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ONSOZ

“Samanizm’in Giiniimiiz Sanatina Yansimalar1” adli bu arastirma FMV Isik Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat Dali Resim Yiiksek Lisans Tezi olarak

hazirlanmustir.

Yiiksek Lisans 6grenimim siiresince Isik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde bu denli

verimli ve huzurlu bir egitim almamiz1 saglayan tiim hocalarima tesekkiir ederim.

Yiiksek Lisans Ogreninimim siiresince kiymetli bilgilerini benimle paylasan ve bana
giivenerek destek olan ve ayrica tez danismanim olarak tez caligmamin her agsamasinda bilgi
ve Onerileriyle bana destek olan, kaynak paylasimlariyla ¢alismama katkida bulunan ¢ok

degerli hocam saym Prof. Dr. Balkan Naci ISLIMYELI’ye tesekkiirlerimi borg bilirim.

Tez donemim boyunca bana destek olan sevgili kizlarim Cansu ve Ayga Tanpolata sonsuz

tesekkiirler.



OZET

Icinde yasadigimiz diinyada her sey doganin bir pargasidir. ilkel insan, kendi imgesini
olustururken tamamen dogal malzemelerle, dogal alanlarda hareket etmistir. Doga bir
anlamda sanat¢inin sozliigiidiir. Sanat insanin yeryiiziinde var olabilme nedeni, dayanak
noktasi, yol gostericisi olmustur. Sanat 6ziinde bir biiyiidiir. Bu yiizyilda gelisen avangart
sanat kavramlar1 ise sanatgiya ilkel kiiltiirlerde oldugu gibi bir saman degeri yiiklemistir.
Samanizm’in etkileri, bat1 sanatinda oldugu gibi ¢agdas Tiirk sanat¢ilarinin eserlerine

yansimigstir.

Anahtar Kelimeler: Saman, Samanizm, Din, Sanat, Cagdas Sanat

Abstract

In the world we live in, everything is a part of nature. The primitive man used to act in natural
areas and used objects of nature while creating their own image. In a way, nature is the guide
of artist. Art is the reason for mankind to be on earth, a base point, a guide of path. Art is
sorcery within. The avantgarde art that developed within this century has burden the artist
with role of a shaman, just as the primitive cultures. Acts of Shamanism has effected the

modern Turkish artists same way as western artists.



ICINDEKILER

L0201 0 /7R i
L0 /) i I
N R I o I
(61 010 31 SQ 1 51 ) 2 SRR iii
RESIM LISTESI...ccciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiiiinnnnneeeeeee e Vi
(6] 121 TR 1
BIRINCI BOLUM
1. DINOLGUSU...ccuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieieninnninnsssssssssssssssssssssee 3
1.1 Din Kavraml.....ooooineiii e 3
1.2.1. Primitif Toplum ve Din......ooiii e, 5
1.1.1.1. Cok Tanrtlt Dinler..........oooviiiiiiii e 8
1.1.1.2. Tek Tanrili Dinler..........ooooiiiiiii e, 12
1.1.2. Primitif Kiiltiirlerde Inanc..............oooooiiiii 13
1120 TOEMIZM. .ot L3
1.1.2.2. Animizm (Ruhguluk, Atalar Kiiltil)................ooooiiiiiiinn, 15
1.1.2.3. Natiirizm (Doga Giiclerine Inanma)................................. 18
11,24, SaMaNIZIM......oiite ittt 19
1.1.3. Primitif Toplumlarda Dans ve Biiyli..............c.ooooiiiiiiiinan, 22
IKINCI BOLUM......ccooovvmmmnniiiiiiiinnnnnneeeeen, 25
2. SAMANIZM, KULTLER VE SEMBOLLER
2.1.1.1. Samanizm’in Felsefesi..................coo i 25
2.1.1.2. Samanizm ve Din-Inang Tkilemi............................o 27
2.1.1.3. Saman-Kam.. ... 31
2.1.1.3.1. Saman Olmak ve Samanin Gorevleri........................ 32
2.1.1.3.2. Samanin Sahip Oldugu Semboller ve Ritiiel Objeleri....... 36
2.1.1.3.3. Saman Ritiielleri................ooooiiiiiiiiii 46
2.1.1.4. Samanizm’in Giiniimiiz Inanglarina Yansima Yollar ve Kiiltler...48
2.1.1.4.1. Yaradilisin Giz Hazinesi Olarak Su............................ 52
2.1.1.4.2. Varolusun Ruhsal Sicaklig1 Olarak Ates...................... 53
2.1.1.4.3. Bireysel Mekandan Tanrisal Mekana Toprak Kiilt...........54



2.1.1.4.4, Goriinmeyene Karst Zirhin Koruyuculugu, Demir........... 55

2.1.1.4.5. Yeniden Dogusun ve Hayata Kok Salisin Sembolik Ifadesim
Olarak Aga¢ ve Orman Kultli...............ooooiiiiiiiiinn, 56
2.1.1.4.6. Diger Unsurlar...........ooeiiuiiiiiiiiiiiiiii e, 58
2.1.1.5. Saman Kozmolojisi........ovviiiuiiiiiiiiiiii i, 62
2.1.1.5. 1. GOK TaNIT.c.enniiii i, 64
2.1.15.2. Giines, Ay ve Yildizlar............c.oooiiiiiiii 66
2.1.1.6. Samanizm’de Ongunlar ve Muskalar.......................oooinn. 67
2.1.1.7. Samanizm’de Biiyiiciiliikk ve Tilsimlar............................ 72
2.1.1.8. Samanizm’de Kehanet ve Falcilik.............................. .. 74
2.1.1.9. D0ga ve SamanizZm...........oouieuienreiniieetaae et 76
2.1.1.10. Tiirk Mitolojisinde Samanizm’le Ilgili Semboller............... 77
2.1.1.10.1. Hayvanlar.........ooooeiiiiiiii e 77
2.1.1.10.2. BitKiler... ..o 85
2.1.1.10.3. RenKIer. ..o 86

UCUNCU BOLUM

3. SANAT VE SAMANIZMIiN CAGDAS SANATA YANSIMALARI............ 89
3.1, Sanat Kavramil.........oouiiiii i 90
311 Sanat ve DOZa.....ouviiii i 93
3.1.1.1. Doga ve Biiyliniin Sanat Kavramindaki Rolii......................... 95
3.1.1.2. Dogu ve Bat1 Sanatinda Doga Yorumlari....................cooeeni 97
3.1.1.3. Yaratic1 ve Biiyiicli Olarak Sanat¢t................ccoeevvininn.n.. 102
3.2. Cagdas Sanatin Etkileri............cooiiiiiiiii 105
3.2.1. Primitif Sanat. ..o 107
3.2.2. Arte POVEIa.......oiiii 117
3.2.3. Performans Sanati..............cooiiiiiiiiiiiiii 132
324, Land Al ..o 147
325, VIAEO Al ..o 157
3.3. Diinya Sanatinda Samanizm’in Yansimalari..................c.oooeeiiiinnn.. 160
3.4. Tiirk Sanatinda Samanizm’in Yansimalari......................coooeiin. ... 164
3.5. Cagdas Tiirk Resmine Samanizm’in Yansimalart............................ 170



SONUC

KONU iLE iLGILIi CALISMALARIMDAN SECKIiLER
KAYNAKCA

OZGECMIS

205
208
220
234



RESIMLER LISTESI

Resim 1. Dans Eden Altay
Samanihtt://turkkazak.com/site/?P=24136..........c.coeiriitiiii e 24

Resim 2. Kuzey Asyada Saman Giysisi

http://lwww.kulturelbellek.com/samanin-giysisi/ .................c.oeiiiiiiieeere 0. 30

Resim 3. Sibirya Samami, Gottingen Universitesi Kiiltiirel ve Sosyal Antropoloji Enstitiisii

Almanya https://www.pinterest.com/pin/177118197817911025/.........ccccoceivviiiiininenieienens 38

Resim 4. Saman Giysisinde Kullanilan Aksesuarlar ve Semboller
http://phobs-heh.tumblr.com/post/29894195584/fragments-of-shaman-costumes-1-2-5-
00 Y7 LS L FO TSP TP PR OPPROP 39

Resim 5. Resim 5: Mangurya, Aynali saman giysisi
http://crushevil.co.UK/DIOG/ZP=861.........ccviiieeie ettt 40

Resim 6: Mogol Saman giysisi

http://crushevil.Co.UK/BIOG/?P=861........cceeiiiii s 40

Resim 7: Evenk Saman Basligi
https://www.pinterest.com/pin/377669118722818805 ......ccevvvveeeiiieiiieeeeeeeeeeee e 41

Resim 8: Tuvan Saman basligi

https://www.pinterest.com/pin/377669118722818805/..........cccecvieerrereiieieee e eee e, 42

Resim 9: Tuvan samant

https://www.pinterest.com/pin/377669118722818805/...........cccccvveiiieiiieiiieiee s 42

Resim 10: Evenki maskeleri, Sibirya
https://www.pinterest.com/pin/377669118722818805/............cccevieiiiiiiiiiiiiiieenn 44

Resim 11. Kam (Saman) Davulu
http://dilekpercin.blogspot.com.tr/2013/07/gercek-bir-kamsaman-
AVUIUNIMILL ...ttt re e te e nnes 45


https://www.pinterest.com/pin/377669118722818805

Resim 12. Kam Davulu

http://sokakcadisi.blogSpOt.COMLEI. ... ... 45

Resim 13. Kam Davulu
http://www.sounddesignist.COM/I/?P=2864..........cccoeriiiiiiiiiieeee e 45

Resim 14. Balballar Mezar Taslas1
https://www.google.com.tr/search?q=balbal&biw=1198&hbih=828&source=Inms&tbm=isch&
sa=X&ved=0CAYQ_AU0AWoVChMIIiOOY_gb6xglVCirbCh39MwBI&dpr=0.95............. 60

Resim 15. Kog¢ Basli Mezar Tasi1
https://www.google.com.tr/search?q=balbal &biw=1198&hbih=828&source=Inms&tbm=isch&
sa=X&ved=0CAYQ_AU0AWoVChMIIOOY _gh6xglVCirbCh39MwBI&dpr=0.95............ 60

Resim 16:Sibirya, Nenet bebek
https://www.pinterest.com/pin/377669118722818805/..........cccccererreriieiieiieieseeseenie e, 67

Resim 17: Nepal, Ruh bebek
https://www.pinterest.com/pin/377669118722818805/..........ccccccvieeireieiieieee e, 67

Resim 18: Sibirya, Nenet bebek, Ongon
https://www.pinterest.com/pin/377669118722818805/.........ccccecviierrereiieiieie e seeee e, 68

Resim 19: Evenk, Ongon
https://www.pinterest.com/pin/377669118722818805/..........ccccccviveeireieiieieeie e, 68

Resim 20: Altayli Tiirk Samanlarin kullandig1 koruyucu ruhsal ongunlar (kugurcak)
https://www.pinterest.com/pin/377669118722818805/..........ccccccvreeirereiieieeie e eee e, 71

Resim 21:Geyik Figiirleri,( Mandil Hykhin, Mogolistan)
http://onturk.org/2011/03/02/sibiryadan-hakkariye-tastaki-turkler/.............c..cccccooviviiiininnnns 78

Resim 22: Cift basl kartalin Sel¢uklu versiyonu, Divrigi Ulu Camii ve Dartissifasi
http://www.gateofturkey.com/section/en/611/7/culture-and-art-architecture-anatolian-seljuk-

o Ao T =Tt L0 =TT T T 79

vii



Resim 23: Gokylizii Arabalari, Samanin Goksel Yolculugu, (Saymali Tas)
http://onturk.org/2011/03/02/sibiryadan-hakkariye-tastaki-turkler/.............cccccovvevevieinennnnn. 80

Resim 24:Tengri Damgasindan Tiireyen Damal1 Hag

http://lwww.sonsuz.us/node/evrensel_iletisimde_semboller............ccooeviiiiiininiiiiien, 88

Resim 25: Saymali Tas

http://lwww.sonsuz.us/node/evrensel_iletisimde_semboller............ccccooveiiiiiiii i, 88

Resim 26. Henry Moore, “Uzanmis Figlir” 1938
http://www.tarihbilimi.gen.tr/icerik_resimler/uzanm%C4%B1%C5%9F-fig%C3%BCr-
4010 1= o TSSOSO 94

Resim 27. Paul Klee, Kutsal Kedinin Dag1/The Mountain of the Sacred Cat,
1923nttp://www.allposters.co.uk/-sp/The-Mountain-of-the-Sacred-Cat-1923-
Posters_i7686499 .htm (28.05.2015)......cccciuiiiereirieiieiee e 102

Resim 28. Fransa/Dordogne’daki Lascaux Magarasinda Bogalar Salonu

https://www.studyblue.com/notes/note/n/chapter-one-art-history-/deck/3399324................. 109

Resim 29. Bushman Kaya Resmi Ornekleri
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/31/San_Bushman_rock_art_Perdekop_Fa

rm_NOrth_0of MOSSEl DAY JPU. . cueeieiiecie e 110

Resim 30. Henri Rousseau, A¢ Aslan Antiloba Saldirirken, 1905
http://www.henrirousseau.net/the-hungry-lion-throws-itself-on-the-antelope.jsp.................. 112

Resim 31. Avignonlu Kadinlar, Pablo Picasso
https://tasarimtarihi.wordpress.com/2013/12/03/19-yydan-20-yya-cag-donumu-7/.............. 113

Resim 32. Joan Miro, Diinyanin Dogusu, 1925
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79321 ...............cceviiiiiinnn.. 114

Resim 33. Jean Michel Basquiat, “Tenor” 1985 http://miscellaneous-
pics.blogspot.it/2008/11/jean-michel-basquiat-tenor-1985.html.............cccevvviiieie e, 115

viii



Resim 34. Jean Michel Basquiat, “Self Portrait” 1982 http://www.wikiart.org/en/jean-michel-
DASQUIAL/SEIT-POITIAIT ... ...eeieeeie e et re e 115

Resim 35:Mario Merz, Iglu de Giap 1925
http://mediation.centrepompidou.fr/education/ressources/ENS-ArtePovera/............cccccoeu..... 119

Resim 36: Mario Merz, 2011
https://interventionsjournal.files.wordpress.com/2012/05/IW_1.Jp0......ccceuvverieeriververiesiennnnn, 119

Resim 37:Jannis Kounellis, Atlar (1969)
http://kaebar.tumblr.com/post/3697042975........c.ooiiiieiieeieeee e 120

Resim 38: Jannis Kounellis- Pamuk Heykel

http://lwww.dilekkutzli.com/Jannis-Kounellis.jPeg.......ccccevvieiieiiiiiiiece e 121

Resim 39: Giuseppe Penone
http:/IWWW.ITEKKUTZIT.COMY ... 123

Resim 40: Guiseppe Penone

https://www.pinterest.com/CoCKpter/arte-pOVEra/...........cccoveiueieeiieie e 123

Resim 41: Guiseppe Penone
https://www.pinterest.com/claudiah925/arte-povera-posminimalismo/.............cccccocervrnnnns 123

Resim 42: Alberto Burri, Kompozisyon (Composizione), 1953
http://www.visualartsource.com/?page=editorial &pcID=26&alD=661...................ccerrrenr..n. 124

Resim 43:Alberto Burri, Sacco 1953
http://pictify.com/485236/alberto-burri-sacCo-1953...........cccevieiiiiieiieie e 125

Resim 44: Alberto Burri, Rosso Plastica

N/ WWWLAIKEN.COMLE ..o e e 126

Resim 45: Montseny, Montnegre http://www.susoespai.org/wp-
content/uploads/2014/04/051.JP0 . ...vinrine e 127

Resim 46: Antoni Tapies, 1961
https://www.pinterest.com/drbaryton/antoni-tapies/..........cccccevererieiieneeie e 127



Resim 47: Antoni Tapies, Peu, 1984
http://catalogo.artium.org/dossieres/1/antoni-tapies/obra#sthash.s9ZFz8jX.dpuf.................. 128

Resim 48: Bakin ve yontemleri  http://catalogo.artium.org/dossieres/1/antoni-
tapies/obra#sthash.SOZFz8)X.adPUT.........cco i 128

Resim 49: Antoni Tapies, (1947) karton lizerine grattage1923

https://www.pinterest.com/drbaryton/antoni-tapies/............cccceveveereiiese e 129

Resim 50: Antoni Tapies, Boyama Grisa 1956 https://www.pinterest.com/drbaryton/antoni-
L 10 1= SRR 130

Resim 51: Antoni Tapies, Jerogifics 1885

https://www.pinterest.com/drbaryton/antoni-tapies/............ccceveiieeieeiesie i 131

Resim 52. Joseph Beuys, Siberian Dance, 1977
http://lwww.walkerart.org/collections/artworks/ot-sibirischer-tanz-aus-faone-fourthnf-

lithographien-untitled-siberian-dance-from-five-lithographs/ ...........................l. 135

Resim 53. Joseph Beuys, The Shaman, 1984
http://lwww.walkerart.org/collections/artworks/der-schamane-the-shaman-1....................... 135

Resim 54. Joseph Beuys, Samanin Evinde Trans/Trance in the House of the Shaman, 1961
https://www.pinterest.com/pin/430234570623758532/........c.ccceiieeieiiieiieie e 135

Resim 55. Joseph Beuys, Astral Kimyasal Tanriga,
1974http://www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-astral-chemical-goddess-
AN00 LS. . e 137

Resim 56. Nam June Naik, Samanin Tek Gozii
http://www.mutualart.com/Artwork/Single-Eye-of-Shaman/22160CB80D889F80.............. 139

Resim 57. Hermann Nitsche, Orgien Mysterien Theather,1962-1998
http://lwww.occupyforanimals.net/hermann-nitsch.html............cccoooooieii i 140

Resim 58. Marina Abramovic, Balkan Baroque

http://www.proppi.uff.br/ciberlegenda/balkan-nomadic-baroque. .......cccoeeeeeeeeeeeeeieeiiieeieeeen, 143



http://www.proppi.uff.br/ciberlegenda/balkan-nomadic-baroque

Resim 59. Stelarc Cyborg, Oturmak

https://transalchemy.wordpress.com/2009/06/30/transalchemy-interviews-stelarc/.............. 144

Resim 60. Stelarc Cyborg
http://lwww.dallasobserver.com/arts/nsfw-stelarc-has-an-ear-in-his-arm-yes-an-ear-in-his-arm-
TOLL98..... ettt ettt ettt s b bRttt R Rt Ee Rt r e b bt Re et e e re et e 144

Resim 61. Stelaerc Cyborg, Uciincii Kulak
http://www.blendbureaux.com/stelarc-strp/...........cccoeoeiiiiiiiii 145

Resim 62. Stelarc Cyborg

https://soundandinteraction.wordpress.COM/Iaural..............ocvveviiieieeie e 145

Resim 63. Robert Smithson, “Spiral Jetty” 1970
http://www.artesmagazine.com/2010/11/the-landscape-in-art-nature-in-the-crosshairs-of-an-
Y0 [cRT 0] [0 BT (=] o= (- ST 148

Resim 64. Yucatan Mirror Displacements (1-9) / Nine Locations on a Trail, Yucatan, Mexico

http://superdigit.blogspot.com.tr/2012/07/robert-smithson-incidents-of-mirror.html............ 149

Resim 65. Andrew Rogers, Diinyada bir giin
http://mb.muharrem.co.Uk/andreW-TOgEIS/........ccoiiiiiiiieeerese e 150

Resim 66. Andrew Rogers, Kapadokya, Ac¢ik Hava Heykel Miizesi 2009 Hayat Agaci,Melek
Yiizli Kus, At,
http://mb.muharrem.co.uk/andrew-rogers/listen/Mehmet...........ccccooeriiiniinnineceee, 151

Resim 67. Andrew Rogers: Ancient Language, Atacama Colii http://www.laweekly.com/

Resim 68. Jim Denevan Nevada'daki Black Rock Co6lii Kum Saati

NEtp://WWW.VSMAGAZIN.COMY .....eiiiiiiiiieiieie ettt nneas 153

Resim 69. Jim Denevan Labirent

http://WETOHIOWPICS.COMY ... 154

Xi



Resim 70. M.S 140 Labirent spiral semboller
http://www.turkkozmolojisi.com/2014/06/unlu-dinler-tarihi-uzman-mircea_3360.html....... 154

Resim 71. Andy Goldsworthy, “Rivers and Tides” 2003
http://visualmelt.com/Andy-GoldSWOITNY.........c.coi i 155

Resim 72. Andy Goldsworthy, “Wood” 1993
http://visualmelt.com/Andy-GoldSWOIThY...........cooiiiieiicc e 155

Resim 73: Andy Goldsworthy, “Bracken” 1982
http://visualmelt.com/Andy-GoldSWOITNY.........c.coiiiiiiiiie e 156

Resim 74. Nam June Paik, TV Buddha
https://getd.libs.uga.edu/pdfs/watson_jacob 201105 ma.pdf ........cccccoveveiiiiiiincic e 158

Resim 75. Gustav Klimt, Hayat Agaci
http:/IWWW.QUSTAV-KITME.COMY/ ... 161

Resim 76. Max Ernst, Hayat Agaci
http://www.soho-art.com/oil-painting/oil-painting/1171236473/Max-Ernst/Tree-of-
L 1= 01 1 SRS 162

Resim 77. Joan Miro, Hornos de la Pena Magarasi

http://www.bookofdaystales.com/jOan-Mir0/...........c.coeueeiiiie it 163

Resim 78. Pazirik Kurganlarindan Kege Kilif
NEtP:/WWW.AIASAYVAN.COMY/ ...ttt bbb 164

Resim 79. Pazirik Kurganlarinda bulunan Hali

http://www.turkkozmolojisi.com/2015/07/pazrk-halsndaki-sembolizm.html........................ 165

Resim 80. Mehmet Siyah Kalem, Gogebe Kamp1
http://nina.bencoya.com/photo/siyahkalem-minyaturleri/............cccooeviviiiiieiinieiieie e 167

Resim 81. Mehmet Siyah Kalem, Demonlar

http://nina.bencoya.com/photo/siyahkalem-minyaturleri/............cccooeiiiiiieiii i, 167

xii



Resim 82. Mehmet Siyah Kalem, Savasci1 ve Ati

http://nina.bencoya.com/photo/siyahkalem-minyaturleri/............ccccoevviiiiieiesic i 168

Resim 83. Mehmet Siyah Kalem, Dans Eden Demonlar
http://www.gecesozluk.com/68042/mehmet-siyah-Kalem/...........ccccooveiniiiiniiiiiiieieee 169

Resim 84. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hayat Agaci1 1957
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&Il=1&modPainters_artistDetailID=96...172

Resim 85. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kirkayak
https://www.pinterest.com/pin/516365913496450672/..........cccoucuereiieiieereeieseeie e eee s 172

Resim 86. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Soyut Kompozisyonlardan Ornekler
https://www.pinterest.com/pin/516365913496450672/..........ccccccveveiieiieeie i 173

Resim 87. Neset Giinal, Korkuluk VII, 1988 http://emeginsanati2.blogcu.com/adnan-
AUrMAzZ-KOIKUIUK/BOIZBL8L.........eveiieiceiiie ettt ettt e sttt e st e e e s e ebbaa e e s s ebbae e e s sabaeeas 175

Resim 88. Neset Giinal, Korkuluk XI, 1989 http://emeginsanati2.blogcu.com/adnan-durmaz-
KOTKUIUK/BOBBL8 ...ttt ettt bbbt 175

Resim 89. Adnan Coker, Gok Kubbe, 1970
http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/12_semih.pdf...........ccccrvvrivninnnenn. 177

Resim 90. Adnan Coker, Mavi Denge, 1996,
http://www.artnet.com/artists/adnan-%C3%A7oker-2/past-auction-
(=TT LSS 178

Resim 91:Halil Akdeniz, Kiiltiir Imleri, 2009, Tuval, akrilik- karisik teknik,
https://www.isikun.edu.tr/i/cv/guzel-sanatlar-fakultesi/halil-akdeniz/html-
CV/NAKABNIZNTMLL ..o et be e e be e sae e e beeareas 179

Resim 92:Halil Akdeniz, Kiiltiir Imleri,2010, Tuval, akrilik ve karisik teknik.
http://lwww.halilakdeniz.net/pPages/pArtist.aspx?palD=447&section=550&lang=TR&bhcp=1
&periodID=&pPageNO=1&EXNID=0.........cccccveieiiieiieir e 180

Resim 93:Halil Akdeniz, Kiiltiir Imleri — Kiilt Objeleri, 2012, Tuval {izerine akrilik.
http://www.halilakdeniz.net/Sanatcinin Kendi Calismalart Hakkindaki Notlari................... 181

Xiii


http://www.halilakdeniz.net/Sanatçının

Resim 94. Balkan Naci Islimyeli, Yol
Balkan Naci Islimyeli Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1 2007 Istanbul..........cccocooviiniinnenn... 182

Resim 95. Balkan Naci Islimyeli, G6z Yasmin Gol Olup Atesi Sondiirdiigiiniin Resmidir
Balkan Naci Islimyeli Is Bankas Kiiltiir Yaymlar1 2007 Istanbul............................... 184

Resim 96. Balkan Naci Islimyeli, Suret Serisinden iki Ornek, 1: Sanatcinin Susarak Cile
Cektiginin Resmidir, 2: Sanatcinin Kendine Baglanarak Cile Cektiginin Resmidir

Balkan Naci Islimyeli Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1 2007 istanbul............................... 184

Resim 97. Balkan Naci Islimyeli, Y&niinii Arayan Balkan Naci Islimyeli is Bankas1 Kiiltiir
Yaymlart 2007 IStanbul...........coooiiiiii e, 185

Resim 98. Balkan Naci Islimyeli, Giine Bakan, Balkan Naci Islimyeli Is Bankas: Kiiltiir
Yaymlart 2007 IStanbul...........oooiiii e 185

Resim 99. Murat Morova

http://WWW.MUFAEMOIOVA.COM.......eiiiiiiiiec ettt be e ste e sbe e sbeesreennesraenne e 187

Resim 100. Murat Morova, Dem Bu Dem 2001

NEtp://WWW. MUIEEMOTOVA.COM.....iiiiiiieiteite sttt bbbt 187

Resim 101. Murat Morova, Tenin G6lgesi, Tinin Govdesi 2000

http://WWW.MUIaEMOIOVA.COM ...\ttt et et et et et et e e eaeaens 187

Resim 102. Murat Morova, Nature-Morte
http://WWW.DUGUNDUGECE.COMY/ ... e 188

Resim 103. Can Goknil, Kutsal Kanatli1 1996
Nt /WWW.IATAEIGISI.COM. ...t 189

Resim 104. Can Goknil, Ikiz idol 1996
Nttp:/WWW.IAITAEIGIST.COM.....ciiiiiiiiicice bbb 189

Resim 105. Can Goknil, Umay Hatun
http://web.mst.edu/~gdoty/poems/altaic/creation.ntml..............ccccooviiiiiiiiie e 190

Xiv



Resim 106. Can Goknil, Kursun Muskasi http://cangoknil.com/en/the-magic-of-magic-from-

the-tablets-0f-destinIES-t0-AMUIBTS/ ... ...t e e 191

Resim 107. Can Géknil, Kétiiliigii Onleme Muskas: http://cangoknil.com/en/the-magic-of-

magic-from-the-tablets-of-destinies-to-amulets/...........ccoovvriiiiiie i 191

Resim 108. Erol Akyavas, Anilar Serisinden Ornekler (isimsiz)

http://www.harftamircisi.com/konular/yasayan-mekanlar.............c.ccccoocevvvevvenieiiieninenesieennnn 193

Resim 109. Erol Akyavas, Om
http://www.artvalue.com/auctionresult--akyavas-erol-1932-turkey-om-3613314.htm.......... 193

Resim 110. Siileyman Saim Tekcan, Atname Graviirleri
http://www.frmartuklu.org/konu/s%C3%BCleyman-saim-tekcan-eserleri-atnameden-
5akl%C4%B1-5%C3%B6ZIEr. 28111/ ... 194

Resim 111. Siileyman Saim Tekcan, Atlar ve Hatlar, Mavi ¢esitlemeler, 1995
http://www.frmartuklu.org/konu/s%C3%BCleyman-saim-tekcan-eserleri-atnameden-
SaKI%CA%B1-SYC3YBOZIEr. 28111/ .....c.ccuiiviieieieseee et 195

Resim 112. Rauf Tuncer, Orhun Serisinden Ornekler

https://www.pinterest.com/tcsaturnl/art-anatolial............ccevveeiieieeieniese e 196

Resim 113. Rauf Tuncer, Orhun Serisinden Ornekler

https://www.pinterest.com/tcsaturnl/art-anatolial............ccceoveeeiieii i, 197

Resim 114. Rauf Tuncer, Orhun Serisinden Ornekler

https://www.pinterest.com/tcsaturnl/art-anatolial............cccevveieiienveiesiere e 198

Resim 115. Hiisamettin Kogan, Samanin Gizemi, 2005
http://v3.arkitera.com/v1/sanat/2005/02/haberler/hafta21-28/kocan.htm.............ccccevvvennnnne. 199

Resim 116. Hiisamettin Kogan, Samanin Gizemi Serisinden
Orneklerhttp://v3.arkitera.com/v1/sanat/2005/02/haberler/hafta21-28/kocan.htm............ 200

XV



Resim 116: Hiisamettin Kocan, Samanin Gizemi Serisinden Ornekler

http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=586&section=130&lang=TR&periodID=759&bh

Resim 117. Mehmet Aksoy, Ko¢ Basli Saman 1,
http://mindonart.com/2013/08/25/K0C-basli-Samany/.............cccccvueiieieiieieere e 201

Resim 118. Mehmet Aksoy, Ko¢ Basli Saman 2,
http://mindonart.com/2013/08/25/K0C-basli-Samany/............ccccevveriiienieeninie e 201

Resim 120. Ak Saman, Kara Saman
http://mindonart.com/2013/01/07/aksoy-boyle-dedi/...........c.cccceoviiiiiiiiiiiee e, 203

XVi



Giris

Insanlik tarihi, baslangicindan giiniimiize pek ¢ok diisiince yapisindan gegmistir. Insanin,
doganin bir pargasi olmaktan kopup, ona hiilkmetmeye baslamasi ¢ok uzun bir zaman
almasina karsilik, ¢ok kisa bir siirede ekonomi, sanayi, bilim ve teknolojide ileri bir diizeye
gelmistir. Giinlimiizde her seyin bilimsel bir agiklamasi, mantikli bir ¢6ziimii bulunurken, gok
yakin bir zaman Oncesine kadar insan, doganin zayif bir pargasiyd:r ve doganin en gelismis
zekasina sahip olmasina ragmen agiklayamadigi ¢ok sey vardi. Akil ile agiklanamayan her
olay, kimi zaman tanrilara, kimi zaman ruhlara baglanmisti. Bagka bir ifadeyle, bilimin
insanlik tarihinin diisiince yapisindaki egemenligine kadar, animist ve mistik diisiince yapilari

¢ok uzun bir dénem hiikiim stirmiistiir.

Bu tiir diislince yapisina gore dogada var olan her nesnenin bir ruhu vardir ve var olan her sey
bu ruhlarin etkisindedir, yani her sey ruhlar tarafindan yonetilir. Hastalik, felaket, kitlik,
kuraklik ve bunun gibi biitlin olaylarin ruhlar tarafindan gerceklestirildigine inanilan diislince
sistemi, insanlik tarihinin ¢ocukluk donemine denk gelen ve ¢ok yaygin olan bir inanistir.
Oyle ki bilim ¢aginda olmamiza ragmen giiniimiizde hala o devirlerden kalma inamislara sikca
rastlariz. Bilim maddi diinyanin tiim sebep sonuglarini agiklasa da metafizik hala bilinmezler

arasindadir. Boyle olunca da ruhlar ya da ruhani varliklar hala inan¢ dahilindedirler.

Samanlik da insanligin ¢ocukluk donemi diyebilecegimiz devirlerden gelen animist diisiince
yapisina sahip en eski inanis ve yasayis biitiintidiir. Samanligin dahil oldugu inang ve diisiince
yapisi, sagaltim teknikleri, bilimin etkin oldugu bugiin, kimilerine gore hurafeden ibaret
sayilsa da binlerce y1l hiikiim stirmiistiir. Doganin bir parcasi olan insanlarin her tiirlii ihtiyag
ve sikintilarinda, hastalikta, 6liimde, dogumda, gerek bereket i¢in yagmur duasinda, gerek
avlanmanin basarili ge¢mesi i¢in basvurduklari yegane ¢aredir. Saman, ilkel insanin dogayla
ve ruhlarla arasinda aracilik eden kisidir. Ayn1 zamanda saman; hem doganin sirlarint bilen

bir otacidir, hem bir biiyiiciidiir, hem de ruhlarla iletisime gegebilen, 6zel yetilere sahip



bir kigidir. Saman sadece bir biiyiicii degildir, ayn1 zamanda bir otacidir, dini torenleri yoneten

rahiptir, 6teki diinya ile elgilik edendir, sairdir, oyuncudur, sanat¢idir.

Sanat tarihinin baslangici olarak kabul edilen magara duvarlarina g¢izilmis resimlerin,
insanligin ilk doneminde atilmus ilk ¢izikler oldugunu séyleyebiliriz. Bu gizimlerin samanlarin
torenleri sirasinda yapildigr arastirmacilar tarafindan genel olarak kabul edilir. Boylece varligi
bilinen ilk sanat¢ilar da samanlardir. Sanat tarihini baslatan ilk sanatgilar olan samanlardan
esinlenerek, sanat tarihine isimlerini gegiren ¢ok sayida sanatgilar olmustur. Bu sanatcilar
samanlarin diinyasin1 ve bu diinyayi olusturan araglar1 resimlerine tagimiglar, onlarin simgesel
dilini kavramaya ve kendi yorumlariyla aktarmaya calismislardir. Bu ¢alismada da insanlarin
kiiltiirel kimliklerinin bir yonii tanitilmaya g¢alisilmis ve eski inanglardan giinlimiiz sanatina
yanstyan etkiler degerlendirilmistir. Bu amaca yonelik olarak hazirlanan arastirma {ig
béliimden olusmaktadir. ilk béliimde din olgusu islenerek, primitif kiiltiirlerde din, inan,
dans ve bliyli konularina yer verilmistir. ikinci boliimde Samanizm, kiiltler ve semboller
konusu ele alinarak bu baslik altinda Samanizm ¢esitli yonleriyle ayrintili olarak
incelenmistir. Calismanin son boliimiinde ise sanat ve Samanizm’in ¢agdas sanata yansimalari

degerlendirilerek, Samanist yorumlara sahip bazi ressamlarin eserlerine yer verilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. Din Olgusu
1.1. Din Kavram

Mircea Eliade, dinin sosyal bir olay oldugunu, dini teskil eden kutsalin “insan suurunun

yapisal bir unsurunu olusturdugunu” ifade etmektedir.*

Farkli bilim dallar1 da din olgusunu degisik yaklasimlarla ele almis ve tanimlamiglardir.
So6zgelimi dinler tarihi bakimindan din, bir cemaatin sahip oldugu kutsal kitap, peygamber ya
da kurucu; Tanr1 kavramii da genellikle i¢inde bulunduran, inang sistemi ve buna baglh
olarak yapilan ibadet, yerine getirilmeye ¢alisilan etik kurallarin tiimii; islam’a gére din “akil
sahibi suurlu insanlari, kendi irade ve istekleriyle hayirli olan seylere yonelten ildhi bir

yasadlr”.2

Sosyolog Durkheim’e gore din, “biitiin kisimlar1 birbirine bagli inan¢ ve tdrenlerden
(ibadetlerden) olusmus, kutsal seylerle ilgili ve inananlarin1 ayn1 bir toplumda birlestiren bir
biitiin” olarak degerlendirilmektedir.®> Ancak bir inancin sosyal gegerliligi veya sosyal
baglayicilig1 varsa, o inancin sosyolojik din oldugu da sdylenebilir. Sosyolojide din, kisi ve
toplumla olan iliskisi agisindan, psikolojik ve sosyolojik bir olgu olarak ortaya cikar. Tek
inanca inanmak, inancin bir sistem olarak algilanmasindan dogan psikolojik tatmin
sagladigindan kisiyi ilgilendiren psikolojik bir yone; sosyal biitiinlesmeyi saglayarak, toplumu

ilgilendirdigi i¢in de sosyolojik bir yone sahiptir.4
Ayni dinden olan uluslarin din anlayisi, uluslarin kiiltiir farkindan dolayi, farklilagmaktadir.

Dinin nasil olustugu, dinin ne tiir kaynaklara dayandigi konusunda kutsal kitaplarin verdigi
bilgilerden baska herhangi bir tarihi belgeye rast gelinmemistir. Bununla birlikte, bazi bilim
adamlar1 dinin kaynagini belirlemeye c¢alismis ve dinin kokeni hakkinda bazi kuramlar

gelistirmislerdir. Dinin taniminda oldugu gibi dinin kaynagi hakkinda da bilim adamlar1 ve

! Unver Giinay, Din Sosyolojisi, insan Yaynlari, istanbul, 1998, 5.203

2 Giinay Tiimer ve Abdurrahman Kiigiik, Dinler Tarihi, Ocak Yayinlari, Ankara, 1997, s.8
® Tiimer ve Kiigiik, s.8

“Er, s3



teologlar arasinda herhangi bir uzlagsma olusmamis ve bu konuda farkli goriisler ortaya

91km1§t1r5

Benzer diisiinceleri vurgulayan Eliade’a gore de, gercek ve anlamli bir diinya bilinci, kutsalin
bulunusuyla yakindan baglantili olmaktadir. Kutsal insan, bilincinin tarihinde bir evre degil,
bilincin yapis1 i¢inde bir unsurdur. Kiiltiiriin en erken diizeylerinde insan olarak yasamak
kendi i¢inde dinsel bir harekettir, zira beslenmenin giinlik yasamin ve c¢alismanin dini
torensel bir degeri vardir. Bagka bir ifadeyle, insan olmak ya da insan durumuna gelmek, dinle

baglantili olmak demektir.®

Armstrong, insanlarin tinsel canlilar oldugunu belirterek, insanlarin insan olarak tanindiklari
andan basglayarak tanrilara tapmaya basladiklarini; sanat eserleri olusturmaya basladiklarindan
beri de dinler yarattiklarini ifade eder. Bu durum sadece bilinmeyen, korkung¢ giigleri
sakinlestirme isteginden kaynaklanmamaktadir. Bu ilk inanislar, giizel ancak korkutucu olan
bu diinyadaki insan deneyiminin ayrilmaz par¢asi olan merak ve gizemi tanimlar.
Armstrong’a gore sanat gibi din de bedenin kalitsal olarak aldig1 aciya karsi, yasamda deger

. 7
ve anlam bulma ¢abasinin bir sonucu olmaktadir.

Durkheim, 6zellikle dinler s6z konusu oldugunda tarihsel ¢éziimlemenin en iyi agiklama yolu
oldugunu ifade ederken baslangi¢ noktasi olarak dinlerin en ilkelini se¢mistir. “Ciinkii ilkel
dinler yalnizca dinin kurucu 6gelerini ortaya ¢ikarmamiza izin vermekle kalmazlar; onlarin en
biliyiik yararlar1 da, dinin agiklanmasina yardim etmeleridir” demektedir. Ancak burada
dikkatle ifade edilen husus da su ki “din su anda baslamistir denilebilecek olan kesin bir an

yok'[ur.”8

“IIk dinlerden yararlanmamizin nedeni dini degerden diisiirmek gibi bir amaca yonelik degil,
aslinda onlarda saygindirlar sadece aymi gereksinimlere karsilik verirler, ayni rolii oynarlar,
ayn1 nedenlere dayanirlar; bunun yani sira dinsel yasamin dogasini gdstermek ve sonucta

incelemek istedigimiz sorunu ¢ézmeye de yardimer olurlar™®,

® Baki Adam, Karsilastirmali Dinler Tarihi, MEBYayinlar1, istanbul,2002,s19

® Mircea Eliade, Dinsel Inanclar ve Diisiinceler Tarihi I-11-111, (Cev. A. Berktay), Kabalc1 Yayinevi, Istanbul,
2003, s. 1/10

" Karen Armstrong, Tanri'min Tarihi, (Cev. O. Ozel), Ayra¢ Yaymlari, Ankara, 1998, 5.9-10

8 Emile Durkheim, Dini Hayatin Ilkel Bicimleri, (Cev. F. Aydm), Ata¢ Yaynlari, Istanbul, 2005, 5.24-25

° Durkheim, 5.19



Durkheim, asil acgiklanmasi gerekenin modern dinin kaynagi oldugunu diisiinmekteydi.
Uzmanlagsma ve ideolojik oOrtiinlin modern toplumdaki dinin kaynaklarmi dogrudan
incelemeyi  olanaksizlagtirmasi, Durkheim’i  konuyu ilkel toplumlar baglaminda
degerlendirmeye yoneltmistir. Ona gore ilkel dinlerin ideolojik sistemleri modern dinlerden
daha az gelismistir ve sonugta sasirtmaca olgusu da azdir. Durkheim’in agiklamasiyla, ayrinti
ozelliginde ya da ikincil 6neme sahip olan temel ilkelerin iizeri heniiz ortiilmemistir. Din
modern toplumda farkli formlar almasina karsin, ilkel toplumda entelektiiel ve etik bir
uygunluk bulunmaktadir. Nitekim din, ilkel toplumda en bozulmamis durumuyla

incelenebilir.

Bunun yani sira, Marx’in dine yaklagiminin ¢ok soyut oldugu da belirtilmektedir. Kars1 bir
goriiste de, biitiin dinlerin insanlarin glinlik yagsamlarini denetleyen digsal gii¢lerin insan
beynindeki soyut bir yansimasindan baska bir sey olmamakta ve bu yansimada diinyevi
gliglerin dogaiistii gliglerin sekli varsayilmaktadir. Baslangicta sadece doganin esrarengiz
gliglerini sergileyen soyut figiirler, bu baglamda toplumsal 6zellikler kazanmakta, tarihsel
gliclerin temsilcisi olmaktadir. Din, insanlarin kendilerine egemen olan dogal ve toplumsal
gliclere yabanci iligkinin dolaysiz, yani duygusal bi¢iminin varligini devam ettirebilmekle
birlikte, kendilerinin olusturdugu ekonomik kosullar tarafindan, kendilerinin iirettikleri tiretim
araglar1 tarafindan bunlarin sanki yabanci giiclermis gibi yonetildikleri belirtilmektedir.
Dolayisiyla dinin olusumuna neden olan bu yansitic1 etkinligin fili temeli varligini1 dinsel

yansima olarak siirdiirmektedir."*
1.1.1. Primitif Toplum ve Din

Primitif ya da ilkel s6z anlami olarak; a) gelismesinin basinda bulunan, ilk durumda kalmis
olan, b) felsefede, zaman bakimindan en eski olan, c) sanatta yalin bir nitelik gdsteren,
yapmaciksiz olan, d) isim olarak, 6zellikle on dordiincli ve on besinci yiizyillarda Avrupa

ressamlarina verilen ad, e) mecazi olarak, egitimsiz, bilgisiz, gorgiisliz anlamlarina gelir.12

Yiiksek kiiltiirler olarak kabul edilen yaziyi, bilimi ve teknolojiyi kullanan gilinlimiiz
toplumlar1 disinda kalan, tarih 6ncesi kiiltiirler ve hala bu 6zellikte yasamlarin1 devam ettiren

toplumlar, primitif toplumlar kapsaminda ele alinmaktadir. Sanat sosyologu Kavolis, sosyo-

' Durkheim, .12
! Karl Marx, Din ve Ideoloji, (Cev. M. Ayyildizoglu), Din Sosyolojisi, Vadi Yaymlari, Konya, 1998, s.125-126
12 Orhan Hangerlioglu, Tiirk Dili Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, s.274



sanatsal sistemleri kurumsal Ozellikleri bakimindan; bagimsiz soylar, kabile toplumlari,
agsiretler, ilkel devletler, klasik medeniyetler, modern medeniyetler ve post modern egilimler
olarak smiflandirmistir. Bu smiflandirmanin klasik medeniyetler bolimiine kadar olan,
topraga yari yerlesmis ya da topraga yerlesmis ama biiyiik uygarlik ya da devlet olamamus;
soy, kabile ya da agiretler olarak adlandirilan toplumlar, “primitif toplumlar” olarak kabul
edilir. Sosyal organizasyon, soy, klan diizeninde ve akrabalik sistemine dayanmaktadir. Hayat
anlayislart ve aciklayislarini, sosyal yasantilarini, kolektif diisiince yapisi, egitimlerinde
gelenekler ve dinin etkili oldugu, tim inang ve degerlerini olustururken dogaya birebir
bagimli olan, kitle psikolojisine sahip toplumlardir. Gegimlerini ¢ogunlukla, aveilik,
toplayicilik, tarim ve c¢obanlikla saglarlar. Genel olarak Giliney Amerika yerlilerine,
Eskimolara, Afrika zencilerine, Okyanusya adalarinda yasayanlara, Kuzey Asya’daki kimi

etnik gruplara “primitif” olarak degerlendirilmektedir.

Turani, hayatlar1 giiniimiiz insaninin mantigina goére degil, kolektif diinya goriisiine dayanan
bu halklar; “primitif halklarin ruh hayatlari duruk (statik), bugiinkii toplumlarda ise dinamik
(hareketli)”* seklinde ayirmistir. insanim alet yapmasi, 6nce dogadaki bigimleri taklit ederek
baslamistir. Yapilan ilk 6rnege gore digerleri yapilmis ve Ornegin balta nesnesi i¢in, bir
“balta” kavrami geligsmistir. Boylelikle insan nesnelerden yola ¢ikarak, zihninde soyut
kavramlara ulasmis ve diisiince gelismistir. Bir seyin benzerini yapmak ilkel insana, nesneler
iizerinde, biiyiilii yanlar1 olan bir giic kazandirmistir. Goriintii ve kavram ayr1 diisiiniilmez,
ornegin, ilkel insan yedigi seyin icinde var olan kuvveti de kazanacagma inanir. Zamanla
diinya goriislerini sembollestiren inan¢ nesneleri bulmus olan primitif halklar daima insantistii
giiclere bagli olarak yasarlar, bu nedenle sanatlar1 da bu kdkenden gelerek, biiyii ve inanglar

ile sekillenmistir.

Toplumsal pratik diizeyleri yiiksek olmayan primitif toplumlarda, diisiince de ¢ogunlukla,
duyular aracilifiyla edinilen, algisal, somut ve seylerin dis goriiniisleriyle sinirl bilgilerden
olusur. Doga ile i¢ ice olan ve iyi bir gozlemci olan bu insanlarin diisiince yapisinda, renk,
koku, bigimler, sesler vs. gibi goriiniise ait seyler dnemli rol oynar. Bitkiler, hayvanlar,
esyalar ve olaylar goriintiilerine gore siniflanir ve siralanir. Yasamlar1t dogadan kopuk
olmadig: i¢in iyi bir gorsel bellege sahiptirler.* Doga olaylari, canli, cansiz varliklar ya da

insan yapist olan seyler, onlar i¢in mistik anlamlar tagir. Ornegin, korktuklar1 doga olaylarimni

3 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2000, s.38
1 Claude Levi-Strauss, Yaban Diisiince, (Cev. T. Yiicel), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1994, 5.201-202



anlamlandirmaya calisirken, bu olaylarin dogaiistii yaratiklarin varligindan kaynaklandigin

diistinmiislerdir.

Kutsallik anlayisina dayanan bir inancin tam iman sistemi halini alabilmesi i¢in ii¢ kosul
belirlenmistir. Bunlar; itikat (imanin esaslari), amel (tapinmalar, 6zel torenler), cemaat (itikat
ve amelin bir kitle tarafindan kabul ve icrasi) olmaktadir. Bu kosullar1 gergeklestiren din
sistemleri biri iptidai (ya da halk dinleri), digeri yiiksek (ya da semavi dinler) olarak
degerlendirilmektedir. Ilkel dinlerle yiiksek dinler arasindaki en onemli fark da, “Tanr1”

olgusudur.®
Bir toplulugu ya da halk: primitif olarak niteleyen 6zellikler sunlardir;*®

I.  Dogaya baglilik,
ii.  Dogaya hakim olmak i¢in kullanilan araglarla teknigin ilkel ve yetersiz olusu,
lii.  Yazimin bilinmemesi,
iv.  Terbiye ve egitimde gelenegin 6nem kazanmasi,
v.  Politik orgiitlenmenin akrabalik baglar1 {izerinden gerceklestirilmesi,

vi.  Kolektif diisiince bigimi.

Ilkel diisiince tarz1 ve ilkel zihniyet iizerine Fransiz sosyologlari durmustur. Durkheim, ilkel
diisiince tarzini kolektif olarak nitelemistir. Durkheim ve arkadaslari mantigin ilk seklini ilkel
toplumlarda yasayan insan zihninde gormiisler ve mantikli diislincenin toplumlarin
gelismesine bagli oldugunu ileri slirmiislerdir. Levy-Bruhl’a gore ilkellerin diisiince tarzi
sadece kolektif olmayip ayni zamanda mantik oncesidir (prelojik) ve istirak kanununda
temellenmektedir, nedensellik zaman ve mekan anlayislar1 farklidir ve mistik bir goriise

baglanmaktadir."’
Primitif ya da az gelismis diisiincenin 6zellikleri ana hatlariyla su sekilde belirtilebilir;

i.  Genellikle kritikten yoksundur,
ii.  Bir meselenin ayritilari iizerinde geregi kadar durmaz,

iii.  Somutlastirma ve kisilestirme egilimindedir,

' ibrahim Kafesoglu, Eski Tiirk Dini, Kiiltir Bakanhig1 Yaymlari, Ankara, 1980, s.7
1.6 Sedat Veyis Ornek, Sivas ve Cevresinde Hayatin Cesitli Safhalariyla Ilgili Batil Inanglarin ve Biiyiisel
Islemlerin Etnolojik Tetkiki, Ankara Universitesi Cografya Fakiiltesi Yayinlari, Ankara, 1966, 5.8
e
Ornek, s.8-9



iv.  Neden-sonug iliskisi ¢ogu kez ¢agrisima dayanir,
v.  Ozneldir,

vi.  Maddeyi ve 6zl ayirmaz.

Bununla birlikte, bu diisiince tarzinda, s6z konusu toplumun ya da halkin ¢evreden,
cografyadan, dinden, irktan, toplumsal kurumlardan yani bagl oldugu kiiltiirden ve bu
kiiltiiriin diizeyinden olusan birtakim kaymalar, sapmalar ve dereceler vardir. Ancak bu niians

ve kaymalarm disinda ana ¢izgi hep aym kalmaktadir.™®

Cemiyeti bireylerin olusturdugunu ifade eden ruhiyatgilar, dini, bireyin ruhunda korku veya
sevgi ya da riiya olgularmin yonlendirmesiyle ortaya c¢ikmis bir olgu olarak kabul
etmektedirler. Dolayisiyla primitif din “animizm” ile baglamaktadir. Hatta bireyin, toplumun
iiriini oldugunu sdyleyen sosyologlar, dini, bireyde bir tiir zorlamayla icra ederek kendisini
yasatan digsal bir olgu oldugunu belirtmektedirler. Bu halde ilk din, primitif klan yagamini
ifade eden “totemizm” olarak kabul edilebilir. Filozoflar ve uzmanlar, dini diinyadaki diizen
ihtiyacindan ya da ilahi konudan; dogacilar ilgili olaylarin dehset ve temsilinden dogmus
olarak goriirler. Burada birey ve toplum 6nceden beri mevcuttur ve din sonradan yaratilmig

bir seydir."
1.1.1.1. Cok Tanrih Dinler

Animizmden ¢oktanriciliga geciste natiirizm araci rol iislendigini sdylemek miimkiindiir. Bu
araci rol ve kaynak olma mevzunda natiirizmin, animizme kaynaklik ettigi diisiincesine sahip
olan arastirmacilar da mevcuttur. Burada asil 6nemli olan nokta g¢oktanricilikta beliren
kutsalin animizm kaynakli kutsaldan farkli olarak varligini doga unsurlarindan veya insandan
bagimsiz kilmasidir. Bu tanrilar kendilerine ait bir olusum sergilerler ve onlar dogadan veya
insandan gelmezler, bu dénemde kutsal olan ilk kez yaratict olma roliinii iistlenir, insan ve
doga unsurlar1 onun yarattig unsurlardir.” Boylece tanrisallagma siireci tamamlanmis olur;
clinkii tanrilar artik insandan tamamen bagimsiz ve ¢ok daha yetkin bir giice sahip olmanin
yani sira yaratict olma niteligine sahiptirler. Kutsal sayilanlar kendilerine bigilen yeni

donanimlar sayesinde tanrisallasirlar, ¢linkii onlar bu niteliklerle tamamen kendisine muhtag

18 ~
Ornek, s.23

Y Yusuf Ziya Yorikan, Miisliimanliktan Evvel Tiirk Dinleri: Samanizm, Samanizm’in Diger Dinler ve Alevilik

Uzerindeki Etkileri, (")ti:lken Nesriyat, Istanbul, 2009, 5.13

2 Yasar Kalafat, Halk Inan¢larindan Mitolojiye, Berikan Yaymevi, Ankara, 2009, s.134-135



olunan mutlak giic konumuna ulasirlar ve varliklarinin olusumunda veya stirdiiriilebilirliginde
insanin bir katkist yoktur, bunun aksine insan, kendisinin ve biitlin doga unsurlarinin
yaradiligint ve kokenlerini artik tamamen dogaiistii ve biitliin varliklara hiikmedebilen bu

tanrilara atfederler.

Milattan 6nce dordiincii binlerin ortalarinda bugiinkii Irak topraklari i¢inde yer alan Asagi
Mezopotamya’da ortaya ¢ikan Siimer medeniyeti ile birlikte tarih 6ncesi ¢aglardan beri
inanilan ana tanriga inanisi ve ritiiellerin yerini birden ¢ok tanrinin yer aldig1 ¢oktanrili ya da
politeist bir inang sistemine birakmistir. Bu inang sisteminde, basta bulunan bir biiyiik tanri-
tanriga etrafinda ikincil, tiglinciil 6nemi olan birden c¢ok tanri, tanricalar ve mitolojik varliklar
yer alir. Bu tiir inan¢ sistemlerinde gerceklestirilen ritiieller ve mitoloji biliylik 6nem

tagimaktadir.?!

Ruhun bi¢imi konusunda kendisine ve dogaya sorular yonelten ilkel donem dini yapilarinda
oldugu gibi kutsal olan1 bicimlendirme cabasinin giidiildiigiinii goriiriiz. Coktanrili donemde
tanrilar insan goriinlimiindedirler, daha dogrusu insanlar1 kendilerine benzer bi¢imde
yarattiklarina inanilir. Tanrilar bigim degistirebilirler ve bunun yaninda insani duygulara
sahiptirler. Bu duygular sadece sevgi merhamet gibi olumlu duygular degillerdir.22 Ozellikle
Yunan coktanriciliginda karsilastigimiz gibi bu tanrilar kiskanglik, 6tke ve hatta arzularina
yenik diisme gibi karakter ozellikleri tasirlar. Coktanric1 donemde tanrilarin sadece bigimi
degil, gorevleri ve yetki alanlar1 oldukga nettir. Birbirileri ile baglantilidirlar ve giiglii bir
sistem icerisinde donemin sartlarinda saglam bir mantiksal altyapiyla birbirilerini

tamamlarlar.

Coktanrili sistemin igerisinde toplum sahip oldugu bir bas tanriyr benimsemekle beraber,
topluluk i¢indeki farkli gruplarda daha 6n planda olan bir tanr1 olabiliyordu. Boylece bu
tanrilar, adeta bugilinliin siyasi partileri gibi, kendi taraftarlarim1 olusturuyorlardi.
Kutsallastirilan felsefi akimlarda da durum bdyleydi. Baglangigta birer fikir akimi1 ve ahlak
sistemi olarak gelisen fikirler zamanla taraftar topluyor ve bu taraftarlarin asir1 tezahiirati
neticesinde olduklarinin ¢ok daha fazlasi gibi gosterilerek kutsallastiriliyor, daha dogrusu
suiistimal ediliyorlardi. Temelinde her iki kutsallagtirma siireci de bir akla uydurma rasyonel

olan1 arama ve bu sekilde bir sistem olusturma ¢abasinin tiriinleridir.

! Selma Sozer Koélemenoglu, Ana Tanri¢a Gergegi, Aritan Yayinlari, Istanbul, 2001, .85
22 Edward Evans Pritchard, fikellerde Din, (Cev. H. Portakal), Oteki Yaymevi, Ankara, 1998, 5.39



Paganizm

Din bilimlerinin bilimsel bir disiplin haline gelmesiyle birlikte, “Pagan” terimi de 06zel
anlamda diinya genelindeki tiim putperest toplumlar i¢in kullanilmaya baslanmistir. Paganizm
kavraminin, politeist (¢ok tanrici) dinsel geleneklerde tanrisal varliklari sembolize eden sekil
ve suretlere tapinma ritiieliyle yakindan iligkili bir anlamda kullanildigi gorilmistiir.
Geleneksel puta tapiciligr ifade eden pagan terimi, ¢ok tanricilik ve atalar kiiltii ile yakindan
bagi olan doga tapiciligi ve animizm (ruhguluk) ile de ilgilidir. Babil, Asur, Mezopotamya,
Eski Misir ve Iran gibi birgok eski Ortadogu dinsel gelenegi ve Eski Avrupa dinleriyle
Hinduizm, Tibet Budizm’i ve benzeri giiniimiiz inang sistemleri pagan gelenekleri olarak

incelenmektedir.?

Geleneksel paganizmin temel unsurlarinin basinda; Kiilt ve ritiieller arasinda doga tapicilig
gelmektedir. Doganin kutsalligina inanma ve dogadaki bazi varliklari tanr1 ve yari tanri olarak
degerlendirmek, totemlestirmek bu tapinmanin en 6nemli 6zelligi olmustur.?* Bir diger temel
unsur; gok cisimlerinin kutsallagtirilmasina dayali yildiz-gezegen kiiltiidiir. Basta ay ve glines
olmak iizere diger gezegenler, yildizlar ve burglar tapinilan kavramlar arasinda olmustur. Bu

kavramlar sembolize edilerek yayilimlar1 ve tapinmalari saglanmigtir.

Paganlar ilahi olani, eril veya disil olan kutsal biitiiniin parcalari olarak her yoniiyle
onurlandirirlar. Her erkek ve kadin bir pagan i¢in giizel ve essiz bir varliktir. Cocuklara da
sevgi ve saygl duyulur ve kuvvetli bir toplum bilinci mevcuttur. Tabiatin vahsi hayvan ve
kuslara yuvalik eden agik alanlar1 ve ormanlarina derin ve igten bir sevgi beslerler. Paganizm,
bireysel ruhani deneyimin dnemini vurgular ve paganlar siklikla bu deneyimi sevdikleri dogal
diinya ile kurduklari iliski aracihigr ile yasarlar. Ilahi olanla birlesmeyi kendimizi doganin
gelgitlerine uyumlayarak ve ic¢sel benligimizi kesfederek gerceklestirmeyi amaglar ve bu
ikisinin birbirinde yansitildigin1 goriiriiz. Ilahi olanla bir aracinn yardimi ile dolayli olarak
degil de kendi deneyimimiz i¢inde yiiz ylize karsilasmamiz gerektigini diisliniiyoruz. Bazi
yollarda rehber ve Ogretmenler bulunsa da, bu kisiler kendi bilgelik ve deneyimlerini
sorumluluklar altindaki kisilerin ilahi olanla ilgili kendi anlayis ve yorumlarimi kesfetmeleri

icin sunan birer hizlandirict roli istlenirler. Ritiiellerimiz dogal dongiiler ile uyum iginde

% Sinasi Giindiiz, Anadolu’da Paganizm: Antik Dénemde Harran ve Urfa, Okul Yayinlari, Ankara, 2005, s.9
# Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris (Cev. L.A. Ozcan), Kabalc1 Yaymnevi, Istanbul, 2003, s.
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olmamiza yardimci olurlar, bu nedenle siklikla mevsimlerin doniim zamanlarinda, Ay ve

Giines’in sathalarinda ve yasamimizin doniim noktalarinda gerc;eklestirilirler.25

Paganizm dogmatik degildir ancak belirli pagan inanglar1 vardir ki degismez, ilahi uyumun,
tanrica suretinde olduguna inanmak gibi. Sadece Odin ve Mithra’ya bagli eski nordik
inanglarinda tanr1 kavrami viicut bulmustur ancak oradaki pagan inaniglarda dahi tanriga
inanci mevcuttur. bazi paganlar tanr1 ve tanrigalarin tipki bir insan toplulugu gibi bireylerden
olustugunu savunurlar, Isis ve Osiris’in takipgileri ve dogu paganlari ise cogunlukla tiim tanri
ve tanrigalarin tek bir tanr1 ve tanriganin Suretleri olduguna inanirlar ki Anadolu’da da bu
inanis yaygindi. Kesin olan sudur ki iginde tanriga kavramini barindirmayan bir inanis1 pagan
diye niteleyemeyiz. Zaten orgiitlii tek tanrili dinlerin en eski zamanlardan beri burada
sayamayacagimiz kadar ¢ok ornegiyle kadin1 kotiilemesi bu agidan da ¢ok ilgingtir. ayrica
pagan inaniglar1 tim diinyay1 kaplayan tek bir yol degil insanlarin yasadiklar1 yerler ve
tarihlerinin ve atalarinin getirdikleriyle degiskenlik gosteren ruh birligidir. paganizmde Mesih
inanct yoktur, her seyin diiz bir ¢izgi gibi, hayatin diger yasam i¢in bir sinav oldugunu
savunan tek tanrili inanca karsilik paganizm, fiziksel 6liimden sonra yasamaya ve yeniden
dogmaya devam eden ruh ile tam bir daire seklinde, her seyin birbirini tamamladig1 sonsuz bir

dongiiye sahip diislince bi¢imini tanir. (yeniden doguma inanmayan paganlar da mevcuttur.)

Her pagan i¢in ortak olan sudur ki, Toprak Ana, Gaia, yagsamin ve var olmamizin sebebidir ve
ona aitiz. paganizm dogay1 temel alir ve dogaldir. Yeryiiziiniin ve kisinin gelisimi, degisimi

ve dengesi hayati derecede 6nemlidir.

Toprak, hava, ates ve sudur, paganlar i¢in anlam1 ¢ok 6énemlidir. Bu diinyanin ve 6te diinyanin
esiklerini olustururlar, uyumun ve dongiiniin koruyucusudur onlar; pentagram da buradan

gelir.?°

Pentagram 5 koseli yildizdir. 4 elementi ve hepsini birlestiren ana giicii temsil eder. Paganizm
Anadolu’da Roma’dan ¢ok daha dnce taninmis ve yayilmistir. Hitit, Stimer, Urartu kralliklar
basta olmak iizere Anadolu’da yasayan bircok halk, politeist tanr1 inanciyla, pagan kiilt ve
ritiielleriyle tanmmustir. inamilan tanrisal varliklar, yildiz ve gezegenlerle ilgili gok cisimleri,
hayvanlar, bitkiler ve diger tabii nesnelerle ilgili varliklarda olmustur. Antik donemde

Anadolu pagan inanglar1 arasinda yeryiizii ile Ozdeslestirilen ana tanrica kiiltii

% http://www.pagan.psisik.com Paganizm Nedir?
% http://www.pagan.psisik.com/
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(Kubaba/Kybele) 6nemli bir yer tutmustur.?’ Hiristiyanlik 6ncesi donemde ve Hiristiyanligin
ilk ytlizyillarinda Anadolu’da olduk¢a yaygin olan tanri- tanriga inanglarinda pagan kiilt ve
ritlielleri dikkat ¢ekici olmustur. Anadolu genelinde goriilen Mithra kiiltli, ¢ok tanrict diger

inanglar, sihir ve biiyl gibi pagan ritiielleri olduk¢a 6nemli sayilmistir.
1.1.1.2. Tek Tanrih Dinler

Semavi dinler tek tanrili inanis1 esas alan ve Adem Peygamberden baslayarak Muhammed
Peygambere kadar tanrinin, peygamberleri vasitasi ile insanlar1 uyarmak, diinya ve ahiret
yasamlarint diizenlemek tizere gonderdigi ilahi vahiy sistemine dayali dinlerdir. Musevilik,
Hiristiyanlik ve Islam giiniimiizde biiyiik cemaatlere yayilmis olan ilahi dinlerdir.?® Semavi
dinler (Musevilik, Hiristiyanlik, Miislimanlik) olarak adlandirilan bu tek tanrili dinlerin
ortaya ¢cikmasi ve yayilmasi ile birlikte ana tanriga ve ¢ok tanr1 inanglart etkinligini yitirmisse
de halk kiiltiirlerinden tamamen yok olmamistir. Hiristiyanlikta Meryem, Miislimanlikta

Fatma, dogum ve bereketle ilgili inanclar i¢in birer sembol olarak biiyiik saygi gérmﬁstﬁr.zg

Bunun disinda Yunan, Roma ve Pagan inanglarindan benimsenerek kullanimina devam
edilmis ¢esitli Tanr1 simgeleri, semavi dinlerin yayilmasini kolaylastirmak, insanlarin yeni tek
tanril1 inang sistemlerine daha cabuk ve kolay ayak uydurabilmesini saglamak amaciyla kabul
gormiistiir. Hiristiyanlarin kullandig1 ve daha onceleri Misirlilar, Etriiskler ve Pagan dininde
yer alan Hag¢ ve Miisliimanlarin kullandig1 Arabistan’da tapilan Ay Tanrigcasinin simgesi olan

hilal, bu tiir simgelere birer 6rnektirler.

2" Giindiiz, 5.20 . .

%8 Omer Riza Dogrul, Yeryiiziindeki Dinler T ar.ihi, Inkilap K_itabevi, Istanbul, 1958, s.352

2 Yasar Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inanclarimin Izleri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Istanbul,
1995, s.47
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1.1.2. Primitif Kiiltiirlerde inan¢

Ilkel insanlara bakildiginda doga ile i¢c i¢e olan bu insanlarm her seyi doga iizerinden
degerlendirdigi goriiliir. Doga onlara korunacak yer ve yasamalari igin gerekli yiyecegi verir.
Onlenemez bir yapiciliga ve yikiciliga sahip bu doga onlarm tek diinyalariydi. Sel boyutuna
ulagan yagmurlar, yikict depremler, volkanik patlamalar ve daha pek ¢ok doga felaketi onlarin
nazarinda bir kizgmhigin belirtisiydi. Doga onlara yiyecek ve korunacak yer verdiginde ise
onun tarafindan o&diillendirildiklerini distiniiyorlardi. Bu durum neticesinde, insanlar
kendilerini cezalandirdigini ve 6diillendirdigini diisiindiikleri bu sistemi kutsallagtirma yoluna
gittiler. Kutsala duyulan saygi ile biitiinlesmis sevginin temelinde ise korku yatiyordu. Dogay1
kutsallastiran ilkel insanlar bununla paralel olarak onunla iletisime ge¢cme yollarini aradilar.
Her doga olayimni bir nedenle iliskilendirip, her sonugtan yeni birer kural olusturdular ve
boylece kendi tanrilarini ve dinlerini yarattilar. Bu nedenle dini olusumlarin ilk dénemlerine
dair “tanr1” olgusunun yerine “manevi varliklar” teriminin kullanilmasi daha dogrudur. Bu
ifade ile siradan insani asan niteliklere sahip bilingli varliklar kastedilir. Bu varliklar doga
unsurlarmin ruhlar1 ya da 6len ata ruhlar olarak karsimiza cikarlar, Ustelik bu varliklar
beraberlerinde pek c¢ok yaptirnmu -kurbanlar, kefaret ayinleri vb.- getirirler. Olii ruhlar,
cinleri, perileri i¢ine dahil eden bu donem dini tabiat ile sekillenir ve onun bir pargasi haline

getirir.*°
1.1.2.1. Totemizm

Totemizm genellikle bir grubun veya klanin, bir hayvana, bir bitki ¢esidine ya da bir nesneye
mistik, biiylilii ve akrabalik duygular ile baglanmasi ve baglilikla dogan gorevleri, ritiielleri
ve torenleri tammlamaktadir.®® Totemizm terimi “totam” kelimesinden tiiretilmistir.

Kelimenin ashi Kuzey Amerika’daki Algonkinlerin konustuklart dilden gelmektedir; bu

29 <¢ 29 ¢¢

dildeki sOylenisi “totam,” “ototeman,” “todaim”dir. Totam bu dilde akrabalik, aile isareti
anlamma geldigi gibi, bir kimsenin koruyucu ruhu da demektir. Ilk olarak 1791 yilinda John

Long adl bir Ingiliz tarafindan kullanilmis daha sonra da bilim diline ge(;mi§tir.32

Totemizmin baslica 6zellikleri soyle siralanabilir;*®

% Emile Durkheim, Dini Hayatin Ilkel Bigimleri, (Cev. F. Aydin), Ata¢ Yaynlari, Istanbul, 2005, 5.48-49
%1 Ugo Bianchi, Dinler Tarihi, (Cev. M. Unal), Gegit Yayinlar1, Kayseri, 1999, .65

% Ornek, $.39-40

® Ornek, s.38
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i.  Totem ile grup arasindaki duygusal akrabalik bagi, baska bir sdyleyisle ayn1 atadan
gelmis olma inanci,
Ii.  Totemin adini, isaretini tagima,
iii.  Ayni totem ¢evresinde toplananlarin birbirleriyle evlenme yasagi (distan evlenme),
iv.  Totem hayvanini ya da bitkisini yeme yasagi,

v.  Totemin grup iiyelerine yardimei oldugu, onlari ¢esitli tehlikelerden korudugu inanci

Durkheim’e gore totemizm esasen su ya da bu hayvanin, insanin ya da imgenin degil, fakat bu
seylerin hepsinde bulunan ancak onlarin higbirisiyle 6zdes olmayan, isimsiz ve gayri sahsi bir
giiciin dinidir. O giic de manadir. Durkheim agisindan totem, hem tanrinin, hem de toplumun
simgesidir. Ciinkii Tanr1 ve toplum tek ve ayni seydir. Kabilenin tanrisi, totemik yasa, sonug
olarak totem diye hizmet eden hayvan ya da bitkinin goriiniir bigimi altinda kisilesmis ve diis

giiciinde temsil edilen kabilenin kendisinden baskas: degildir.**

Totemleri daha gok hayvanlar olusturmaktadir. Bazen de s6z konusu hayvan yerine onun bir
pargast (kuyrugu, dili, pengesi, tiiyli gibi) totem yerine kullanilmaktadir. Hayvan totemleri
daha ¢ok avcilikla geginen primitif toplumlarda goriilmektedir. Hayvanlardan sonra ikinci
sirada bitki totemleri gelmektedir. Daha seyrek olarak goriilmekle beraber gesitli nesneler ile
firtina, gokkusag: gibi meteorolojik olaylar da totem olarak kabul edilmektedirler. Bunun yani

sira, ¢esitli nesnelerden de totemler yer almaktadir.®®

Totemcilik bir din olarak kabul edilmekle birlikte, dinsel unsurlar da igerebilmektedir. Benzer
bicimde, biiyiiyle i¢ ice ge¢mis yanlar1 da bulunabilir. Ustiin giiclerle gevrili olduklarini
goren, bu istiin giliclerden korkan ilk insan topluluklar1 koruyucularini ¢evrelerinde
aramiglardir. Bu koruyucu ¢ogu zaman bir hayvan, bazi topluluklarda bir bitki, seyrek
rastlanmakla birlikte kimi topluluklarda da deniz ya da yildiz olmustur. Bu koruyucunun
adma “totem” olarak adlandirilmistir. insan denilen yaratigin ilk dini, totem dinidir. Totemin
ana diisiincesi bir Malinezya sézciigii olan “mana” olmaktadir. Mana, her yere ulasabilen, bir

acidan, tapan insanlarin kendisinde de bulunan yaygin ve kutsal bir gl'i(;tl'ir.36

Totem inanc1 Uygurlarin Samanizm tasavvurunda ¢ok 6nemli yeri olan bir inang tiiriidiir.

Nitekim totemizm atalarin kendi (yasam) kaynaklari hakkindaki arayislarinin en eski

* Durkheim, 5.55-56
* Ornek, $.39
% Mehmet Dikici, Tiirklerde Inanglar ve Din, Akcag Yayinlari, Ankara, 2005, s.355
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bicimidir. ilkel toplum sartlarinda eski Uygurlar yasamlarmin kaynagini sosyo-iiretim
sistemlerine etki eden hayvan, aga¢c ve kuslarla iliskilendirmistir. Onlardaki bu inang
tasavvuru, onlarin yasamin kaynagini diisiinmeye basladiklarinin disa vurumu mahiyetindedir.
Zira doga inanct doneminde ilkel insanlar, sadece insan ile doga arasindaki neden-sonug
iliskisini, dogadaki nesnelerin dogal kanunlarini, doga olaylarimi ilkel diisiince big¢imiyle
gizemli hale getirilip kutsallastirmis ise de totem diisiincesi sekillendikten sonra bir nebze
daha sistemlesen totem inanci ve insan arasindaki uzaklik-yakinlik iligkisini kapsayan

kandaslik (kan yolu ile baglilik) diisiincesi meydana gelmistir.37

Tarihi kaynaklar ve giiniimiize kadar devam eden inan¢ gelenekleri temelinde Uygurlarin
saman dininde “totem” olarak kabul ettikleri nesneler; totem hayvanlar, totem agaglar ve
totem kuslar olarak {i¢ gruba ayrilmaktadir. Bazi efsane ve rivayetler, tarihi bilgiler ve
giiniimiizde etkisi devam eden adetlere bakildiginda Uygurlarin atalarinin kurt, kaplan, gibi

(hayvanlar1) totem olarak kabul ettigi sdylenebilir.
1.1.2.2. Animizm (Ruhguluk, Atalar Kiiltii)

Animizm, dinler tarihinde ruhsal varliklarin mevcudiyetine olan inanci ifade etmek igin
kullanilan bir terimdir. Animizm teorisini ortaya atan ve sistemli bir hale getiren Edward B.
Tylor’dir. Tylor, ruhi varliklara inanis oldugunu diislindiigli animizmin, insanligin ilk dini

oldugunu varsayar. Ona gore bu inanis tiim ilkel irklarda g(irﬁlﬁr.38

Comte’un dini evrim kavramini onaylayan Tylor, 6nemli bir degisiklik yaparak onun fetisizmi
yerlestirdigi yere “animizm” kavramini koyar. Comte’un fetisizmini ise “taglara ve agag
govdelerine ibadet” olarak tasvir ettigi ikinci kisma indirger. Buna gbre animizm, bir st
gelisim asamasima ulasincaya kadar kendi iginde bes basamaga ayrilir.®® Bunlar; insandaki
maddi olmayan tarafin yani ruhun varligmin kesfi, ruhun O6liimden sonra da varligini
stirdiirdiigiine olan inang, ruhun riiya veya trans halinde bedeni gecici olarak terk etme
becerisine sahip oldugunun kesfi, hayvanlarin ve hatta cansiz varliklarin da ruha sahip
olduklarina inang ve hayaletlere olan inangtir. Tylor’mn animizminin temelinde ruh inanci
yatar. Insanlar kendilerini canli kildigm diisiindiikleri bir ruh inancina sahip olduktan sonra

buna benzer bir varlig1 disaridaki nesnelere de atfetmislerdir.

%" Pritchard, 5.123-124
* Yusuf Ziya Yoriikan, Miisliimanliktan Evvel Tiirk Dinleri: Samanizm, Otiiken Yayinlari, istanbul, 2009, s.54
% Bianchi, 5.68
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Tylor’a gore, insanlik ruh inancina riiya araciligiyla varmistir: Insan riiyasinda cesitli olaylari
yasamakta, uzak ve degisik yerlere gitmekte, tanimadig1 kimselerle karsilasmakta, bunlarla
birlikte avlanmakta, dostluk kurmakta ya da savagmaktadir. Oysa riiyay1 géren kimse, biitiin
bunlar olup biterken kuliibesinde yatmaktadir. O halde uyuyan kimseyi kendi basina buyruk,
istedigi gibi hareket edebilen bir “sey” terk etmektedir. Bu ise uyuyanin biraz ugucu, biraz
bulanik olan benzerinden baska bir sey degildir; yani ruhudur. Ayni durum 6liim i¢in de sz
konusudur. Olen birinin higbir yasama belirtisi gdstermeden yatmasinin nedeni o kimseye
canlilik veren seyin, yani ruhun bedeni terk etmesidir. Ancak ruh riiyada, insani1 belli bir siire,
oliimde ise tamamen terk etmektedir. ilkel insan, ritya ve liimiin disinda vizyon, kendinden
gecme, atesli hastaliklar gibi ruhsal ve fizyolojik yasantilarla da ruh kavramina varmis, bunu

bedenden ayr1 ve canli bir ilke olarak tasarlamislardir.*®

Tylor’'un bu varsayimma katilan Ingiliz diisiiniirii Spencer de ruh diisiincesinin olusmasi
yolunda “cadi teorisi”ni ileri siirmiistiir. Tylor ve Spencer’e gore insanin dliimiinden sonra
bedenden tamamen ayrilan ruhlar primitif inanca gore, 6zgiirce insanlar arasinda gezmeye
baslamiglardir. Hatta yasayan insanlarin bedenlerine de girip ¢ikmiglardir, bu nedenle yasayan
insanlarin bagma gelen tiim iyilik ve kotiiliiklerin nedeni bu ruhlardir.** Tylor ve Spencer din
diiglincesinin olusmasini da bu inanca baglamaktadirlar. Zira insanlar kétiliklerden
korunmak ve iyiliklere kavusmak i¢in bu ruhlara duaya ve kurban kesip adak vaat etmeye
baslamislardir. Dua, kurban ve adak, dinin temel unsurlaridir. Ruh, bedenden kurtuldugunda
tine donilismiis, zamanla da put ve tanr1 olmustur. Ruhun tin olusunu saglayan 6liim olgusu
oldugu icin, ilk dinsel inanglar ata ruhlarinda ortaya ¢ikmustir. Ik kurban, 6liim olaymin
gerceklestigi mezarlarda kesilmis ve atalara tapma ritiieline baslanmistir. Bu ruhlar ya da
tinler, canli insanlara girebildikleri gibi tasa, topraga, agaca, bitkiye girerek onlarin ruhlarini
da olusturmaktadir. O halde her sey canlidir, yani ruhludur. Atalara tapinmadan sonra dogaya

tapma da boylelikle baslamigtir.*?

Dinin kaynaginin atalara tapma ile basladig1 diisiincesini savunan, Herbert Spencer, dinin
evrimsel bir siire¢ i¢inde bigim kazanan bir kurum oldugunu ileri siirer. Spencer’a gore evrim,

temelde canlilar diinyasini ilgilendiren organik bir yasadir ve tiim fenomen ¢esitlerinde tek

“ Ornek, 5.25-26

* Ornek, s.25

“2 Abdiilkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm: Materyaller ve Arastirmalar, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
Istanbul, 2006, 5.57-59
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bi¢imli olarak kendisini gosterir. Diger taraftan toplumlari, biyolojik organizmalara benzer

bicimde diisiinmek miimkiindiir.*?

Spencer Olmiis atalarin ruhlarinin teskin edilmesi ameliyesinin aslinda daha onlarin
hayattayken sahip olduklar1 birtakim meziyetlere bagli oldugunu belirtir. Ona gore ilkel insan,
siradan olan1 asan her seyi dogaiistii ve kutsal saydigi ig¢in, Obiirlerinin arasinda sira disi
yeteneklere sahip bir insam1 da ayni sekilde goriir. Siradan olmayan bu kisi kabilenin
kurucusu, giic veya cesaretiyle iin kazanmis bir kabile reisi, mucit, sanatg1 ya da egemen
irktan bir kahraman olabilir. Sagliginda korkuyla saygi duyulan bdyle bir insana, 6ldiikten
sonra daha da artan bir korkuyla hiirmet edilmeye devam edilir. Zamanla da onun ruhunun
stikunete ulastirma islemi bir ibadet sekline dontisiir, ruhunun hos tutulmasi i¢in kurbanlar ve
adaklar sunulur. Ilkellerde atalara tapinma diisiincesinin varligmm Hume da kabul eder. Ona
gore ilkel insanlar, gii¢, cesaret ya da anlayis bakimindan tistiin baz1 6liimliileri tanrilastirirlar

ve kahramanlara tapinirlar.

Eski Tiirk inang sisteminde de en 6nemli unsurlardan biri atalar kiiltii idi. Tirklerde pedersahi
yani baba egemenligine dayali bir aile sisteminin var oldugunu 6lmiis atalari i¢in kurbanlar
kesilmesinden anliyoruz. Inanisa gére baba ve umumiyetle atalar, 6ldiikten sonra dahi ruhlart
vasitasiyla aile efradin1 korumaya devam ettiklerinden onlara karsi duyulan minnet hissi tiirlii
sekillerde ortaya konmustur. Bununla birlikte, atalar kiiltliinde 6len her atanin ruhu ve
dolayistyla da mezar1 kiilt olarak kabul edilmemekte yalmizca saygideger olanlar buna
erismektedirler. Bu anlamda “Oliiler kiilti” ile “atalar kiiltiinii” de birbirinden ayirt etmek

gerekmektedir.**

Oliiniin daha mutlu yasayacagina inamilan bazi Hint-Avrupa kavimlerinde 6liiniin mezarina
esyalar1 konulmakla yetinilmez 6nemli Gliilerin akrabalar1 da 6ldiiriilerek yanina gomiiliirdii.
Ayrica yine Kuzey Avrupa topluluklarinin kutsal hayvanlari domuz i¢in yaptiklar: térenlerde
insan kurban ettikleri de bilinmektedir. Insanin kurban edilmesi aslinda Sami kavimlerinde
biiyiik 6nem tasiyordu. Arabistan’in kuzey bdlgesinde berekete iliskin olarak dogay1 yoneten
tanrilara insanlar kurban edilirdi. Tanrimin gazabini yatistirmak icin cahiliye devri Araplari

tarafindan en degerli evlat olan erkek c¢ocuk sunulurdu. Eski Tirklerde ise durum bdyle

“ Pritchard, s.71-72
*“ Harun Giingér, “Eski Tiirklerde Din ve Diisiince” Tiirkler Ansiklopedisi, C.III, Yeni Tiirkiye Yaymlari,
Ankara, s.264
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degildi onlarin en biiylik kurban1 en ¢ok kiymet verdikleri hayvan olan at idi. Orta Asya’nin
Tiirk bolgelerinde 6zellikle Altaylardaki kurganlarda, bir¢ok at iskeleti bulunmugtur.®

Oldiikten sonra ote aleme gectiklerine inandiklar1 atalarma, Tiirkler ¢esitli bigim ve
zamanlarda, Asya Hunlar1 ise her yil Mayis aymin ortalarinda atalarina kurbanlar
sunmaktaydllatr.46 Goktiirkler ve Uygurlarin da Hunlar gibi yilin besinci ayinda kutsal
daglarinda Tanri’ya ve atalara kurban sunduklari bilinmektedir.*’ Eski Tiirklerde Atalardan
yardim dilemek son derece yaygin bir inan¢ olarak dinsel uygulamalarda bugiine dek
gelmistir. Eski Tirklerdeki bu ruhsallik inanci daha sonralari Samanizm inanciyla da
biitiinlesmistir. Bu inang¢ Tiirklerin yasamlarinin her alaninda ruhlarla baglant1 kurulmasina da
zemin hazirlamistir. Biitiiniiyle ruhsal baglantiya dayanan Samanizm’in Tiirkler arasinda
kolaylikla benimsenmesinin en dnemli nedenlerinden biri de, Tiirklerin daha 6nceki donemde
eski inancglarinda yasattiklar atalar kiiltii inanc1 sayilmaktadir. Atalar kiiltiiniin diger dinlere
olan etkisine bakildiginda, sonraki donemlerde de Tanr1 hi¢bir zaman tek basina olmamais, tam

tersine melek, ruh ya da ilah denilen varliklar tarafindan kusatllmlstlr.48
1.1.2.3. Natiirizm (Doga Giiclerine Inanma)

Max Miiller’e gore din olarak kabul edilen natiirizm, tabiat kuvvetlerine tapmaktan ibarettir.
1856°da Sanskritceyi (eski Hint alfabesi) ¢cozen ve Vedalari okuyan Miiller, dini metinlerdeki
Tanri isimlerinin bir takim doga giiglerinin sembollerinden ibaret oldugunu goriince, bu
kaniya varmistir. Miiller’e gore doga giiglerini agiklayamayan ve korkuya kapilan ilkel insan

bunun sonucunda ibadet yoluna sapmustir.

Natiirizmde biiyiik Tanr1, yiiceliginden dolayr gokyiiziindeki varliklarin sembolleri ile ifade
edilmistir. Aile reisi, bu yiice varliklar arasinda ara¢ olarak kabul edilmistir. Dua ve ilk dogan
hayvanin kurban edilmesi, natiirizmdeki baglica ibadetlerdendir. Bu dinde, 6ncekileri mabet
ve rahip goriilmemistir. Ayn1 zamanda bir ata ibadeti de olan natiirizmde sonralar1 mezarlar

lizerinde mabetlerin yapildig gérﬁlmektedir.49

* Fuzuli Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanhig, Otiiken Yaymevi, Istanbul, 2006, 5.303

“ Emel Esin, Islamiyet ten Onceki Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Islam’a Giris, Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, istanbul,
1978, s.44

" Unver Giinay ve Harun Giingér, Tiirklerin Dini Tarihi, Ragbet Yaymnlari, Istanbul, 2003, s.80

48 Ergiin Candan, Tiirklerin Kiiltiir Kokenleri, Smir Otesi Yayinlari, Istanbul, 2002, 5.31-32

* y griikan, s.50-51
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1.1.2.4. Samanizm/Samanizm’in Kiiresel Yayilhmindaki Duraklar ve Baglantilar

Samanizm, trans durumuna gegerek, dogaiistii varliklarla iliskiler kurma, onlarin giiglerine
sahip olma ve bu giiciin kisi ya da toplum yararina kullanilmasi seklinde yapilan gesitli dinsel
bityiisel pratiklerdir.”® Samanizm, giinimiizde cogu zaman “bati odakli sosyal bilim” ve
“poptiler bilim”e yakinlik gosteren gevrelerce bir din olarak tanimlansa da, gerek bu kavrami
benimsemis toplumlardaki kiiltiirel ve giinlilk yasamdaki islerligi, gerek ahlaki degerler
cergevesinde glindelik yasama dair dogmatik/didaktik dnermeler sunmamasi agisindan bir din
olma niteligi tastmamaktadir. Ote yandan Samanizm, doga olaylarina dogaiistii ya da
metafizik anlamda agiklamalar getirmesi, tiim bu dogaiistii olaylarin 6znesi olarak dogaiistii
varliklar1 kendine ait bir kozmogonik ve kozmolojik dizgelere yerlestirmesi agisindan bir

inang sistemi 6zelligi tagir.*

Samanizm temel aldig1 inang dizgeleri acisindan, canli veya cansiz her varligin bir ruhu ve
enerjisi oldugu inanciyla animizm baglaminda kendine yer bulmaktadir. Ote yandan 6len
atalara saygi baglaminda, atalar kiiltii kavramin1 animsatan inang pratikleri s6z konusudur.
Olen ve toplumda niifuzlu kisilerinin ruhunun rahat ettirilmesi ve hatirlanmas1 icin saman
inangli toplumlarin mezar insa ettikleri ve yilin belli donemlerinde bu yerleri ziyaret edip

adaklar adadiklar1 bilinmektedir.>?

Samanizm’in baglantida bulundugu bir baska inan¢ bicimi de totemizmdir. Bu baglamda
Samanizm’de Mogolcada “ongon” ve Tiirki dillerde “t6z” ya da “t6s” isimli bir goriingii
ortaya ¢ikmaktadir. Bu t6z ya da ongonlar kutsal sayilan varliklarin, saman ruhlarinin ve
inang sisteminde “ata” olarak adlandirilan hayvanlarin kutsallik anlamlariyla donatilmis
simgeler ve onlarin bedenlestigi idollerdir. Bunlar ilk bakista fetisizm ya da putperestlik
(idolatry) gibi kavramlar biitiiniinde ele alinabilecek gibi goziikseler de temsiliyetleri
(simgesellikleri) boyutunda fetis ve putlardan ciddi anlamda ayrilirlar. Bu simgesel nesneler
isaret ettikleri kutsallik 6zelligi tasiyan varliklarin (totemlerin) goriinlimiinde yapilir ve
giindelik yasamda etkilesim ve algi sinirlarina giren ¢esitli alanlara yerlestirilirler ve
fetislerden ya da putlardan farkli olarak “bir tapinim olmaksizin” saygi goriirler. Baska bir
ifadeyle, bu nesneler kutsallik tasiyan gostergelerin ya da sembollerin isaret ettigi varliklarla

bir iligki aginda aracilardir. Bununla birlikte Samanizm kavramini sadece bir totemizm formu

%0 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2000, s.15
%t Michel Perrin, Samanizm, (Cev. B. Aribas), Iletisim Yaynlari, Istanbul, 2001, s.12
52 Jean-Paul Roux, Altay Tiirklerinde Oliim, (Cev. A. Kazancigil), Kabalc1 Yaymnevi, istanbul, 1999, s.188
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olarak géormek yanlistir. Samanizm’in bu boyutunu” totemistik yapilarin rastlandigi bir inang

sistemi” olarak tanimlamak daha yerinde olacaktir.>®

Genel anlamda Orta Asya, Kuzey ve Kuzeydogu Asya ve dolayisiyla Sibirya bolgelerinde
yasayan gocebe halklarda rastlanan bu inang sisteminin en eski kokenlerinin, arkeoloji ve
tarih disiplini aracilifiyla ulagilmis verilere dayanarak, tarih-6ncesi doneme denk geldigi ifade
edilmistir.>* Temel anlamda avcilik merkezli bir ekonomik yapiya dayanan bir yasam
perspektifinde gerceklesen bu inang sisteminin doga veya doga ile bagdastirilmis kiltler

icermesi bu noktada tesadiif degildir.

Bu dogrultuda, bir inan¢ sistemi olmasimin yaninda kiiltiirel bir olgu olan Samanizm, ayni
zamanda dogadaki yasam devaminin en belirgin degiskeni olan “dogurganlik” merkezli bir
anlayis gelistirmistir.>® Dogurganlhk degiskeninin en 6nemli nesnelerinden biri olan “kadin”
kavramini yiicelten anaerkil ile kismen iligkilendirilebilecek bir anlayisa sahip Samanizm’de
baska bir 6nemli unsur da, bu pratigin 6zneleri olan samanlar arasinda kadin samanlarin 6zel
bir yeri olmasidir. Hatta bu pratigin en erken devirlerinde samanligin kadinlara mahsus bir

sanat oldugunu gosteren isaretler vardir.*®

Samanlik geleneginin olusum siireci agisinda Mezopotamya ve Sitimerlerden 20.000 ila
25.000 y1l oncesine dayandigi var sayilmaktadir Herhangi bir kurucusu veya kutsal kitabi

bulunmamaktadir.

Orta Asya’da olusan Saman inanci goclerle diinyanin farkli alanlarina yayilmistir. Samanlik
Laplar’in iilkesinden Bering Bogazi ile Eskimolar'a, oradan da Kuzey Amerika’ya, Giiney
Amerika sahillerine, Hindistan tizerinden de Giiney Asya adalarina yayilmistir. Bylece Orta
Asya, Sibirya, Kuzey ve Giiney Amerika kitalarinda, Endonezya, Polinezya ve Avustralya’y1
kapsayan diinyanin farkli bolgelerinde kiiclik ya da biiylik topluluklarin inang sistemi olarak

yer bulmustur.>

Eskicag ve Ortacag’daki ¢ok yaygin olan sihirlerden farki, onlarin kisisel olmalarina karsilik,
samanligin basta Orta Asya ve Kuzey Asya halklar1 olmak {izere, Tunguzlar’da, Mogollar’da,

*% Abdiilkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm: Materyaller ve Aragtirmalar, Tirk Tarih Kurumu Yayinlari,
Ankara, 2006, s.44-45

* Umit Hassan, Eski Tiirk T oplumu Uzerine Incelemeler, Dogu Bat1 Yaynlar1, Ankara, 2011, 5.53

% Hassan, s.55

% fnan, .89

%" Ahmet Dalkiran Islamiyet oncesi Tiirk Sanatinda Samanizmin Etkileri Selcuk Universitesi Doktora Tezi
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Mangular’da, Laponlar’da, Eskimolar’da, Vogullar’da, Ontiyaklar’da, Samoyedler’de,
Kafkaslar’da, Hindistan’da, Cin’de, Japonya’da, Endonezya’da, Malezya’da, Polinezya’da,
Avustralya’da, Biiyikk Okyanus’un obiir adalarinda, Alaska’da, Gronland ve Izlanda’da,
Kuzey Amerika’da, Guyana’da, Amazon bolgesinde ve Afrika’nin birgok yerinde (ufak tefek
ayriliklar bir yana) temel ilkeler degismemek kosuluyla az ya da ¢ok kalabalik cemaatin
bulunmasidir. Samanligin ne zaman ortaya ¢iktigi, ne gibi degisiklikler gecirdigi kesin olarak

bilinmemektedir.
Glinlimiizde Samanizm’in Kapsamina Alinan Topluluklar:

Son arastirmalar samanligmn Tirkler’e 06zgli olmayip biitlin Asya’ya yayildigimi
(Samoyedler’den Endonezya adalarina kadar) gostermektedir ki, arastirmacilar, artik Amerika
Kizilderililerini de Samanizm kapsaminda ele almaktadirlar. Nitekim Mircea Elida Samanizm
adli kitabinda Asya’nin saman topluluklarinda, Amerika Kizilderilileri'nde ve Okyanusya
yerlilerinde sayisiz unsurun ortak oldugunu ortaya koymustur. %8 Keltlerden, Kizilderililere,

Tiirklere ve Mogollara kadar daha pek ¢ok kavimin inanis1 olmustur.

Bolgesel Samanligin baglantilarinda birkag 6rnek verecek olursak; Samanlik Avrupa'da ilk
devir devirlerinden beri yaygindi ve degisik Toton kabileleri ve Fin-Baltik halklar1 arasinda
Demir Cag1 boyunca tatbik edilmisti. Hristiyanligin dogusu ile birlikte samanlik yok olmaya
yiiz tutmus, bilhassa sehirlerde ¢ok kaybolmus ve ama kirsal kesimlerde samanliktan kalma
adetler Hristiyan olan halklar arasinda yasamaya devam etmistir. Sibirya klasik Samanizm’in
anavatani kabul gérmektedir. Bolgedeki Ural, Altay, Paleosibiryali halklar bilhassa de avci-
toplayict gruplar ¢agdas donemlere kadar Samanistik uygulamalarda bulunmaya devam
etmiglerdir. Dogu Sibirya'dan Kuzey Kanada 'ya dek uzanan genis bir cografyada yasayan
Eskimo gruplarinin Samanist uygulama ve inanglara sahip olduklar1 kayda gecilmistir.
Amazon Yagmur ormanlarinda bazi yerli gruplari saman eylemlerinde bulunmaktadirlar.
20.ylizyilda Tukano samanliginin zengin sembolizmi iistliine alan incelemeleri yapilmistir...
Kuzey ve Giiney ABD kitalarinda yasayan Yerlilerin tek bir evrensel Yerli Amerikan Dini ya
da manevi sisteminden bahsedilememis olacak denli c¢esitli inanglara sahip olduklar
bilinmektedir. Bununla beraber yerel kiiltiirlerin geleneksel sifacilari, mistikleri, otacilari
bulunmakta ancak onlar halklari arasinda saman kavrami yerine kendi yerel dillerindeki

kelimelerle anilmaktadirlar. S6z hususu ruhsal Onderler tipik Asya samanligindaki gibi

% http://aylinyabanoglul.blogcu.com/ Samanlik ve Doga Ogretisi
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kabilenin karsilastigi 6nemli vakalar veya kisisel hastaliklara ¢are bulmak i¢in ruhlar alemine

ucabilmekte, trans haline girebilmekte ve ates ve tiitlinden faydalanabilmektedirler.59
1.1.3. Primitif Toplumlarda Dans ve Biiyii

Savas, av, totem, bolluk, 6liim, erginlik danslarinda genellikle maskeler takildigindan soz
eden Ornek, danslarin insan1 kendinden gegirmek suretiyle (samanlarin dansinda oldugu gibi),
bliyiicliniin dogaiistii giigler ya da din adaminin Tanrisiyla iliskisini saglamak amaciyla

yapildigindan s6z etmektedir.

Ayinsel (ritliel) toren, evreni yansitan bir olgunun sahnelenmesidir. Bu sahneleme, daha ¢ok
mistik bir yineleme, bir olgunun yeniden ortaya getirilip gosterilmesi i¢in bir 6zdes olmalidir.
Ayinsel oyun, ayrica inananlari, tapinanlari, kutsal sayilan olgunun kendine katilmasini
saglar. Ayinsel torenlerde, mevsimlerin doniisiimii, kiime yildizlarin hareketi, iirlinlerin
bliylimesi ve olgunlasmasi, canlilarin dogmasi, yasamasi ve Olimii gibi dogasal
goriiniimlerine benzetmeler yapilir, bu olaylar oyun bi¢ciminde sahnelenirdi. Bu, ilkellerde
daha ¢ok goriilmektedir. Giines, krali, giinesin hareketi de kralligi simgelemis olurdu. Kral,
Olene dek hep giinestir. Gilinesin batmasi da, kralin tahttan indirilmesini ya da halk tarafindan

Sldiiriilmesini simgeler.®

Biiyiisel dans, diinya iizerindeki her toplulugun ve her medeniyetin isleyen bir pargasi
olmustur. Samanlar ve rahipler/rahibeler trans durumlart olusturmak i¢in miizik ve dansi
kullanmislardir. Danslarin hepsinde yogun duygular ve viicut hareketleri birbiriyle iliskili

olmustur.

[lkeller akil yolu ile ¢ézemedikleri, algilayamadiklari, yorumlayamadiklari, giiclerden korku
duymuslar ve bu korkuyu baskalari ile paylasmak istemislerdir. Ilkellerin endise duyduklari,
coziilemeyen saltik olan, onlar i¢in tanridir. Korkulu olanla barisik yasamak ancak adina téren
diizenlemekle olasidir. Bdylece kurulu diizen korunmus olacaktir. ilkellerin ¢6zemedigi giic,
doganin ve yasamin kendisidir. Birbirini ardisik ve dongiisel takip eden bu durumu ilkeller,
Tanrinin Oliip dirilmesi olarak yorumlamis ve oOliip dirilme motifiyle canlandirmiglardir.
“Saltik olanin, tabiatin dongiisiine bagli kendiliginden ¢oziilmesi, ilkellerin kendi byt

gii¢lerinin dtesinde bazi {istiin varliklarm oldugunu uslarma getirmistir. Iste toplumdaki inang

* http://bilgi-bilgi.com Samanizm
8 Martin Esslin, Dram Sanatinin Alani, (Cev. O. Nutku), Yap1 Kredi Yaymlari, istanbul, 1996, 5.63

22


http://bilgi-bilgi.com/

degisiklikleri ritiiellere olan inanci sarsmis, bliyli kavram olmaktan ¢ikmis somut olana,

tanriya yonelmistir. Boylelikle biiyii; tanriya yakarma, dua ve kiilt torenlerine déniismiistiir.”®*

Dansin ilkellerin yasamindaki islevleri ¢esitlidir. Ornegin; yasamsal fonksiyonlarimi
sirdiirebilmek i¢in beslenmeye ihtiyag duyan insan avlanmak zorunda kalmistir. Ava
gelisiglizel ¢cikmamisg, av Oncesini ve sonrasini ritiiellerle siislemistir. Av buglinkii gibi zevk
icin yapilan bir ugras degil; hayatta kalma miicadelesinin bir sonucudur. ilk insanin ava
¢ikmadan 6nce ve avdan sonra yaptigi ritiieller ait oldugu dogaya seslenisidir. Avci, av
hayvaninin insanla benzerlik gosterdigine, o6zel giicleri icinde tasidigina inanir. Avel
kiiltiirlerde ve avcilikta goriilen bu mistik ve biiyilisel bag, totemizmin ilk asamalarindan
biridir ve alter-ego (6teki ben) inancinda; oldiiriilen hayvanlarla barismak, affedilmek i¢in
yapilan uygulamalarda, hayvan kemikleriyle fala bakmakta, av biiyiisiinde ve hayvanlari taklit

eden oyunlarda kendini gostermektedir.®?

Ava cikmadan onceki ¢ilgin toplu danslar,
toplulugun giiven duygusunu arttirmistir. Bu onlara, avlarina kars1 iistiinliik duygusu vermis;
boylelikle tehlikeli, anlasilmaz, iirkiitiicli tabiat karsisindaki gii¢siiz yaratik insan, biiyiiden

biiyiik destek gormiistiir.®®

[k insanlar biiyiisel dansi sadece av ritiiellerinde kullanmamuslardir. Dans hayatlarmin her
aninda bir kurtarici gibi bedenlerinde var olmustur. Tabiat olaylarmin giicli karsisinda direnen
insanlar, korkularin1 dans sayesinde yenebilmis ve kosullar1 esit hale getirebilmistir. Dogayla
biitlinlesen ilk insanlar dogal yagsamin parcasi olan bedenlerini yine tabiatla ve ¢evresindeki
insanlarla barisik yasamak i¢in bir arag¢ gibi kullanmiglardir. Bedenleriyle anlattiklari; hayatta
kalmalar1 i¢in onlara giic ve giiven vermistir. Toplumda saygin bir birey olarak yerlerini
almada dansi gegis noktasi olarak kullanan ilk insanlar, erginlik térenlerinde dansin biiyiilii
giictinden hareketle cesareti, olgunlugu, sabri, zaferi, mutlulugu tipki bir tuvale resim ¢izer

gibi bedenleriyle anlatmislardir.®*

81 Saglam, 5.45-46

%2 Ornek, Etnoloji Sézhigii, $.20-21

% Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, (Cev. C. Capan), Payel Yayincilik, Ankara, s.47
% Ted Andrews, Biiyiisel Dans Teknikleri, New Age Yaynlari, Istanbul, 2002, 5.28
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IKiNCi BOLUM
2. SAMANIZM, KULTLER VE SEMBOLLER
2.1.1.1. Samanizm’in Felsefesi

Akademik bir kavram olarak Samanizm iizerine ¢alismalar on dokuzuncu yiizyilin sonlarina
rastlamaktadir. “Samanizm” kelimesinin literatiire girmesi ise, on yedinci yiizyilda Rusya’ya
ve Sibirya’ya yolculuklar gergeklestiren misyoner ve Batili gezginler tarafindan yazilan

seyahatnamelere kadar geri gétiiriilebilir.®®

Samanizm kavramina kaynaklik eden “Saman” teriminin Tunguzca “gcaman” kelimesinden
alindig1 kabul edilir. Bir goriise gore “caman” kelimesi “bilmek” anlamina gelen “ca”
kokiinden tiiretilmistir ve “bilen insan” anlaminda kullanilmaktadir. Diger bir goriis ise,
“saman”m “sigramak, dans etmek, cosmak” fiilinden tiiredigi One siirtilmektedir. Saman
kelimesinin etimolojik kokeni hakkinda ise iki farkli goriis vardir. Bu goriislerden biri,
kelimenin Mangu-Tunguz dili kokenli oldugunu kabul etmektedir. Diger goriis ise, Hint
Avrupa dili kokenli oldugunu, Tunguz diline Budizm etkisiyle Sanskritce samana kelimesi

olarak girdigini iler1 siirmektedir.®

Samanizm’in temel ilkelerinden birincisi insanin ve diinyanin ikili yorumuna dayanir.
Samanizm’de insan bir bedenden ve bir ya da bir¢ok ruhtan olusur. Ruh, bedenden ayrilabilen
ve Olimden sonra da yasamayi siirdliren goériinmez bir O6zdiir. Sadece insanlarin degil
dogadaki tiim canli ve cansiz varliklarin da ruhlar1 vardir. Benzer sekilde diinya da ikili olarak
yorumlanir. Bir yanda goriiniir, giindelik ve kutsal olmayan bir diinya diger yanda ise, siradan
insanlarin goremedikleri oteki diinya vardir. Tanrilar, ruhlar, atalar, 6liiler bu ikinci diinyada

yasarlar.67

Samanist diinya goriisiine gore, goriinen goriinmeyenden kaynaklanir ve Oteki diinya bu
diinyay1 denetler. Insanlar1 vuran kuraklik, aclik ve hastalik gibi biiyiik felaketlerin Steki
diinyadan kaynaklandigma inanilir. Insanlar beslenmek igin hayvanlari ldiiriir ve dogay
yagmalar; buna karsilik 6teki diinyanin ruhlar1 da insanlara kars1 avcilar gibi hareket eder ve

intikam almak i¢in onlar1 kovalar. Hastalik, 6liim, kuraklik, kitlik, insanin varligin1 siirdiirmek

6 Michael Harner, Saman’in Yolu, (Cev. M. Bolak), MiA Basim Yayim, Istanbul, 2006, s.57
% Michel Perrin, Samanizm, (Cev. B. Aribas), lletisim Yayinlari, Istanbul, 2001, 5.16-17
% perrin, 5.12
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ve giiven altina almak i¢in yagmaladigi doganin bedeli olarak oteki diinyaya o6dedigi

borgtur. 68

Samanizm’in temel ilkelerden ikincisine gore Saman denilen bazi 6zel insanlarin Oteki
diinyayla iliski kurabildikleri ve siradan insanlardan farkli olarak 6teki diinyayr gérme ve
tanima giicline sahip olduklar1 kabul edilir. Saman bu giicli yardimct ruhlar denilen varliklar
sayesinde kullanir. Boylece Saman, dteki diinyayla diledigi gibi iletisim kurarak insanlarin

yararina olacak sekilde tanrilarla insanlar arasinda arabuluculuk yapar.®®

Uciincii temel ilkeye gore ise Samanizm’in toplumsal bir islevi oldugu kabul edilir. Saman,
insanlarin baslarina gelen talihsizliklerin nedenlerini agiklamakla, dengesizlikleri 6nlemekle,
sorunlar1 ¢ozmekle ve acilar1 yatistirmakla yiikiimliidiir. Toplumdaki sikintilar1 6nlemek veya
cozlime ulagtirmak icin gerektigi zamanlarda devreye girer. Cevresel, iklimsel, biyolojik ve
bazen toplumsal dengeleri yeniden kurmaya c¢aligir. Bir baska ifadeyle Saman, kendisi igin
harekete gegmez, toplumun ihtiyaclar1 dogrultusunda hareket eder. Bu anlamda da Samanizm

toplumsal bir kurumdur.”

Samanizm, dogadaki tiim canli veya cansiz varliklarin bir ruha sahip oldugunu varsayan
animist bir diisiince sistemidir.” Hayvanlar, bitkiler, agaclar, kayalar, daglar, riizgar ve
yagmur gibi olgularin da ruhu olduguna inanilir. Bu da insanin dogayla bir biitliin i¢inde
yagamasin1 ve dogadaki her seye karsi saygili olmasini gerektiren bir felsefi tutum anlamina
gelmektedir. Bu diinya goriisiine gore, insanin maddi ve ruhsal olmak iizere ikili bir yapisi
vardir. Insanin birden ¢ok ruhu olabilir. Bu diinya gériisiiniin mantigina gore, ruhun bedenden
kisa bir siire uzaklagmas1 diise, uzun siireli ayrilig1 hastaliga ve tamamen kopmasi ise dliime
tekabiil eder. Benzer sekilde diinya da ikili bir yapiya sahiptir: Bir yanda, her giin
gordiigiimiiz bu diinya, diger yanda siradan insanlarin genellikle géremedikleri, her tiirlii

ruhun, tanrilarin, 6liilerin ve hayaletlerin bulundugu 6te diinya yer almaktadir.”

Oteki diinya bu diinyaya miidahale edebilir. Kitliklar ve hastaliklar gibi yasanan sikintilarin

oteki diinyanin miidahalesi sonucu olduguna inanilir. Bu tasarimda 6teki diinyadaki varliklar

% perrin, 5.12-13

%9 perrin, 5.15

"0 perrin, 5.15-16

™ Hoppal, Sibirya Samanizminde Doga Tapinumi (Cev. G. Erginer), Ankara Universitesi DTCF Dergisi, 41
(1):209-225, 2001, 5.210

"2 Perrin, 5.12

26



da insanimsi bir form alir ve bu nedenle tipki insanlar gibi ihtiyaglara sahip olduklar1 kabul
edilir. Bu diinya ile 6te diinya arasinda bir miibadele ¢evrimi olduguna inanilir ve bu nedenle
hastalik, oliim, kuraklik ve kitlik, insanoglunun varligini giiven altina alma ugruna
yagmaladig1 ¢evrenin bedeli olarak oteki diinyaya 6dedigi bir borg olarak goriiliir. Saman da

bu miibadelenin diizenleyicisi fonksiyonuna sahiptir.73

Bu yasam biciminin manti§ina gore, insanlar riiyalar veya goriiler araciliyla 6teki diinya ile
iletisim kurabilir, ancak siradan insanin ancak rastlantiya bagli olarak kurabildigi bu iletisimi
saman rastlantiya bagli olmaksizin kendi istemiyle kurabilme giiciine ve yetenegine sahiptir.”®
Samanlik giicii iki sekilde ortaya c¢ikar. Saman yardimci ruhlarint 6teki diinyadan cagirabilir

veya kendi ruhunu 6teki diinyaya salabilir.

Bu diinya goriistinde evren genellikle ¢cok katli bir yapiya sahiptir. Sozgelimi, Samanist
Sibirya halklarinin inanisinda diinya Gokyiizii, Yerylizii ve Yeraltt olmak iizere li¢ katmana
béliinmiistiir. Insanlar orta katman olan Yeryiiziinde yasar fakat gokteki iist diinyaya kiigiik
bir delikten ulasilabilir. Gokyiiziindeki bu diinya da Yeryiizii diinyasina benzemektedir, orada
da dogal bir ortam, hayvanlar ve bitkiler bulunmaktadir. Ancak yine de biraz farklidir,
ornegin bu diinyada giindiiz iken o diinyada gecedir. Bu iist diinya da kendi i¢cinde katmanlara
sahiptir, Gok-Tanr1 Bai Ulgen dokuzuncu veya on altinci katta bulunmaktadir. Asag: diinya
da benzer sekilde bir¢ok kata sahiptir ve cogunlukla oliilerin alemi olarak kabul edilir. Yeralt:
aleminin efendisi Erlik Han’dir.”” Oteki diinyalar ve yerylizinde bulunan ruhlar maddi
diinyaya etkide bulunabilirler. Ancak onlarla iletisime gegebilen, Yeralt: ve Gokyliziine gidip

gelebilen kisiler ise sadece Samanlardir.
2.1.1.2. Samanizm ve Din-Inang¢ ikilemi

Samanizm, ister bir din olarak ister siradan bir inanclar silsilesi olarak kabul gorsiin, genis bir
anlam igermektedir. Toplumlarin kiiltiirel dokularinin, sosyal yasam tarzlarmin stirekliligi
bagl olduklar inamslarla yakindan ilgilidir. inanilan din, toplum yasamini destekliyor;

kiiltiirel yap1 igerisinde eriyebiliyor ve sosyal yasama kutsallik katabiliyorsa hem kendinin

" perrin, 5.13
™ perrin, s.14
"> Esat Korkmaz, Eski Tiirk Inanglar: ve Samanizm Terimleri Sozliigii, Anahtar Kitaplar, Istanbul, 2008, s.134

27



hem de kiiltiirel olusumlarin siirekliligini saglayabilmektedir. Bu tarz inanglarin en basinda

gelenlerinden biri de Samanizm’dir."

Din ortaya koydugu kurallar ile kesin ¢izgilerle insan hayatin1 ¢evrelerken; insan inanci
nispetinde o dine bagli kalmakta ve bdylece dini anlamda bir sinif farki ortaya ¢ikmaktadir.
Kendilerini dine adayan din adamlari, diger insanlardan daha ¢ok “biiyiik giice”
yakinlagsmakta ve bir¢ok beseri ya da ilahi dinde oldugu gibi bir araci konumuna gelmektedir.
Din, inan¢ kavramini beraberinde getirmekte; inang ise kisinin inandig1 dine olan yakinligi
nispetinde kisinin o dini yasamasini saglamaktadir. Dolayisiyla, ilk insandan giiniimiize degin
biitiin kabullenis ve teslimiyet normlarini birer din olarak kabul etme fikri ortaya ¢ikmaktadir.
Nitekim biitliin ruhani ritiieller belli kurallar cercevesinde gerceklesmektedir. Bu noktada
sOyle bir farktan s6z edilebilir: Din tanimlarinin uzlastiklar1 nokta Tanr1 kavramidir. Yerine
getirilen ritiiellerin amacinin tanrrya yakinlik olmasi en dnemli noktalardan biridir. Oyleyse
biitiin inanislarin bir din hiiviyetine biiriindiiriilmesi zorunlulugu ortadan kalkmaktadir. Zira
cogu inanista amag, insaniistii varlig1 kizdirmadan ya da rahatsiz etmeden onun sahip oldugu
giiclerden faydalanmaktir. Ona olan yakinlik tamamen menfaatler ¢er¢evesinde gelismistir.

Sihre, bliyliye dayali inaniglarin bu tarz inanislar oldugu séylenebilir.77

Kalafat, Samanizm’in Tiirklerin sahip oldugu inanci tam manasiyla karsilayamayacagina
isaret eder: “Bir¢ok c¢alismada Tirklerin Gok Tanri ya da Samanizm dinine inandiklart
yazilmaktadir. Bir defa Samanizm’in bir din olmadigi hususunu konunun diinyaca taninan
dinler tarihi uzman1 Mircea Eliade Samanizm adli eserinde dile getirir.”78 Baska bir eserinde
ise saman ve kam arasindaki farka dikkat ¢eken Kalafat, eski Tiirk inancim1 ve diger
inaniglardan ayrilan yoniinii su sekilde ifade eder: “Samanlik diye bir din yoktur. Kam din
adamidir. Tek din vardi; Tirkler de onun zaten tabisiydiler. Samanlik din degil koruyucu
cinciliktir. Kamlar Tanr1’dan mesaj getirirlerken samanlar bunu yapamazlar... Tiirklerin inang
yumagini gézden gegirir ve ana hatlariyla ifade etmek istersek merkezinde Tengri vardir. Tiirk
yasaminda pek ¢ok gorevi olan kam, dini otoritenin temsilcisi durumunda olmustur. Tiirkler,
iyilik ve kotiliklerin iyelerden ve arvaklardan geldigine inanirlar, onlar1 kizdirmamaya,

hosnut kilmaya gallslrlardl.”79

7 Inan, s.48

" Inan, s.48-49

"8 Yasar Kalafat, Altaylardan Anadolu’ya Kamizm-Samanizm, Y editepe Yayinlari, istanbul, 2004, s.8
” Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inanclarinin Izleri, s.7-8
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GOk Tengri ve Samanizm terimlerinin karsilastirllmasini ise Kalafat su sekilde izah
etmektedir: “Bize gore Samanizm ile Gok Tengri inanci ¢agdastirlar. Adeta bunlardan din
gorevlisi kam olan Gok Tengri inancinin ¢aginda Samanizm bir nevi biiyiiciiliik idi. Zamanla
iki inang sisteminin yayildiklar1 cografya i¢ ice gegti. Alan kaymasi oldu. Terimleri de karistt
ve es anlami da kullanilmaya baglanildi. Atesperestlik, tabiatperestlik, ruhperestlik farkli

boyutlarda farkl etkinliklerde 6n plana ciktilar.”®

Kalafat, eski Tiirk inancin1 Samanizm’den kesin bir dille ayirmis; anlam karmasast ve
kaynasmasi1 yoluyla birbirine benzetilen bu inang¢larin ana farklarini ortaya koymustur. Eski
Tirk inanci “Tengri” merkezlidir. Dolayisiyla eski Tiirk inancinin dini bir kimlige
biirinmesinde ana etmen budur. Zira yapilan her islevin, kutsiyet kazanan her varligin nedeni
Tanr’dir. Bu sekliyle ilahi bir dinden ¢ok uzak goriinmeyen eski Tiirk inancinin ilk sekliyle
bir ilahi din olup olmadigi noktas1 akla gelebilmektedir. Nitekim eski Tiirk dini; iyeler,
arvaklar gibi yardimci ruhlar ve merkezde Tengri diisiincesiyle ilahi bir dinden ¢ok uzak
gorinmemekte; Hristiyanligin basina gelen degisimin bu kadim dinin de basina gelmis

olabilecegi diisiincesi akla gelmektedir.

Inan ise, eski Tiirk inanci icin sunlar1 sdyler: “Eski Tiirkler, siiphesiz ki, Samanist idiler. Fakat
bu Samanizm Altay ve Yakut samanliginin bulundugu safhayr ¢ok arkasinda birakmus,
gelismis bir durumdaydi. Avcilik ve iptidai ziraatla dar bir sahada yasayan kiiciik boylarin
diinya goriisleri ve dini telakkileriyle biiylik gocebe hakanliklar kuran, Cin’den Bizans’a ve
Iran’a kadar uzanan ulusun diinya gériisii ile dini telakkilerinin ayn1 seviyede olmasina imkan

8! fnan, eski Tiirk dininin Samanizm oldugunu kesin bir sekilde kabul eder; ancak bu

yoktur.
inancin gelismiglik diizeyini 6n plana ¢ikarir. Bu sekilde ¢cogu tanimlamada gecen “ilkel”

ifadesinin eski Tiirk inanci i¢in gegerli olmadigini da gostermis olur.

Samanizm’i bir dinden ziyade uygulamalar biitiinii olarak goren diger bir arastirmaci
Roux’tur. Roux: “Samanin belirli sonuglar elde etmek igin belirli bir baglamda
gerceklestirdigi 0zgiin eylemlerin biitiiniinden olusmaktadir®? dedigi Samanizm’in “6zgiin

eylemler” ifadesiyle dini ritiiellerden uzak oldugunu 6n plana ¢ikarmaktadir. Zira dinin

8 Kalafat, Altaylardan Anadolu’ya Kamizm-Samanizm, S.24

8 inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm: Materyaller ve Arastirmalar, S.1

8 Jean-Paul Roux, Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini, (Cev. A. Kazancigil), Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 2002,
S.63
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dayandig1 belirli kurallar vardir ve kismi 6zgiin anlayislarin disinda uygulamalarda benzer

esaslara dayanmaktadir.

Diinya iizerinde goriilen Samanik inanglarin, genel itibariyle, biiyiiye dayaniyor olmasi; buna
karsin Tiirk Samanizm’inde Tanr1 merkezli bir inan¢ olusumunun olmasi, Samanizm ve Tiirk
Samanliginin farkli olusumlar oldugunu gostermektedir. Ancak gerek isim olarak gerekse
yasant1 tarzi olarak Tirk Samanligmin Samanizm’den bu denli etkilenmis olmasi;
Kafesoglu’'nun soylediginin aksine bu etkilenmenin ge¢ donemlerde degil; daha erken
donemlerde basladigini gostermektedir. Samanizm’in eski Tiirk inancinin Tanr1 anlayisi

dolayisiyla ibadetlerin amaci noktasinda bu kadim inanisa etki edemedigi sdylenebilir.

Tiirk din tarihinin karmasik dini kiiltiirel yapisina isaret eden arastirmacilar, din ile biiyiiniin
i¢ ice oldugu ve tartismali olarak Samanizm diye adlandirilan bir sistemi, tarihin ilk
donemlerinde egemen olan eski Tiirk inancina baglamalarin nedeni olarak bu karmasik yapiy1
gortirler. Nitekim birgok arastirmaciya gore eski Tiirk inanci; totemizmi, animizmi, natiirizmi

politeizmi ve hatta monoteizmi barindirmaktadir.®

Sener, Samanizm inancinin topluma fayda saglama esasina dikkat ¢ceker. Samanizm’i esrime
ya da trans haline girebilen kisilerin dogaiistii varliklarla iliskiye girerek bunu toplum yararina
kullanma cabalarindan dogan dini ritiieller olarak agiklayan Sener’e gore Samanizm esas

olarak sihir ve biiyliye dayanur.84

Goriiliiyor ki Samanizm, eski Tiirk inancina dayali olarak arastirmacilar tarafindan farklh
sekillerde yorumlanmistir. Samanizm’i bir din olarak goérenler; bunu kabul etmeyenler ve eski
Tiirk inancimi Samanizm’den tamamen farkli goren arastirmacilar cesitli dayanaklarla
diistincelerini ileri siirmiislerdir. Burada dikkati ¢eken nokta ise, eski Tiirk inancina ya da
Samanizm’e dair bilgilerin var oldugu gercegine ragmen bu diisiince farkliliklarinin
olugmasidir. Bunda, kuskusuz Samanizm’in ¢ok genis bir cografyaya yayilmis olmasinin yani

sira kavram karigikliginin da pay1 biiytiktiir.

Samanizm’in genis bir cografyaya yayilmis olmasi sdylencelerin, benzer merkezli olsalar da,
farkliliklar géstermesini; etkilesimde bulunulan diger dinlerden kutsal varliklar alinmasini ve

dini uygulamalarda farkliliklara gidilmesini beraberinde getirmistir. Bu tarz dinlerin yahut

8 Enver Giinay ve Harun Giingér, T iirk Din Tarihi, Lagin Yayinlari, [stanbul, 1998, 5.5
8 Cemal Sener, Samanizm: Tiirklerin Islamiyet'ten Onceki Dini, Ant Yaylari, Istanbul, 2000, s.18
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kabul sistemlerinin kitabi inang¢lar olmadig1 ve sdylencelere dayali oldugu goz oniine alinirsa

bu tarz diisiince farkliliklarinin olmasi normal goriinmektedir.
2.1.1.3. Saman-Kam

Saman (kam), Samanistlerin inanglarina gore, tanrilar ve ruhlarla insanlar arasinda aracilik
yapma kudretine malik olan kisidir.®*® Kam, sihirbaz demek degildir. Zannolundugu iizere
alelade sihir ve fal gibi seylerle mesgul olmaz. O yalniz ayin icra ederken bazi sihri
hareketlerde bulunur ki buna dini bir tabir olarak “kehanet” denir.®® insan ufak tefek ruhlara,
aileyi koruyan ates ve iyi yer-su ruhlarina bizzat kendisi de kurbanlar, sacilar sunabilirse de
kuvvetli, hele kotii ruhlara dogrudan dogruya bagvuramaz. K&tii ruhlar, insanlarin en biiyiik
diismanlaridir. Insanlara ve hayvan siiriilerine hastalik géndermek suretiyle “tolu-tolug”
(kurban) isterler. Bunlarin ne istediklerini harfi harfine yerine getirmek gerekir. Fani insanlar
bunlarin ne istediklerini bilmezler; bunlar1 ancak kudretini goklerden, atalarmin ruhlarindan

alan samanlar bilirler.®’

Kamlar gerek erkek, gerek kadin olsunlar bir kast halinde bulunmazlar. Mensup olduklari
halk i¢inde yasarlar. Onlarin diger fani insanlardan istiinliigii ancak ayin yaptiklari, Tanrilar
diinyasina karistiklari, trans durumuna gegtikleri anlarda olur. Trans hali gegtikten sonra kam
da siradan kisilerden farksiz olur. Kendisinin Tanrilar tarafindan atandigina, ruhlarin
kendisinin hizmetinde bulunduguna inanan kam, hayali genis, mistik ve yaratilistan zeki bir
adamdir. Dogadaki baz1 sirlar1 da bilmektedir. Kam (Saman) olacak adam kiiciikliigiinden beri

cok diisiinceli olur; zaman zaman cani sikilir, sairdir, dogactan siirler ilahiler sijyler.88

Kamlar, sinir zafiyeti (nevrasteni) olan kisilikler, karisik adamlardir. Egitim gérmedikleri
halde dinin tim gizemini, Tanrilarin yasamlarini ve soy agaglarini, onlarin islerine miidahale

ve hareketlerine etki etmeyi bilirler.®

Samanlarin etkisinin Uygurlar arasinda bugiine kadar siirmesindeki nedenlerden Dbiri;
bazilarimin Samanlarda 6zel ve gizemli bir giiclin, kudretin varligina inanmalaridir. Genel

olarak giinlimiizdeki Samanlarin asagidaki iktidarlara sahip olduguna inanilmaktadir:*

8 inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm: Materyaller ve Arastirmalar, S.75
8 yoriikan, .75

8 inan, s.75-76

8 jnan, s.79

8 yriikan, s.76
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— Samanlarin her birinin kendine rehberlik eden seyhleri ve mezarlar1 vardir.

— Samanlarin ruhlar, cinler, devler, periler gibi dogaiistii varliklarla iliskisi olduguna
inanilir. Samanlarin sagaltim siirecindeki etkisine kuskusuz inanilir.

— Samanlar ruhlar araciligiyla hasta bedenindeki kotii ruhlar ve zararli etkilerini kovup
cikarir.

— Samanlarin her tiirlii insan veya her tiirlii is icin fal baktigina inamlir. Insanlara gore;
samanlar insanin ge¢misi, bugiinii ve gelecegi hakkinda, hastaligin sebebi ve tedavisi
hakkinda, ¢alinan “esyalarin” nerde oldugu, kimin ne zaman ¢aldig1 hakkinda, bundan
sonraki her tiirli isin, durumun hakkinda, insanlarin gonliindeki arzular diisiinceler

hakkinda gelecekten haber verir.

Insanlarin tedavi olma, korunma ve gelecegi 6grenme istegi Samanlari “kutsal giice,”
“gsrarengiz giice” sahip kilmustir. Insanlarin ideolojisinde Samanlarin, kutsal giiciin sdzii
edilen etkiye sahip olusu, yasamlarindaki psikolojik giicli, onlarin koruyucu, sagaltict,

gelecekten haber verici gérevini giiniimiize kadar nasil siirdiirdiigiinii agiklamaktadir.
2.1.1.3.1. Saman Olmak ve Samanin Gorevleri

Saman olmanin {i¢ yolu vardir: a) Ruhlar tarafindan se¢imle b) Kisinin kendi istegiyle c)
Kalitim yoluyla. Baz1 toplumlar bu ii¢ secilme yontemi arasinda bir hiyerarsi koymuslardir;
dogaiistli segimle olunan samanliga digerlerinden daha {istiin bir nitelik atfederler.”* Ancak bu
genel bir durum olmayip, se¢ilme sonrasinda yapilan sinamalarla kuramsal olarak se¢imi

oteki diinyanin yapmasi giivence altina alimr.%

Samanin 6teki diinya tarafindan se¢iminde once bir takim karakteristik isaretler ortaya cikar.
Siireci baglatan ¢ogunlukla agir bir fiziksel veya ruhsal hastalik veya bir kazadir. Bununla
birlikte, riiyalar, goriiler, baz1 yiyecekleri sindirememe, garip tutumlar, dalginlasma, yalniz
kalma gibi deneyimler de isaret olarak goriiliir. Aday kisinin yasadigi bu sira dist durumlar

oteki diinya ile ayricalikli bir iligkinin isaretleri olarak yorumlanir. Boyle durumlarda aile

% Kafesoglu, s.31-32
% Eliade, s.32
%2 perrin, s.34
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kendini kabul ettirmis bir samana basvurur. Usta samanin uygun gormesi durumunda, saman

aday, usta saman esliginde zorlu stnamalardan gegecegi bir inisiyasyon siirecine girer.93

Inisiyasyon, samanin normal insan konumundan saman konumuna déniisiimiiniin siirecidir.
Bu siirecte adaya usta saman kilavuzluk eder. Aday1 zorlu fiziksel ve ruhsal sinamalardan
gecirir ve paralelinde adaya riiya veya goriilerini yorumlamasinda yardimci olur. Bu siire¢
icinde adaya geleneksel samanlik teknikleri, klanin mitolojisi, sarki ve ilahiler ve gizli dil
ogretilir. Bu siiregte aday, samanlig1 siiresince kendisine yardimci olacak (genellikle hayvan

olan) yardime1 ruhlar edinmis de olur.**

Saman olacak kisinin secilmesi, adayin, yari-tanrisal bir varlikla, bir ata ruhuyla, bir hayvanla
(riiyada, esrimede ya da hastalikta) rastlantisal olarak karsilasmasiyla veya sira disi bir

deneyim (yildirim garpmast, cok tehlikeli bir kaza gibi) yasamasiyla gergeklegir.”

Her tiirlii samanik inisiyasyon siirecinde bir ruh goérmek bir anlamda manevi bir duruma
ulasilmis, siradan insan durumunun asilmis oldugunun kesin gostergesidir. Samanin iliski
kurabildigi ti¢ tip ruh vardir: a) Yardimeir ruhlart (her zaman samanin emrinde olan
cogunlukla hayvan bigimli ruhlar), b) Koruyucu ruh (bir tiir mitsel hayvan-ana veya samanin
alter-ego’su), c¢) Tanrisal veya yari-tanrisal varliklar (samanin iliski kurdugu ancak

denetleyemedigi varliklar).%

Bir saman birden fazla sayida yardimci ruha sahip olabilir ve samanin yardimci ruh sayisi ile
giicliniin dogru orantili oldugu kabul edilir. Bu hayvan bi¢imli yardimci ruhlar samanlik
seanslarinin girisinde, yani gége veya yeraltina esrimeli yolculugun hazirliklarinda, 6nemli bir
rol oynarlar. Seansta onlarin varligi genel olarak samanin bazi hayvan seslerini ya da
davraniglarin taklit etmesiyle agiga vurulmus olur. Samanin hayvan ses ve jestlerini taklit
etmesi aslinda samanin o hayvan-ruha doniismesinin simgesidir ve bu durumdaki saman artik
hayvanlar gibi konusabilir, 6tebilir veya ucabilir. Hayvanlarin dili aslinda ruhlarin dilinin bir

degisik bi¢imidir ve bu dil samanlarin gizli dilidir.”’

% perrin, s.41-42

% Eliade, 5.115-117
% Eljade, 5.108

% Eljade, 5.116

7 Eljade, 5.120-121
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Samanizm’in ayirt edici 6zelliklerinin baginda esrime ya da trans deneyimi gelir. Eliade,
Samanizm’i yeniden tanimladigi ¢alismasinda, esrime deneyiminin en yetkin dinsel deneyim
sayildigi biitiin Sibirya’da, esrimenin bas ustasmin saman oldugunu belirtir.”® Buradan
hareketle ve Samanizm olgusunun biyiiciiliikle ve otacilikla karigtirllmasimi engellemek

amaciyla, Eliade, samanliga, samanlik=esrime teknigi olarak yeni bir tanim getirmistir.

Samanin ruhlar diinyasina yolculuk yapabilmesi ve ruhlarla iletisim kurabilmesi esrime
sayesinde gergeklesir. Saman, bir hastaligin iyilestirilmesi, bir kurban veya 6liim tdreninin
yonetilmesi, bir kahinlik vb. gorevlerini bir seans bigiminde yerine getirir. Her seansin temel
yapist (esrime araciligi ile 6te diinyaya yolculuk) aymi kalmakla birlikte, bi¢imi gdrevin
gereklerine veya toplulugun gelenegine bagl olarak degisebilmektedir. Saman olacak kisinin
bu goreve hazirlanmasi bir “sirra erme” siirecinin geleneksel semasini izler; act ¢ekme,
simgesel 6lme ve dirilme. Aci ¢ektirme fiziksel sinamanin bir parcasidir. Amag fiziksel aci
yoluyla ruhsal yapiin parcalanmasi ve sonunda adaymn ge¢mis yasantisini unutacak kadar

kendinden ge¢mesini saglamaktir. En sik raslanan inisiyasyon bigimleri:*

— Kirda ya da ormanda (sembolik anlamda 6teki diinyada) insanlarla baglantis1 olmadan
oliiler gibi “larva durumunda” yagama donemi

— Hayaletlere 6zgli beyaz, uguk beniz ve tene sahip olmak i¢in yiiziin ve bedenin kiille
ya da bazi alkali maddelerle kaplanmasi (cenaze maskeleri)

— Tapinakta veya fetis evinde sembolik gdmiilme pratigi gerceklestirme

— Sembolik tarzda yeralt1 diinyasina gecis

— Hipnotik uyku, saman adayna bilincini kaybettiren sivilar

— Sopayla doviilme, kizartilmak iizere ayaklarin atese tutulmasi, havada asili birakilma,
parmaklarin kesilmesi ve buna benzer baska aci verici durumlardan olusan giic

sinavlar.

Sonugta, bu diinya goriisiinde saman olmak evrenin ve insan varolusunun bilgisiyle
donatilmaktir. Saman bu bilgiyi simgesel 6liim ve yeniden dirilme deneyimiyle elde eder.
Inisiyasyon adi verilen bu deneyim, adaym fiziksel olarak &liime yakin bir deneyime
zorlanmasi sayesinde gerceklesir (yalniz ve a¢ birakilir veya bir uyusturucu maddenin biling

kaybettirici etkisine maruz birakilir). Bu inanisin mantigina gore, adayin elde ettigi temel bilgi

% Eliade, 5.22
% Eliade, 5.89-90
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Oliimiin ve oliimiin 6tesinin bilgisidir, yani 6te diinyanin bilgisidir. Saman bu deneyim sonucu
artik siradan bir insan olmaktan ¢ikar: o artik yari insan yar1 ruhsal bir varliktir. Oliimii

yagsamis ve yeniden dirilmistir. Elde ettigi kutsallik ve giiciin kaynag1 budur.

Samanin temel islevleri sdyle 6zetlenebilir: a) Oteki diinyanin bu diinyadaki temsilcisi ve
ezoterik bilgilerin aktaricisidir, b) Kutsal bilgileri veya karsilikli istekleri (ruhlarin
insanlardan, insanlarin da ruhlardan istediklerini) ileten arabulucudur. Samanin pratik islevleri
ise; hastalar1 tedavi etmek, 6len kisinin ruhunu ruhlar alemine gondermek, kisirligi tedavi
etmek, avin bol olmasini temin etmek, fal bakarak gelecek bilgileri vermek, kotii ruhlardan
evi temizlemek, kurban sunmak gibi bazi dinsel ritiielleri gergeklestirmek, mevsim toérenlerini
diizenlemek, evcil hayvanlara zarar veren ruhlar1 kovmak, kayip esyalardan haber vermek
gibi.*%

Samanin en Onemli fonksiyonlarindan biri sagaltimdir. Hastaliklarin nedeninin ruhun
bedenden kagmasi ya da bedene hastalik yapict kotii bir ruhun girmesi olduguna inanilir.
Sagaltim islemi de Oncelikle hastaligin kaynaginin anlagilmas: islemiyle baslar ve ruhun
uzaklagmasi nedeniyle olustuysa, saman bu kagan ruhu arayip bulur ve tekrar hastanin
bedenin girmesini saglar. Hastanin ruhunun 6teki diinyada aranmasi ve bulunmasi ve geri
getirilmesi saman edebiyatinin en bagh temasidir. Hastanin kotii ruhlar tarafindan carpilmasi
s6z konusuysa, saman o zararli ruhlar1 hastanin bedeninden uzaklastirarak tedaviyi

101

tamamlar.”™" Islemler hastaligin durumuna gére birkag giin siirebilecegi gibi daha uzun da

stirebilir. Saman, tiim sagaltim iglemlerini bir seans seklinde gerceklestirir.

Bu diinya goriisliniin ve mantiZinin gecerli oldugu toplumlarda hastaliklar 6te diinya ile bu
diinya arasindaki iliskide bir dengesizlikten, toplulugun ote diinya giiclerine karst
sorumsuzluklarindan kaynaklandigi kabul edilir. Kurban bu dengeyi yeniden saglama
girisiminin araclarindan biridir. Saman inisiyasyon silirecinde edindigi deneyimler ve
ustalarindan aldig1 egitim sayesinde insan ruhunun dramini, kirilganligini ve istikrarsizligini

Ogrenmistir ve onu tehdit eden giigleri ve kacirildiginda gidebilecegi yerleri bilir.**2

19 Fuzuli Bayat, Ana Hatlariyla Tiirk Samanhgr, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2009, 5.22-23
%% perrin, 5.76-77
12 Eliade, 5.248-249
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2.1.1.3.2. Samanmn Sahip Oldugu Semboller ve Ritiiel Objeleri

Saman, yasadig1 toplum adma gorevlerini yerine getirirken toplumdaki isminden styrilarak
evrensel bir kimlige biirliniir ve toplumun bir sembolii olur. “Sembol, en genel tanimiyla
kendisi olmayandir. Yani bir seyin kendi anlami disinda yeni ve fakli anlamlarla

»103 Samanin bir sembol

zenginleserek daha iist bir kurmaca anlatiminin aract durumuna gelir.
olarak kendi disinda yeni ve farkli bir anlama biirlinmesinde ise samanin kullandig1 ara¢ ve
gerecler samana bu yeni kimliginde yardimci olmaktadir. Saman ara¢ ve geregleriyle
bireyselligini evrensellige tasiyabilmektedir. Bu esnada saman kullandig1 simgelerle birlikte

kendisi de simgelesmektedir.

Samanin ritiieli icra ederken kullandigi bu nesneler, pratik islevlerinin Otesinde belirli
simgelerin bedenlestigi ya da bagh basina simgeler haline gelmis ve sadece kendilerine sahip
olan saman tarafindan kullanilabilen objelerdir. Bu objelere 6rnek olarak samanin kiyafeti,
aksesuarlar1, asasi, kirbaci, silahlar1 ve enstriimanlar1 verilebilmektedir. Bu nesneler,
morfolojik olarak bolgeler arasi degisiklikler gdsterseler de ana yapilari ve kullanim alanlar
acisindan saman ritiielinin vazgecilmez unsurlari ve simgeleridir. Ancak samanin bir

performans faaliyeti olarak ritiielinin en 6nemli parcalar1 kiyafeti ve <;alg11ar1d1r.104

Resim 2: Kuzey Asya’da Saman giysisi

Samanin ritiiel sirasinda kusandigi, modern bir bakis agisiyla “kostiim™ olarak algilanan

kiyafeti/elbisesi, samanlik hayati boyunca, yani émrii sona erene kadar, siirekli sahip olacagi

103 Bayat, 5.304
104 fnan, Tarihte ve Bugiin Samanizm: Materyaller ve Arastirmalar, S.64-65
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bir nesnedir. Bazi durumlarda/bolgelerde sagaltim ve sagaltim disi ritiieller i¢cin dmiir boyu en
fazla iki farkli kiyafeti olan saman, bu elbisesine samanliga kabul edildigi/erginlestigi toren
sonrasinda kavusur. Samanin 0mrii boyunca tasiyacagi kiyafeti karsilik ile elde edilmis bir
zanaat Urlinli degildir. Bu noktadan anlasilan, saman kiyafetinin (manyagin) bir yonerge ile

tasarlandig1 ve ruhsal anlamda mistik bir giice sahip oldugudur.

Saman giysisi morfolojik olarak, farkli bolgelerde hatta mesafe acisindan yakinlik/akrabalik
olan farkli kabilelerde, hem kiiltiirel agidan, hem de kendisini kusanan samanin karakteri
acisindan farkliliklar gosterse de yapisal olarak ortakliklar gostermektedir. S6z konusu
ortakliklar ekseninde saman elbisesinin en belirgin 6zelligi, ¢ok pargali olmasidir. Bu parcalar
genellikle metal, organik malzemeler ve degisik kumas parcalar1 olabilmektedir. Metal
parcalarin bir boliimii zil veya ¢ingirak gibi hareket halinde ses ¢ikaran malzemeler olmakta,
bir boliimii de plakalar halinde iizerinde mitik/mitolojiye dair (tanr1 veya ruhlara ait) veya
totemik betimlemelerin bulundugu simgeleri barindirmaktadir. Organik pargalar olarak en
fazla bulunan unsurlar, samanin kiiltiine dair veya yardimci ruhunu temsil eden totem
hayvanlara ait tily, kiirk, penge, dis, boynuz ve kemik gibi pargalardir. Kiyafetin baska
unsurlar1 arasinda olan kumas pargalar1 ve kegeler de bulunmaktadir. Bu parcalar farkli
renklerde olmakla beraber yine samanin kiiltiine ya da tinsel karakterine gore degismekte ve
samanin i¢inde yer aldig: kiiltiirlerdeki renk sembolizmine dayanmaktadir. Bunun disinda
kiyafet tizerindeki islemeler kozmolojik algilar ¢ercevesinde sekillenmis bicimler ve

desenlerdir (kozmik agag gibi).'®

Altaylilar ’da Saman’in giysisinde bundan bagka su 6zellikler goriiliir: Saman ruhlar1 kovmak
icin elbisesinin kollarina, sirtina kiic¢iik zil ve ¢anlar takar. Ciibbenin kollarinin alt kisminda
besi solda dordii sagda bakir ¢ingiraklar asilidir. Ciibbenin arka kisminda iki, {i¢ dizi halinde
siralanmig 20 veya 70 ¢ingirak bulunur. Cikan metalik seslerin ruhlar tirkiittiigii diistiniiliir.
Cingrraklarin {ist sirasinda ise dokuz kiigiik yay bulunur. Bunlar da koétii ruhlara kars silah

vazifesi goriirler.

1% Bayat, 5.67-68

37



Resim 3: Sibirya Samani, Géttingen Universitesi Kiiltiirel ve Sosyal Antropoloji Enstitiisii Almanya

Ayrica sirta serpistirilmis yildizlar temsil eden madeni parcaciklar vardir. Bu kisimda sira
stra dizili katir boncuklarinin kotii ruhlari uzaklastiracagina inanilir. Ciibbenin omuz kisminda
ise glines ile ay1 temsil eden iki biiyiik madeni levha géze ¢arpar. Ciibbenin omuz basi ile
dirsek ve bilek hizasina gelen yerlere vasak kiirkii dikilir. Ciibbede mitolojik birtakim sekiller
de bulunur. Sirt kisminda yakanin altindan dokuz bebek sarkar. Bunlar tanr1 Ulgen’in kizlarimi

sembolize ederler.

Ciibbenin yaninda ise, “yupta” adl1 yeralt1 canavarini temsil eden siyah kumastan yapilmig bir
serit vardir. Sarkan serit catalkuyruklu, dort ayakli, agz1 agik yilana benzer. Saman’1 kotii
ruhlardan korur. Ciibbenin diger yaninda ise ‘“‘araba” adi verilen yeralt1 Tanris1 Erlik’in

tilkesindeki denizde yasadigina inanilan bir canavar resmi bulunur.

Bir Saman ciibbesi 60 esas parcadan olusur. Diger yardimeci pargalar ile bu sayr 600’i
bulmaktadir. Ciibbeyi Saman’in evinde kadinlar diker. Ciibbe 6zel itina ve temizlik anlayisi

icinde dikilir. Saman bu ciibbeyi biiyiik bir kalabalik 6niinde yapilan téren ile giyer.
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Resim 4: Saman Giysisinde Kullanilan Aksesuarlar ve Semboller, Regional Museum of Local Lore, irkutsk, Rusya

Ruhlar bu térende ciibbe iistiinde bazi degisiklikler isterse bu degisiklikler derhal yerine
getirilir. Erkek Samanlarin ciibbesi ile kadin Samanlarin ciibbesi arasinda fark yoktur.
Kadinlarinki genellikle daha siisliidiir. Saman’in belinde kirmizi renkli bir kusak bulunur.
Ciibbenin maliyeti olduk¢a pahalidir. Fakir Samanlar bu ciibbeyi elde etmede zorluk

cekerler.'%

Mangu- Tunguz kavimleri arasinda Saman elbisesinin belki de en 6nemli siisii ayna olmustur.
Aynanim “ruh toplayici” gilice sahip olduguna inanilirdi. Onun yardimiyla oliilerin ruhlar
yakalanabilmektedir, ruhlarin ikamet yeri aynadir, i¢ine bakildiginda oliilerin ruhu goriiniir.
Ayna oliiler diinyasin1 canlilar diinyasiyla birbirine baglamaktadir. Arkeologlar kurganlarda
oliiler yaninda aynalar bulmuslardir. Ayna, Altaylarin eski Iskit kiiltiiriinde ve bundan &nceki
donemlerde acik bir sekilde giines kiiltiinlin sembolii tiretkenligin, yeniden dogusun sembolii

e . . o . . 107
olmustur. Kisacas1 Samanin ritiiel elbisesi evrenselligi sembolize etmektedir.

1% Cemal Sener, Samanizm, Tiirklerin Islamiyetten énceki dini Etik yaymlari, 2010 s.37 )
97 Mihaly Hoppal, Avrasya’da Samanlar, (Cev. B. Bayram ve S.C. Capraz), Yapi Kredi Yaynlari, Istanbul,
2010, s.212-213
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Resim 5: Mangurya, Aynali saman giysisi, Resim 6: Mogol Saman giysisi
Archeology and Ethnography Museum, Cambridge

Yukagir saman pelerini de iki parcadan olugsmaktadir. Sag tarafi insan seklindeki yedi bi¢im
(samanin atalarinin golgeleri) ve hag seklindeki yedi figlir (ruha eslik eden saman kuslarin
sembolleri) siislemistir. Bu renk ikiliginden dogan sembolik anlam karsithigi Even, Koryak ve
bagka halklarin saman rozetlerinde de dikkat c¢ekicidir. Bu bazi yerlerde ruhlar diinyasi, bazi
yerlerde ruhlar diinyasi-insan diinyasi, bazi yerlerde ise iyi-kotii, aydinlik-karanlik, kadin-
erkek karsiligindadir. Androjen tipli kisi olarak Saman, karsit Ozellikleri kendinde
barindirmakta ve bu karsithigi ayn1 kotada eritmektedir. Sibirya’daki bir ¢ok halk da Saman,
androjen oOzellikleri sebebi ile erkek ve kadin pargalarindan olusan iki tipli bir kisiliktir. Tam
da bu durum Samanin faaliyetlerini daha gii¢lii ve daha etkili kilmaktadir. Kirmizi-siyah, sag-

sol, erkek-kadin ikiligi baz1 aragtirmacilara gore paleotik kaya resimleri diinyasinda da takip
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edilebilmektedir. Bu diisiince Samanizmin sekillenmesinin tarihlendirilmesinde de

kullanilabilir.*®

Resim 7: Evenk Saman Basligi, Great Museum of Ethnography and Anthropology, Rusya

Samanin giysisinin en 6nemli parcalarindan birisi de bagliklardir. Samanlar esrik haldeyken
ruhlarin1 korumaya gayret ederler. Bagliktan disariya ¢ikan boynuzlar kozmik gii¢lerle iliskiyi
sembolize etmektedir. Saman basliginin bir baska islevi daha vardir. Tacin altinda Samanin
bas1 demir ¢emberle korunmaktadir. Baz1 durumlarda yardimer ruhlarin sembolleri de basliga
eklenmektedir. Bu kuzeyde (Samoyedler) arasinda geyik boynuzuna benzemekte iken

giineyde (Altay Tiirkleri) arasinda daha ¢ok tiiylerden olugsmaktadir.

Basligin Sibirya’nin her tarafinda karakteristik 6zelliklerinden birisi de oniinden veya arkadan
uzun-kisa kurdele, kayis ve boncuklarin sallantyor olmasidir. Samanin goziinii bir at gézIigi

kapatir. Disaridaki 1s1k etmemelidir ki Saman-Saman kadin daha rahat, daha hizli bir sekilde

1% Mihaly Hoppal, Avrasya’da Samanlar, (Cev. B. Bayram ve S.C. Capraz), Yapi Kredi Yaynlari, Istanbul,
2010, s.213
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biling durumunun degisikligine ulasabilsin. Kus tiiylii bas siislemelerinin sembolik anlamin
da bildirmek gereklidir. Saman kiyafetleri i¢inde 6zellikle Alta Tiirk boylarindaki (Teleiit,
Hakas, Karagas) kus sembolizmi 6zel bir dneme sahiptir. Samanin ya da Saman kadinin ana
yardimcilar sadece kartal ya da kugu olmasa da gosterisli bas siislemelerinde genellikle kus
tiyli kullanilir. Tuva Samanlarinin bas siislemelerinde su kuslarin tiiyleri kullanilmistir: yaban
ordegi, yaban kazi, turna, sahin, akbaba, kulakli baykus ve kartal. Kartal biitiin Sibirya’daki
Saman kiiltiiriinde mevcuttur. ilk Samanda bir kadinin kartala benzer ¢ok biiyiik bir kustan
hamile kalmasi sonucu dogmustur. Samanin esrime sirasinda yogun bir sekilde ugus
tecriibesinden s6z etmesi ve bunu yaparken kusa iligkin sembol ve tiiylerin bulundugu kiyafet
giymesi ornitomografik sembolizmin anlamia derinlik katmaktadir. Hafif tiiyleri ve ugma
yetenegi dolayist ile kuglar Saman sembolizminin en 6énemli motiflerinden biridir. Tiiyld bas
siislemesi parlak bir tag olarak Samanin basi ¢evresindedir. Ciinkii gergekten elbisenin bu

boliimii biitiin giyimin sembolizmine sahiptir. Saman, bu elbise yarimi ile iist diinya ile iliski

kurmaktadir. 1%°

Resim 8: Tuvan Saman bagligi Resim 9: Tuvan samani

199 Mihaly Hoppal, Avrasya’da Samanlar, (Cev. B. Bayram ve S.C. Capraz), Yapi Kredi Yaymlari, Istanbul,
2010, s.215-216
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Samanin donanimi konusundaki ta¢ 6zel bir dSneme sahiptir. Ust diinyanin ruhlari ile iletisim
kurmada ya lizerinde kartala benzer bir sekil olan yada onilinde iki boynuz bulunan taglar
kullanmiglardir. Boynuzlar goksel geyikleri ifade etmektedir. Bu, Samana gdége ucusunda
yardim eden 6zel bir mitik varliktir. Saman tacinin gokyiizliniin bir halkasi oldugu, yarim
daire seklinde gokyliziini sembolize ettigi ve gogiin dort kosesini somutlastirdig

belirtilmektedir. Ust diinyay1 sembollestirir.

Sibirya kaya resimlerinde de tipik Saman kiyafetlerini gorebiliyoruz. Arastirmacilar kayalarda
bulunan insan tasvirlerinin eger bas siislemesi tagiyorlarsa tam olarak Samani tasvir ettiklerini
farz etmektedirler. Sibirya Samanlarinin boynuzlu taglar1 Milattan onceki ylizyillara kadar
uzanmaktadir. Boynuzlarla siislenen ta¢ sembolii, Samanin giiciiniin ve erkekliginin amblemi
olarak goriiliir. Ayn1 zamanda Samanin rakiplerine karsi verdigi miicadelede sembolik bir
silahtir ki, bilindigi gibi boynuz geyiklerin en 6nemli savunma aracidir. Dolayisi ile ¢atalli
baslik Samanin yardime1 hayvanini temsil etmektedir. Anlasilacagi lizere Samanin giicii gok
kokenlidir. Bu catalli tag gokle ilgili bir semboldiir. Bir baska aciklamaya gore ise taglarin
kiicik boynuzlar1 atesin alevini sembolize etmektedir. Belki de bunlar tiyler gibi 151kl
sembollerdir. Ta¢ genellikle se¢ilmisligin isaretidir. Alta bolgesi kurganlarina benzeyen kral
mezarlarmin “diinya agaci” taglart donemin Saman-Kral amblemi olmustur. Bu dogaldir
clinkli o tanrilar ile insanlarin diinyas1 arasinda Saman aracidir. Biiylik bir ihtimalle taglar

“kutsal aga¢” sembolii ile siislediler. 110

Saman ritiielleri’nin bir diger objesi maskelerdir. Sibirya Samanlar1 toren sirasinda sikca
maske kullanmiglardir. Maske hem kotii ruhlar1 aldatmak, bunlarin Samani tanimasini
engellemek icin hem de ruhlar1 hasta bedenden kurtarmak icin kullanilmistir. Bir bagka
aciklamaya gore ise ruhlar alemine insan yiiziiyle (yada insan olarak) girmek miimkiin
degildir, inanisa gore hareketsiz “6lii” yiizii tasimak gerekir. Ugiincii bir agiklamaya gore ise
dis 15182 maruz kalmadan daha rahat bir sekilde esrik hale ucabilmek icin maske
kullanilmistir. Deme ki maske “ritiiel korlik” iin 6nemli bir aracidir. Maskenin malzemesi
agac, metal olabilir. bununla beraber maskenin miimkiin oldugu kadar insana benzemesi i¢in

deri parcalar ve kil da kullanilmaktadir.

1010 Mihaly Hoppal, Avrasya 'da Samanlar, (Cev. B. Bayram ve S.C. Capraz), Yap: Kredi Yayinlari, istanbul,
2010, s.220
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Resim 10: Evenki maskeleri, Sibirya

Saman ritiieli’nin bir diger vazgecilmez objeleri de ayinin isitsel ve sézel kisminin temelini
olusturan miizikal enstriimanlardir. S6z konusu enstriimanlar’dan siiphesiz en 6ne ¢ikani

2

saman davuludur. Tipki “manyak” Orneginde oldugu gibi, davul da samanin 6miir boyu
kullandig1 objedir. Yine kiyafette oldugu gibi davul da basit bir enstriiman’dan 6te spritiial
giiclere sahip bir nesnedir. Hatta bunun 6tesinde davul canlidir ve samana omiir boyu hizmet

edecek bir totemistik hayvan ruhuna sahiptir.***

Tiim bu spritiial anlamlarla donatilmis
davulun yapisinda da tipki kiyafette oldugu gibi kozmolojik algi cercevesine sekillenmis
bezemelere sahiptir. Davulun lizerine gerilmis (totemistik) hayvan derisinin istiinde tinsel
yagsama dair, kozmolojik, mitik veya totemistik doga betimlemelerin bulundugu simgeler veya
cizimler bulunmaktadir. Baz1 davullarin (genelde ardi¢ agacindan yapilmis) kasnaklari ve
tutma yerleri de yine bu betimlemeleri ifade edecek sekilde kabartmalara, oymalara hatta
bunun disinda sekillendirilmis putumsu ii¢ boyutlu objelere (6rnegin kiiciik maskeler) sahiptir.
Bazi saman davullar1 derilerinin disinda yine bu kasnaklara ilistirilmis ¢ingiraklar/ziller
aracilifiyla ses iiretirler. Calimi ile bir sonraki boliimde anlatilacak esrime hissine ulagilan bu

enstrimanin bir eslikcisi tokmak da basit bir sopa olmaktan O6te yine bu tarz gorsel

betimlemelere sahip bagli bagina 6nemli bir unsur, hatta enstriimandir.*?

" Mircea Eliade, Samanizm, (Cev. 1. Birkan) imge Yayinevi, Ankara, 2006, 5.201 .
12 Mihaly Hoppal, Avrasya’da Samanlar, (Cev. B. Bayram ve S.C. Capraz), Yapi Kredi Yaynlari, Istanbul,
2010, .85
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Davulun i¢indeki kukla kotii ruhlar1 uzak tutar ve Kam'a gii¢ verir. Davula bagli ¢aputlar Kam
tarafindan tedavi ettikleri her hastadan alinirdi. Davulunda ki ¢aput sayisi1 fazla olan Kam'm

daha gii¢lii oldugu kabul edilirdi.

Bazi topluluklarda, samanin sadece kendisi i¢in gore yapilmis bu enstriimana kendisinden
baska bir insanin dokunmasi uygun goériilmemekte, hatta bu yasaklanmaktadir. Zira igerdigi
spritiial enerji baska birinin dokunmasi halinde bozulabilir ya da {izerinde yogunlasmis enerji
dokunan insana saman gibi bu anlamda donanimli olmadigi i¢in zarar verebilir. Samanlarin
omrii boyunca en az “biri ayinlerde kullanilan diger ikincisi de bir kdsede saklanmak {izere”
iki davulu olur. Bu davullardan térensel olaninin “kut”u azaldikga/bozulduk¢a yeni deriler
gerilir ancak kasnak bolimii sabit kalir. Saman o6ldiigiinde ise bu davul imha edilir ve

kalintilar1 samanin yakinina gémiildiigi agaca asilir.**®

Resim 11. Kam (Saman) Davulu Resim 13. Kam Davulu, Sibirya Yenisey

Resim 12. Kam (Saman) Davulu

3 Hoppal, 5.91
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2.1.1.3.3. Saman Ritiielleri

Tim kavram, esya, totem ve dolayisiyla simgelerin bir dizgesi olarak saman ritiieli,
Samanizm’in gergeklestirici, edimsel yoniiniin tam anlamda ortaya ¢iktig1r goriinglidiir. Bu
ritiieller hem toplumsal hem tinsel hem de giindelik yasam boyutunda farkli amaglar ve
giidiiler dogrultusunda gergeklestirilebilirler. Bu ritliellerin yiiriitiiclisii olan samanin, kendi
fiziksel ve zihinsel durumlariyla, nesnelerle ve dogadtesi varlik alanlariyla kurdugu etkilesim
bicimi, performatif dizge ve edimler, genel bir tutum kiimesi adi altinda toplanabilir:
“Degistirilmis biling durumlar1 (altered states of consciousness)” yani esrime ya da trans,
hareket, ses ve soze dair edimler gergevesinde gerceklesen bu ritiieller 6nceden belirtildigi
gibi toplumun veya bireylerin tinsel ve gilindelik hayatinda hem pratik bir karsilik bulmakta,
hem de samanin bireysel performativitesi ekseninde “yarali gifact” kimligini

yansitmaktadir.***

Samanin gerceklestirdigi belli bagh ritiieller; sagaltim ritiielleri, biiyii ritiielleri ve geng saman
adaylarinin samanliga kabul ya da gegis ritiielleri olmaktadir. Bunlarin disinda toplumsal veya
bireysel bir dilegi yerine getirmeye ya da siikran sunma odakli periyodik ya da tesadiifi adak

ve kurban ritiielleri de samanin gergeklestirdigi baska basat ritiiellerdir.**®

Samanin gerceklestirdigi bir diger ritiiel tiirti de tanrilar disinda, ruhlar (iyeleri) oldugu kabul
edilen element ve doga unsurlarina saygi sunmaya yonelik kiilt ritiielleridir. Bu ritiellere

99 ¢¢

ornek olarak “dag kiiltii,” “oba kiiltii,” “orman ve agag¢ kiiltii,” “nehir veya su kiilti” ve “ates

ve ocak kiiltii” elementleri 6rnek gosterilebilir.

Tiim bu tinsel ritiieller disinda her ne kadar toplumun tinsel yasamindaki tanri/ruhlarin
kutsamasi1 baglaminda onceki ritiiellerle 6zdeslesseler de, toplumun yapis1 ve giindelik yasam
pratigi ile iligkilenen bagka ritiieller de mevcuttur. Bu térenlerin bir boliimii periyodik olarak
gergceklesen toren ve bayram ritiielleri ile toplumda niifuzlu “ata/ana”lar1 anmaya yonelik
ritiiellerdir. Saman bu ritiiellerde, tiim psisik, zihinsel ve fiili yetilerinin disinda bir téren

organizatdrii gorevi gé’)rmektedir.116

14 fnan, 5.77-78
15 Roux, $.248
118 Roux, $.293
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Oliiniin ruhunun goékyiiziine kabulii, evliligin gerceklesmesi iizerine kehanetler ve birlikteligin
kutsanmasi, dogan ¢ocugun kutsanmasi ve adinin verilmesi gibi birgok ritiieli gerceklestiren
saman, bu edimleri gerc¢eklestirerek hem tinsel bir eylem gergeklestirmekte hem de toplumsal
yaptya karst bir sorumluluk almaktadir. Tim bu hem tinsel hem de giindelik hayat
baglaminda bir Oriintiiye sahip bir baska ritiiel ¢esidi de av ritiielleridir. Bu térenler samanin
hem totemistik simgeler Oriintiisii olan doga ile toplum arasindaki karsilikli iliskiyi tinsel
alanda diizenlerken, 6te yandan (avcilarin motivasyonunu saglayarak) avin verimliligini

artirmak tizere toplumun ekonomik bir alanina da hizmet sunmaktadir.**’

Ritiiel baglaminda samanin biling durumunu agiklamak gerekirse, karsilagilacak ilk kavram,
Eliade’nin ifadesiyle trans ya da esrimedir. Bu trans durumu saman ritiielinde belirli meditatif
edimler ya da mantrik ses, sz ve hareketler veya madde kullanimi sonucu degismis bir biling
evresinde ortaya c¢ikmaktadir. Bir anlamda bedeni asan bu biling hali, samanin ruhunun
kozmolojide anilan alemler arasi yolculugunu miimkiin kilmakta ve algilarin 6tesindeki
“tinsel varliklarla” etkilesim ve dolayisiyla “kozmosla biitiinlesme” saglamaktadir. Bu biling
durumunda samanin algilar1 da yeni s0z, ses ve dans dizgelerine gebe olmaktadir. Bu noktada
samanin esrime halini, tam bir biling kaybindan 6te bir “cifte bilinglilik” olarak yorumlamak
gerekmektedir. Bu transandantal noktada beden ve zihin, artitk samanin “sahit oldugu”
olgulardir. Yine bu degistirilmis biling durumlarinin etkisinde ve bu evrede “edinilmis
insaniistii yetilerle” agaclara tirmanma veya iki ates arasinda/iginde yiiriime gibi fiziksel

dayanikliliga yonelik gercekei fiiller de ger(;ekles‘[irilmektedir.118

Anilan bu biling durumunu igeren ritiiel, ayn1 zamanda ses, hareket ve s6z baglaminda bir fiili
eylem tasimaktadir. Bunun otesinde saman bedenini ve sesini kullanarak bir estetik edimden
otede, bagka bir benlige biirlinme, baska bir deyisle yeni bir benlik olusturma eylemi/olusu
icindedir. Bu benlik asir1 deneyimlere 6rnek olarak ritiiel sirasinda samanin totem hayvanlarin
seslerini ¢ikarip onlarin sergiledigi bedensel hareketlerini yapmasi gosterilebilir. Bu edimleri
gerceklestirirken, beden asir1 deneyimde totem hayvanin ruhuyla, etkilesim amaglanmaktadir.

Buna gore saman benligini agip bu hayvanlarin sahip oldugu kutsallastirilmis 6zelliklerine

U7 Roux, 5.226-231
18 Hoppal, 5.53-54
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kavusup, tinleriyle bir olmakta ve ritlielin tinsel boyutta amacglanan/karsilasilan giidiileri ile

uyumlanmak‘[adlr.119

Saman ritiielinde baska bir benlik degistirme durumu ise cinsiyet ekseninde olmaktadir. Bazi
bolgelerde samanlarin ritiiel sirasinda transvestizme (karsi cinsin kiligmma girme) dayali
edimlerinin kokenleri, yerel samanligin 6zellikle sifa boyutunda kadinlara 6zgii bir ugras
olmasina dayanmaktadir. Ote yandan yine bazi bdlgelerde, belli cinsiyetteki samanlarin belli
alanlarda daha giiglii oldugu ve bunun disinda ritiielde etkilesime girilecek dogaiistii

varliklarin bazi cinsiyetteki samanlara karsi daha igbirlik¢i olduklart inanci vardir.'?°
2.1.1.4. Samanizm ve Dort Unsur, Simya ve Kimya

Simya, elementlerin niteligini degistirme semboliiyle insanin kendini degistirme siirecinde
aldig bir tiir egitimi ifade eden bir inisiyasyon yoludur. Genelde metalleri doniistiirerek en saf
element olan altin elde etme cabas1 olarak tanimlanan simya gercekte sembolik bir islemdir ve
ruhsal aydinlanmayi, kurtulusu temsil eder. Maddeye hakim olmanin arayisi, bir tiir nefsini
doniistiirme ¢abasina yonelik olan ve kokeni Eski Misir’a ve onun da Oncesinde Atlantis’e

hatta Mu’ya dayandirilan kadim bir sanattir.

Simyanin androjen, kadiise, mercan, ejderha, altin, kartal, giivercin gibi diger pek ¢ok
sembolle 6zdeslestirildigi goriilmektedir. Kursunun altina doniistiiriilmesi semboliiyle ifade
edilen simyada kursun igteki insanin veya metalin hasta, agir ve kaotik durumunu gosterirken
altin hem metalin hem de insanin varolusunun miikemmelligini temsil eder. Simyacilara gore
altin, metal dogasinin gercek hedefidir ve kendi i¢inde biitiin metale ait 6zelliklerin dengesine
sahiptir. Meister Eckhart’a ait “bakir, altin oluncaya kadar rahat bulmaz” s6ziinde ise nefse

hakimiyet siirecinin ve bu stirecin zorlu olusunun kastedildigi anlagilmaktadir.

Simya isleminin dort asamast dort ayr1 renkle sembolize edilirdi: Siyah (giinah, baslangic,
gizli giicler) ilk maddeyi (ruhun orijinal halindeki sembolii) temsil ederdi, beyaz (ilk hareket,

ilk doniistim, civa), kirmizi (siilfiir, tutku) ve nihayet altin.

Simyanin sembolik anlamlari incelendiginde ilk islemin, yakarak toz haline getirme safhasi

oldugu ortaya c¢ikar, bu safha diinyevi olanin 6liimiinii ifade eder, yani hayata ve tezahiirler

119 Roux, s.81
120 Bayat, 5.93-94

48



diinyasina olan tiim ilginin séndiiriilmesi demektir. Ikincisi bozulma safhasidir, bu asama ilk
asamanin bir sonucudur, yakilanin ayrismasindan meydana gelir. Coziilme, yani {igiincii
asama ise maddeden arinma asamasidir, dordiincii olan damitma asamasi, dnceki islemler
sirasinda izole halde olanin kurtulusunu, besinci olan birlesme asamasi ise zit kutuplarin
birlesmesini sembolize eder. Altinci asama siiptillesmedir; bu da diinyadan mistik olarak

ayrilma ve ruhsal miicadeleye kendini adama ile sonuglanir.*?!

Mircea Eliade’a gore simyaci atesin efendisidir. Atesi kullanarak bir maddeyi digerine
doniistiiriir. Glinesin ya da yerin rahminin dogal 1sisinin yavas yavas olgunlastirdigini ates,
cok biiyiik bir hizla yapmaktadir. Dolayisiyla da ates, diinyay1 degistirebilecek biiyiisel, dinsel
bir unsurun semboliidiir ve o unsur bu diinyaya ait degildir. Bu nedenle en arkaik kiiltiirler
kutsalligin iistadin1 (saman, biiylicii-sifact, biiylicii) “atesin efendisi” olarak hayal ederler.
Ayrica tipki samanlar gibi demirciler de atesin efendileri olarak bilinirler. Bir Yakut atasozii
“demircilerle samanlar ayn1 yuvadandir” demektedir. Bir diger mesele gore ise “ilk demirci,

ilk saman ve ilk ¢omlekei 6z kardestiler.. 12

Asil anlamiyla simyada amag fiziksel maddelerle birtakim doniisiimler yapmak veya uzun
yasamak degil, inisiyatik bir siiregle nefsini yenmek ve bunun sonucunda suurlanmayi
saglamaktir. Gergek simyacilar veya inisiye adaylari icin felsefe tasi ise sadece, nefsini
yenmeyi temsil eden bir semboldiir. Nefsini yenme uygulamasinda basariya ulasildiginda ise
ruhsal bir aydinlanma, kurtulus gergeklesecektir. Bu hale ulasan inisiye bir tiir bagkalasim
gecirmis, farkli bir kimlik kazanmis olur. Metalin altina doniismesi, varligin arinarak tam bir

safliga ulagmasini saglamak demektir'?®

Ruhsal armmma konusu ile Saman’in (sirra erme) siireci arasinda biiyiik bir benzerlik séz

(P-4

konusudur. Se¢ilme yontemi ne olursa olsun, bir saman ancak iki yonlii bir “egitim” aldiktan
sonra saman olarak taninir: 1) Esrime diizeyinde (riiyalar, kendinden ge¢me, vb.) ve 2)
Gelenekler diizeyinde (samanlik teknikleri, ruhlarin adlar1 ve islevleri, klanin mitolojisi ve
soyagaci, gizli dil, vb.). ruhlar ve eski usta samanlar tarafindan {istlenilen bu g¢ifte egitim, bir

“yola giris” veya “sirra-er(dir)me” (initiation) siireci niteligindedir.124

121 \www.astroset.com Sembolizmde Simya

122 Mircea Eliade Demirciler ve Simyacilar; Kabalci Yayinlari, istanbul 2003.

123 \www.astroset.com Sembolizmde Simya

124 Mircea Eliade Demirciler ve Simyacilar, Kabalc1 Yayinlari, istanbul 2003 s. 35
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Neospiritiializmin Tiirkiye’deki onciilerinden Ergiin Arikdal, simyada bahsedilen arinma ve

inisiyasyon siirecini daha da agik bir dille soyle ifade etmektedir:

Insanin gegmisteki enkarnasyonlar1 boyunca biriktirdigi tortu vardir. Bu tortu, cevhere agirlik
yapan, atilmasi gereken bir tortudur ve her insanda bulunur. Arinmak i¢in bu tortunun
icerigine niifuz etmek, derinlerine inmek gerekir. Astral bedenlerde biriken bu tortunun
analizini yapmak cok zor olmasina ragmen bir inisiye “cehenneme inis” olarak adlandirilan
boyle bir tecriibeyle de karsilagmak ve basarili ¢ikmak zorundadir. Bunun sonucunda
gerceklesecek olan ise inisiye adaymm bir ¢ocuk kadar saflasmasidir. Inisiyasyonda,
inisiyatoriin inisiye adayini ruhsal tesire baglamasiyla birinci dogum gergeklesir. ikinci
dogum asamasinda ise 6lmek ve dogmak asamalar1 gecilip yeni bir degisim gergeklestirilir.
Bu asamada psisik bir degisim de meydana gelir. Inisiye adayini bekleyen bir sonraki asama
ise ligiincii dogus, yani evren digina tasan bir 0zgiirlik halidir. Bu agama gergeklestiginde

inisiye aday1 evrendeki ve evrenle kendi arasindaki biiyiik irtibat1 gormiis durumdadir.. A%

S6z konusu inisiyasyon herkese verilemeyecek bir egitimdir ancak halkin bilgilenmesini de
temin etmek i¢in sembolizm kullanilmistir. Kutsal kitaplarda, edebiyatta, siirde, felsefede,
halk masallarinda, mitolojilerde sembollerle sik sik karsilasilir. Her millette ayn1 konular
farkl sekillerde anlatilmistir. Aynt durum Samanizm’de de gegerlidir. Anadolu’daki pek ¢ok
orf, adet samanik inanglardan kaynaklanmaktadir. Masallarin ¢ogu samanik inisiyasyonlara
baghidirlar. Geleneklerde genelde kayip bir unsurun pesine diismek s6z konusu olur, bu bazen
Kutsal Kase olur, bazen kayip bir sehrin, ililkenin aranmasi ya da Aleaddin’in Sihirli Lambasi
olabilmektedir. = Bunlarm  hepsi  inisiyatik  bilgilerin  halka  yo6nelik  olarak

sembollestirilrneleridir.126

Simyaciligin eski Tiirk inanglarinda yerini bulan bir diger 6ge de Yada Tas1’dir, Simya Tas1
yerine kullanilmistir. Tiirk ve Altay Samanizminde, halk inancinda Simyacilik Yapmak.
“Yadlamak” veya “Yatlamak™ olarak adlandirilir. Bu, Yada Tas1 ile sihir yapmak anlamini
tasir. Maddenin niteliklerine hiikmetmek, meteorolojik olaylar1 yonetmek., Avrupa’daki
siradan madenleri altina ¢evirmek (veya daha genel bir tabirle maddeyi baska bir maddeye
dontistiirme) girisimleri Simyanin asil konusunu olustururken, Tiirklerde Yada islemi, dogal

olaylara miidahale etme ¢abasidir. Yagmur veya kar yagdirmak bu c¢abanin en ¢ok denenen

1% Ergiin Arikdal; Gizli Ogreticilik; RM Yaynlart; istanbul 1997
1% Ergiin Arikdal; Gizli Ogreticilik; RM Yaynlari; istanbul 1997
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kismini olusturur. “Tiirklerin atalarina goklerden gelen sihirli bir tag armagan edilmistir. Bu
tas her devirde Tiirk Samanlarinin ve biiyiik Tiirk komutanlarinin ellerinde bulunmus” olup ve

yine bu inanca gore giiniimiizde hala bu tasin 6nde gelen Samanlarin ellerinde bulunduklari

iddia edilmektedir.*?’

Simyacilar eski diislinceye bagl kalarak Ates, Toprak, Su, Hava olmak iizere dort elementin
varligin1 kabul etmislerdir. Bu elementlerin bildigimiz anlamlarindan 6te bazi 6zellikleri
temsil etmektedirler. Simyaya goére goriinen iki element, Toprak ve Su, i¢lerinde goriilmeyen
iki elementi barindirmaktadirlar. Ates ve Hava . Bunun disinda, bazi simyacilara gore besinci
bir element daha vardir ki bu da Ether’dir. Ether beden ile ruh arasinda da aracilik gorevi

gormektedir.

Simyada Platon dongiisii denilen kavrama gore elementler arasinda siirekli bir doniisiim
vardir. Ates Havaya, Hava Suya, Su Topraga ve Toprak Atese doniismekte olup bu dongii bu

sekilde sirmektedir.'?®

Tiirk Samanlig1 da tek Tanr1 inancina dayali ve bu tek Tanri’nin algilanabilir degil sonsuz bir
giic ve 151k (soyut) olarak diisliniildiigli bir inanistir. Dolayisiyla Tiirk Samanligr kutsallar,
kiiltler yoluyla, kabul edilen yeni din igerisinde var olma imkéni bulmustur. Bu varolus
kendisini Samanizm i¢in kutsal sayilan varliklar ve uygulamalarda gosterir. Yeni inang
icerisinde yeni bir isimle varligini siirdiiren bu norm haline gelmis uygulamalarin neden
unutulamadig1 ve terk edilemedigi sorusunun cevabi, kutsallagmis varliklarin yapist ve bu
yapilarin insan zihninde olusturdugu simgeselliklerdir. Tiirk Samanlhiginda ates, su, toprak/tas,

yildizlar, Ay ve Giines, belli mekanlar gibi bir¢ok kutsala rastlanabilir.*?°

Bu kavramlarin kutsalliklari, bazilar1 tarafindan, Samanizm’de Tanr1 olarak yorumlanmustir.
Tiirk Samanlig1 ise tek Tanr1 inanci etrafinda viicut bulmustur. Bunlar insan yagami boyunca
insanin i¢ ice oldugu ve giinlikk yagamini stirdiirdiigii varliklardir. Bunlarin birer 6ykiiye sahip
olusu; insanlarin yagam kaynaklarinin kokenine inme istegi ile iliskilidir. Bu kdkenin
bilinmesi ise insanin bilingaltinin ve bilincinin, varligi belirli bir yaklasimla algilama

cabasinin sonucudur. “Seylerin kdkeninin ve Ornek olusturan Gykiisiinlin bilinmesi, seyler

121 \www.dogrucudavut.com Anadolu Mistikleri Yadacilar
128 https://gizlibilimler.wordpress.com/ Gizli Ilimler: Simyanin Genel Kurallar:
129 ysriikan, 5.61-62
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iistiinde bir gesit sihirli iistiinliik saglar.”130 Tek Tanr inancina dayali bir inanista bu tarz

hayati varliklarin kokeninin Tanr ile iliskilendirilmesi ise beklenmedik bir durum degildir.
2.1.1.4.1. Yaradihsin Giz Hazinesi Olarak Su

Su; genel olarak bakilacak olursa, safligin, temizligin, bereket ve bollugun sembolii; kisacasi
hayat kaynagi olarak inang diinyalarinda yerini alir. Glinay ve Giingér, suyun dini mahiyetini
sOyle izah ederler: “Yer-su teriminde de ifade edildigi {izere, geleneksel Tiirk dini i¢erisinde
su da 6nemli bir dini anlam ve mahiyete biiriinmiis; bu ¢ercevede su kaynagi, pinar, irmak ve
g0l gibi, su ile alakali olusumlar kutsiyet kazanmislardir. Bdylece su, Tirk din tarihi

icerisinde karsimiza, her seyden Once temizlik ve safiyet sembolii olarak <;1kmatktald1r.”131

Su, hayatin baglangici ve sonunu kendisinde gizler. Su, hayat verebildigi kadar hayat da alir.
Dolayistyla su hayat ve olimiin; mutlak zitliklarin birlestigi yerdir. Verimlilik, dogurganlik
vasiflari ile hayat veren su; ruhun varligi ile sicak duran bedenin atesle 6zlesmesi yani ruh ve
atesin yakinligr noktasinda atesin de soOndiiriiciisii; yani Oliimiidiir. Su, evrendeki dort
elementten biridir. Hem sondiirdiigii atesin karsitidir hem de atesin tamamlayicisidir; zira ates,
biliylimesi suya bagl olan tahtadan gelmektedir. Bereket saglamadaki islevi iyi bilindiginden,
bu ozelligi ile kendisine yasamin kaynaklar1 arasinda yer almakta ve siklikla dile getirilmese

bile, yeryiizii gibi ana olmaktadir. Ayrica yagmur seklinde geldigi Goge baghdlr.132

Insan zihninde suyun gizemi, suyun “sonsuzlugu” ile paralel olarak varhigini siirdiirmiistiir.
Her an varliga hayat veren Tanri, su imgelemiyle kendini gostermistir. Tanri, biitiin varligin
olusum gizemidir. Insanlar tarafindan algilanan varlik; insanlar icin Tanri inancina siginma
adma yeterli goriilmiisse de “sonsuz” olarak diisiiniilen Tanri’nin goriinen ile siirlanmis
olmas1 disliniilemez. Su ise bu fikrin algr alanina yansimasi, diisiincelerin goriiniir
kilimmasidir:  “Sular ger¢cek hale gelmemis mevcudiyetlerin evrensel toplamini
simgelemektedirler; sular, tim varlik olasiliklarmin haznesidirler.”*** Baska bir ifade ile su

Tanr1’nin, yaradilisin bilinmezliginin sir mekanidir.

Suyun yokluktan varliga gecisin mekan1 olan ana rahminin koruyuculugunu ¢agristirmas ile

insan, koken bilgisine bir nebze olsun yaklasabilmektedir. Ancak, kdken ana rahminden de

130 Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, (Cev. S. Rifat), Simavi Yayinlari, istanbul, 1993, 5.86

131 Giinay ve Giingor, s.56

"2 Roux, 5.143-144

133 Mircea Eliade, Imgeler, Simgeler, (Cev. M.A. Kiligbay), Gece Yayinlari, Ankara, 1992, 5.181
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oOtelerde gizlidir. Suyun seyri, ilk yaradilisa, kaosa kadar uzanir. “Yaratilisin baslica unsuru
olarak goriiniin su, ¢esitli mitolojik sistemlerde ilk baslangicla baghdir, ilk kaosu tanitir ve
onun esdegeri yerine ortaya c¢ikar. Kaosun kendi tanimindaki en 6nemli yonlerden biri su
kavramiyla olan bagliligidir.”*** Kaostan yaradilisa uzanan siire¢ ise suyun toprak ile
birlesmesi sonucu meydana gelen dogurganlik ile devamli kendini yenilemekte ve yeniden
dogusu imlemektedir. Siirekli yeniden dogus ise beraberinde sonsuzluk fikrini getirmektedir
ki bu durum Tiirk mitolojisinde 6rnegini bulmustur; “Mitolojik diinyanin kahramanlarindan
olan Korkut Ata’nin “suya ecel gelmez” ifadesi ve Oliimsiiz bir yer ararken sularin {istlinii
secmesinin mitolojik diisiincede 6zel bir anlami var ve suyun kozmogonik siirecteki rolil

59135

bakimindan 6nemlidir. Su halde su; ezel ve ebedin, yasam ve 6liimiin ardina gizlendigi bir

perdedir.

Su, insan zihninin, evren ve en 6nemlisi Tanr1 ile suyu bagdastirmasi sonucu Samanizm’de bir
anlama biiriinmiis ve Samanizm’in bir toplum dini olmasi nedeniyle toplumun dini yasantisina
sirayet etmistir. Dolayisiyla, kabul edilen dinle birlikte sadece kutsalin kaynagi olan Tanri
degismistir. Suya baglh olarak gelisen inanglar ise bazen norm yapisini1 kaybederek bazen de

oldugu gibi yasatilmaya devam etmis ve Samanizm’e ait unsurlarin tasiyicisi olmustur.
2.1.1.4.2. Varolusun Ruhsal Sicakhig1 Olarak Ates

Ates de su gibi Tiirk Samanlig1 agisindan énemli bir unsurdur. Inan’a gére atesin kutsallig
atesin gokten insanlara verilmis bir hediye olmasiyla iliskilidir. ilk insanlar meyve ve otla
beslendiklerinden atese ihtiya¢ duymazlar. Tanr1 et yemeklerini emredince atese ihtiyag
duyulur. Ulgen gokten biri kara biri beyaz iki tas getirir ve bunlarla avuglarinda ezdigi kuru
otlar1 tutustur. Ulgen bdylece ilk defa ates yakmasini insanlara 6gretip; insanlara “Bu ates
atamin kudretinden tasa diismiis atestir” der.™® Atesin gok menseli olusu atese kutsiyet
kazandirmistir:  “Altaylilarin atese karst soOyledikleri dualarda atese ‘glines ve aydan
ayrilmigsin’ derler, atesin gokten Ulgen-tanr1 tarafindan gonderildigine inanirlar. Miibarek
sayilan bazi seylere ve ruhlara kars1 ‘kiifiir’ sozler sarf edilebilirse de ates hakkinda boyle sey

sOylenemez. Atesi su ile sondlirmek, atese tlikiirmek, atesle oynamak kesin olarak yasaktir.”

134 Celal Beydili, Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozhik, Yurt Yaynlari, Ankara, 2005, 5.501
135 Beydili, 5.503
13 inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm: Materyaller ve Arastirmalar, 3.67
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Gok ile iligkili olan ise temiz ve temizleyicidir. Hatta ates temizleyicilik yoniiyle sudan daha
on plandadir denilebilir; zira “suyun safligi tamamen olumsuz niteliktedir; ortadan
kaldirilabilir, ayrica aritma giicii de yoktur; buna karsin onun kadar énemli olan atesin aritici

giicii temelde etkindir, yani kirletilebileceginden fazla ariticidir.”™*’

Tirkler arasinda atese
duyulan saygi; atesperestlik gibi bir inanigin da varlig1 sebebiyle kimi arastirmaci tarafindan
atesperestlik olarak yorumlanmistir; “Halbuki Tiirklerdeki ates kiiltiiniin Mazdeizmle bir ilgisi
bulunmamaktadir. Ciinkii ortada ciddi bir fonksiyon farklilasmasi s6z konudur. Zerdiistliikte
ates, tapinmanin objesini olustururken, Tiirklerde o her seyden Once temizlenme

59138

vasitasidir. ve higbir din i¢in tapilanin “ara¢” olmast gibi bir durum s6z konusu degildir.

Ates, Tiirk Samanligi i¢in Tanri’nin sonsuz 1s18inin bir pargast; Tanri’nin arindirict olusunun
bir semboliidiir. Atese bu niteligi kazandiran ise, onun yaradilisinda var olan 6liim ve yasam
karsith@: ile ruhla arasindaki yakinlhiktir. insan ates kavrami ile Tanrmin sonsuz canliligi
icerisinde kendi canliliginin sicakligini duyumsamistir. Atesi dini bir boyuta tasiyarak da

»139 gecmis ve bireysel

“bireysel duyumlarin 6tesinde kolektif bilingdisinin mitik alanina
yalnizliktan toplumsal kabule girmistir. Tanri’nin canlilik isareti olan ates bireyde kendini
gostermis ve birey icin, mutlak bir gergeklik olan bu durum dini normlara dontiserek
toplumda inang diizeyinde yasatilmistir. Sonug olarak Tiirk Samanliginda ates, ilahi giiciin
semboliinii tasidig1 i¢in kutsaldir; yani dini bir dayatma s6z konusu degildir. Atesin dnemli
olusunda insan ruhunun sicaklig1 ile ates arasindaki iliski de etkili olmustur. Insanlardaki bu
ortak nokta sosyal bir din olan Tiirk Samanliginda atesin 6nemli bir kiilt olmasini beraberinde

getirmigtir. Dolayisiyla yeni dinlerin kabuliinde bu durum dini mahiyetten ¢ok bilingle alakali

bir durum oldugundan ates kiiltii yeni dinlerde de varligini siirdlirmiistiir.
2.1.1.4.3. Bireysel Mekan’dan Tanrisal Mekana Toprak Kiiltii

Yaradilisin dort unsurundan biri olan toprak, insanoglunun varliginda ve disinda ona yasama
olanag: saglarken, onunla aym kader birliginde bulusan unsurdur. Insan varligmm birincil
yasasi olan soyu siirdiirme istegi dogurganligi, dolayisiyla kadini 6n plana ¢ikarmistir. Toprak
sahip oldugu dogurganlik 6zelligiyle “toprak ana” imajini1 kazanmis; bu nedenle de insan i¢in
varlik kanmitlarindan biri olmustur. Insanoglu, kendisi ile toprak arasindaki islevsel

birliktelikten dolay1 ona saygi duymus ve canli olarak diisiinmiistiir. Tiirk mitolojisine gore

57 Roux, s.144
138 Giinay ve Giingor, s.56
39 Tarik Ozcan, Denizin Cagrist, Tiirk Dili Dergisi, 632:174-178, 2004, 5.176
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toprak Tanr1 bagisidir. Zira hi¢bir sey yokken her tarafta su vardir. Tanr kisiyi yaratir ve kisi

ucma yetenegini kaybedince kisinin lizerinde durmasi igin yeri yaratir.

Kisinin benlikten yani bireysellikten toplum c¢ogunluguna gegerken attigi ilk adim, diger
insanlar ile paylastigi ortak mekandir. Tirk Samanligi i¢in mekan olgusu iki yonden ele
alinabilir; bunlardan ilki, evren sembolizmi ile evrenin mikro diizeye indirgenmis sekli olan
yurt denilen ¢adirlarin tasidigi anlam; ikincisi ise Tanr1’ya ait kutsallar nedeniyle kutsiyet
kazanmis olan sahipli yerlerin insanlar icin tasidiklar1 anlamdir. Ik yaklasimda, “Tiirklerde
Tanr1 anlayist ile evrensel diizen anlayisi birlesmekte, bu bakimdan da bir kisim arastirmacilar
tarihi igerisinde sembolik bir yansimasimi yurt denilen Tiirk ¢adirinda bulmustur. Boylece,
gocebe otagl, evrensel kozmoloji anlayisina uygun olarak, kainatin bir modeli, bir tiir mikro
kozmos seklinde tasarlanmustir.”™*® Bu da bize Tirk Samanhigmmn evrensel olani bireysel
olana nasil tasidigi hakkinda onemli ipuclari vermektedir. Evrensel olan Tanri’dir. Kisi
evrenseli bireysele tasiyarak mutlak sonsuzu algilanabilir olusa tasimistir. Digeri ise, Tiirk
Samanliginda belli yerlerin sahipli olduguna yonelik olan inang ile iligkilidir. Bu yerlerin
sahipleri iyelerdir. Iye, “eski Tiirk dini-mitolojik diisiincesindeki gizli doga gii¢lerine olan
inanc1 anlatan belli dogal objelerin koruyucular1 veya sahipleri sayilan varliklarin genel adi
olarak degerlendirilir. Kisacasi koruyucu ruhlardir.”*** Koruyucu ruhlar, Tiirk Samanliginda
da 6nemli fonksiyonlar iistlenirler. Onlar, Tanri’nin insanlara yardimci olmalari i¢in yarattigi
ruhlardir ve kutsalliklar1 Tanr1 kaynaklidir. Dolayistyla onlarin sahibi bulundugu irmak, piar,

ev esigi gibi yerler de kutsaldir.
2.1.1.4.4. Goriinmeyene Kars1 Zirhin Koruyuculugu, Demir

Demir kiiltii, Tiirk Samanliginda daha ¢ok koruyuculuk niteligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
nitelik, goriinmeyen alemin zarar verici ruhlarina karsit etkilidir. Bu koruyuculugun énemi,
demirciler ile samanlarin ayni derecede 6nemli sayilmasina kadar uzanir.**? Temelde samanin
gorevi insan alemi ile gorinmeyen alem arasindaki iligkileri diizenlemek ve zarar verici
ruhlarin insanlara zarar vermesini Onlemektir. Bu islevin demire de yiiklenmesi dikkat

cekicidir.

10 Giinay ve Giingor, s.65
1 Beydili, 5.269
2 Roux, .82
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Demirin, tasidigi anlami yiiklenmesinde dini inanglarin etkili oldugu muhakkaktir. Ancak,
demirin dini inang¢larda yer almasinin temelinde yatan nedenin ne oldugu, {izerinde durulmasi
gerekilen asil konudur. Bu durumun tas yontuculugundan demirden alet iiretmeye gegisin bir
kalintis1 olabilecegi diislincesi, giiclii bir olasilik olarak goriilmektedir. Yontma taglar ile
korunan, avlanan, savasan insanoglu, demiri kullanmaya baslayinca demire koruyuculuk
niteligini yiikledigi sdylenebilir. Nitekim demir daha saglam daha giiclii bir elementtir. Atesle
demire sekil verilmesi; kilic gibi bir savas aletinin {iretilmesi ise demirin dini bir boyut
kazanmasinda kolaylik sagladigi diistiniilebilir. Dolayisiyla demirin kutsalligi, ates kadar eski
degildir. Demirin koruyucu aletlerin yapiminda kullanilmasiyla bu anlama biiriindiiriildiigii
sdylenebilir. Bunda Tanr1 Ulgen’in insanogluna hediyesi olan atesin kullanilmasi ise egemen
rol oynamistir. Demir ile ates arasindaki islev benzerligi de bunu desteklemektedir. Demir de

ates gibi koruyucu bir dualariyla daha da giiglii kilmaya ¢aligir varliktir.

Demir, “diisiinmenin uyarict durumu” olarak ifade bulan goriinmeyen giicler ile “bireyin bu

duruma gosterdigi davranim arasindaki boslugu” doldurma islevini somut olarak iistlenir.

2.1.1.45. Yeniden Dogusun ve Hayata Kok Salisin Sembolik ifadesi Olarak Agac

ve Orman Kiilti

Etnik-kiiltiirel gelenekte onemli bir yeri olan agag¢ miti, Tiirk diisiincesinde yaratilis nedeninin
onemli motiflerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Bu diislinceye gore, ilk insan dokuz
budagi olan bir agacin altinda yaratilmistir. Tiirk mitolojisinde, eviiya agag¢, Tanriya
kavusmanin bir yolu olarak diisiiniilmektedir. Inanisa gore, yiice daglar gibi baz1 kutsal
agaclarin zirve kisimlari, gozle goriinmeyecek kadar goklere yiikselir ve goklerde oldugu
sanilan 1s1klarla kapli cennet alemine ulasir. Cennet ise Yiice Tanri’nin yasadigi mekandir. Bu
kutsal eviiya aga¢lar zamanla, Tanri’nin gozle goriilebilen yanina g¢evrilmistir. Bu suretle
evliva ulu agag¢, Tirk disiincesinde Tanri’min kutsal o6zelliklerinin 6zdeksel diinyadaki
simgesi haline gelmisg, yani onu sembollestirmistir.” Tanri’nin aga¢ sembolizmindeki ifadesi
“151k” olan Tanri’nin daha somut bir sekilde ifade edilmesi ¢abasindan kaynaklanmistir.
Ancak agac, sadece Tanr1 isareti olarak Tiirk dini-kiiltiirel yapisinda yer almaz, ayn1 zamanda

dogus ritiiellerinde de gdriiliir.**?

143 Yasar Kalafat, Dogu Anadolu’da Eski Tiirk Inan¢larinin Izleri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlar,
Ankara, 1999, 5.85
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Agac, Tanr’nin degil, insanoglunun da sembolik ifadesidir. Insan da tipk1 agag gibi toprak
anadan diinyaya gelir; toprak iizerinde bilyiir, gelisir ve meyve/gocuk verir. Agacin
meyvesinde gizli olan ¢ekirdek gibi insan da gocuklariyla yeniden var olur ve agacin topraga
kok salis1 gibi hayata kok salarak ebedilesir. Bu dongii, yeniden var olus ve ebediyete kalisin
ifadesi olur. Zaman ise agacin mevsimsel degisimlerinde somutlasir. Agag¢ yeserir, sararir ve
kurur. Sonra yeniden bu izlegi takip eder. Aga¢ ve insan arasindaki bu yasamsal iligki agacin

ayn1 zamanda Tanr1’nin sembolik ifadesi olusuyla da kutsal bir anlam kazanir.

Kisi, kendi ile Tanr1 arasindaki yolu aga¢ imgesiyle bulur. Agag, Tanri’nin varliginin insan
tarafindan algilanabildigi varliktir. Bu Tanr1 anlayist sadece Tiirk Tanrist ile de sinirh
degildir. Aga¢ imgeleminde ifadesini bulan, evrensel bir Tanr1 anlayisidir. Tiirk dini ve
kiiltiirel yapisinda “hayat agaci” olarak yer alan agac, su noktalar itibariyle Tanr1 ifadesi
olmustur; hayat agaci ve onu temsil eden agag tektir. Hayat agacinin da Tanr1 gibi esi ve
benzeri yoktur. Hayat agaci, yaz kig yapraklarini dokmez; her zaman diridir; Tanri’nin ebedi
sifatiyla ayn1 Ozelligi gosterir. Hayat agaci hayat kaynagidir; Oliileri diriltir ve hastalar
iyilestirir ki bunlar Tanri’nin insan adina en 6nde gelen sifatlaridir. Tanr1 varliginin hayat
agac1 semboliinde somutlagmasi; hayat agacinin golgesinde olan meyveli agaclarin ise insan
ile ayn1 kaderi paylagsmasi itibariyle insan1 sembolize etmesi; agacin Tanri, insan ve evreni
biinyesinde birlestirdigi kabullinii beraberinde getirmistir. AZacin sadece Tirk Tanr1’sim
degil; evrensel bir Tanri’y1 imgelemesi; ayni sekilde meyveli agacin sadece Tiirkleri degil
evrensel insan1 imgelemesi, Tiirk Samanliginda genis anlamda ifade bulan aga¢ kiiltliniin
inan¢ degisimlerinde kolay bir sekilde yeni inanca adapte edilmesini sagladigi sOylenebilir.
Degistirilmesi gerekilen tek nokta ise agag ile ilgili uygulamalarda yeni dinin Tanrisinin bu

uygulamalarda ifade edilmesi olmusgtur.***

2.1.1.4.6. Diger Unsurlar

Tiirk Samanliginin glinlimiiz inanglarina gegis yollar1 arasinda su, ates, toprak, agag, demir
gibi kiiltler disinda kutsal daglar, kutsal hayvanlar, sayilar ve daha bir¢ok canli veya cansiz
varliktan soz edilebilir. Bunlarin kiilt haline doniismelerinde dini uygulamalarin &6tesinde

insanin bilingaltinda onlar ile kendisi arasinda kurdugu iliskiler etkili olmustur. Bir dag

144 Kalafat, 5.86-87
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zirvesinin ulasilmazligi, bir kurdun giicti gibi onlara farkli anlamlar yiikletmis ve onlar1 sosyal
yasamin bir parcasi haline getirmistir.145 Orf ise Adetlerin daha ileri bir diizeyidir; yani “Adetin
orf olabilmesi i¢in, yaptirict gilicii bulunmasi gerekir. Bu yaptirict gii¢, kanun kuvvetinde de
olabilir veya oOrf kanunun yerini alabilir.” Tiirk Samanlhigina dayali unsurlarin dini
cizgilerinden taviz vermeden yeni inanclar igerisinde erimeleri de adet yahut 6rf olarak sosyal

yasamin degismezleri oluslariyla iliskili olmustur.

Bunlarin degistirilebilmesi kisinin elinde olmaktan g¢ikmugtir. Kisi ait oldugu toplumun
kurallarina gore davranmak zorundadir ve dikkat ¢ekici nokta kisisel inanglarin toplumsal
boyuta taginmasi sonucu bu inanglarin degismezlik niteligine biiriinmiis olmalaridir. Diger
yandan bu tarz kolektif inan¢ yahut uygulamalar toplumun bir arada bulunma nedenleri de
olabildikleri i¢in toplumun bekas1 adina da biiyiik roller iistlenir. Nitekim “Toplum, insanlarin
basit bir matematik toplami degildir. Fertlerin neden, nigin bir arada bulunmalarinin
gerektigini hissedebilmeleriyle devam eder. Toplum tesadiifi, gecici ve teskilatsiz bir yap1 da
degildir. Fertlerin ortak inanis ve uygulamalarla, ortak kolektif iradeyle bir araya gelmeleridir.
Bir toplumun {iiyeleri neyi, nerede, ne zaman ve nasil yapacaklar1 hakkinda ortak fikirlere

sahip olmasalardi, bunlarin bir arada yasamalarina da imkan kalmazdi.”**

Nesneler ve canli varliklar ile kurulan bilingalt: iligkilerinin sosyal biitiinliige taginabilmesi
icin herkesce kabul gormesi gerekir. Su halde bu iliskilerin belli noktalarda mantiga da uygun
gelmesi zorunludur. Insanlik inang tarihinin ilerleyisi ancak bu sekilde miimkiin olabilir. Zira
insanligin gelisimi sadece gorlniir bilincin gelisimi degil, ayn1 zamanda, hayal ve inang
gelisimidir. Campbell bu siireci su sekilde degerlendirmistir; “Tiiriimiiziin tarihi, gercekten,
ilk sayfasindan beri, yalnizca alet yapan insanin ilerleyisinin bir agiklamasi degildir; daha
trajik bir bicimde, kahinlerin zihinlerinden parlak hayallerin dokiilmesinin ve diinyal
topluluklarin diinyasal olmayan soézlesmelere can verme cabalarinin tarihidir. Her toplum
dogaiistii tasarimin kendine diisen miihiir ve damgasini almig, onun kahramanlariyla iletisim

kurmus ve halkmm giinliik yasaminda ve deneyimlerinde bunu kanitlamugtir.”**’

Dolayisiyla
dini fenomenlerin tarihsel gelisimi insanlik inang tarihinin gelisimiyle paralellik gostermistir.
Dini fenomenlerin sosyal yasam iizerinde etkili olusu kadar; sosyal yasam da bu fenomenlerin

dogusu ve gelisimi tizerinde etkili olmustur.

15 Beydili, 5.270
“® Erdal, s..26-27
Y7 Joseph Campbell, ITkel Mitoloji Tanrinin Maskeleri, (Cev. K. Emiroglu), imge Yayinlari, Ankara, 1995, s.11
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Bireysel bir inangtan ¢ok sosyal bir din 6zelligi gosteren Tiirk Samanligr mutlak olan Tanr1’ya
bireysel bir yolculuk degil; kitlesel bir ulasimi 6ngoriir. Bu da bu dine ait ritiiellerin bireysel
boyuttan toplumsal boyuta geg¢mesini ve toplumsal olarak siirekliligini saglamistir. Tiirk
Samanligindan, gliniimiize kadar uzanan ritiieller, evrensel boyutlarda oldugundan yeni
dinlerde egreti durmamis ve yeni dinin kutsal giliciine zarar vermemis; dolayisiyla yeni din
icerisinde erimistir. Bu kiiltler evrensel olmalarindan dolayi, her kabul edilen yeni dinle

birlikte o dinin renklerine biirtinmiis; ancak temelde ¢ikis zeminine sadik kalmistir.

Tiirkler'in Samanizm'den Islamiyete gecisi yiizyillar Oncesine dayansa da giiniimiizde

Samanizm'den kalan bir¢ok adet ve gelenekleri bulunuyor.

Su dokerek ugurlama: Gidenin arkasindan su dokmek eski Tirkler'deki su kiiltiiniin

dogurdugu bir adettir.

Tahtaya Vurmak: Yine, istenmeyen bir olay duyuldugunda tahtaya el ile tokmak gibi ii¢ kere
vurulmasi da, koétiiliikten korunmak, kotli ruhlarin duymasini 6nlemek amacina yonelik eski

bir Saman inanmisidir.

Kursun Dokme:Kursun Dokme de Saman geleneklerinden kalan bir adettir. Samanlar bu
ritiiele “Kut Dokme” anlamina gelen “Kut Kuyma” adin1 vermislerdi. Iinsana musallat olan
kotli ruhlarin olumsuz etkisini ortadan kaldirmaya yonelik olarak c¢ok eski donemlerde

uygulanan sihir kdkenli bir rittieldi.

Kirmiz1 kurdele: Logusa kadinlarin basina baglanan kirmizi kurdela Saman déneminden
glinimiize kadar ulagmis bir adettir. Bu kurdelanin anneyi ve yeni dogan ¢ocugu, albiz denen
seytana kars1 koruduguna, 6zelikle Alevilik'de gbzlemlenen mezarin basina baglanan kirmizi

kurdelanin da 6liiye kotii ruhlarin musallat olmasini engelledigine inanilir

AY:Anadolu'da yeni ayin goriinmesi sirasinda yere diz ¢okerek niyaz edilmekte, gokytiziine,
aya ve topraga bakarak dilekte bulunulmaktadir. Yeni aym yeni umutlara ve yeni
baslangiglara vesile olacagi diisiiniiliir. Bu olgu da Tirkler'in eski Goktanr1 inancindan

kaynaklanmaktadir.

40 Sayisi: Eski Tiirk inanigina gore ruh fiziki bedeni 40 giin sonra terk etmektedir. 40 sayisi
da totemcilik doneminden kalma bir inanmistir. Semavi dinler dahil tiim dinlerde 40

sembolizmasimnin goriilmesi dinlerin evrim siireci konusunda fikir vermektedir. Islamiyet'te
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Oliimiin ardindan 40 giin gectikten sonra Kur'an ve Mevlit okutma adetlerininSaman veya

totem geleneklerine benzetilmektedir.

Esigin Kutsalligi: Kapidan igeri girilirken esige basilmamasi da eski Tiirk inancindan
(Samanizmden) kalma bir inanmigtir (semboldiir). Esik kapidir. Kap1 ise yeni bir diinyaya
acilmaktadir. Bu nedenle saygindir, kutsaldir. Anadolu, Balkanlar ve Tirkistan’da ki din
biiyliklerinin yattig1 yatirlar kitleler tarafindan ziyaret edilirken esikleri niyaz edilir, o kapidan
sefaat beklenir. Anadolu’da evlenip yeni evine giren gelin, yeni evine (yeni hayata) girerken

evin esigini niyaz edip eve Oyle girer.

Mezar Tasi:Eski Tirklerde mezarlar gizleme gelenegi yoktur, aksine 6zellikle biiyiiklerin
0zel mezarlar1 yapilip, lizerlerine bir yap1 (bark) yapilmis, barkin i¢ duvarlar1 6liiniin yasarken
katildig1 savas sahnelerini gosteren resimlerle siislenmistir. Ayrica mezarin veya mezar
yapisinin {istiine Balballar dikilmis, siradan kisilerin mezarlarina da, belirli olmasi i¢in tiimsek
bicimi verilmistir. Toplumda ulu kabil edilen kisilerin 6liimiinden sonra ruhlarindan medet
ummak mezarlar1 kutsamis ve bu yerler medet umulan yerler héaline gelmislerdir. Gilinlimiizde
mezar, tiirbe, yatir ve benzeri yerlerin ziyareti ve bunlardan medet umulmasi da bu inang

sisteminin devami olarak ortaya ¢ikmuistir.

Arap diinyasinda mezar tasi yoktur. Oliiniin toprakla biitiinlesmesi ve zaman iginde
kaybolmas: istenir. Kutsanmasi gilinahtir. Mezarlara tas dikilmesi ve bu tagin sanat eseri haline

getirilecek kadar siislenmesi Islam cografyasinda sadece Anadolu’da gériilmektedir.

Resim 14. Balballar Mezar Taglar1 Bigkek, Kirgizistan Resim 15. Kog¢ Bagli Mezar Tasi, Tunceli
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Kurban: Goktanr1 inancinda kanli kurbanlardan baska bir de kansiz kurbanlar vardir. Sagi,
yalma, yani agac¢lara veya kamin davuluna baglanan pagavralar, atese yag atma, tozlerin
agizlarmi yaglama ve kimiz serpme gibi torenler bu kansiz kurbanlardir. Kansiz kurbanlarin
en Onemlisi ruhlara bagislanarak bagibos saliverilen hayvanlardir. Bu tiir kurbanlara eski
Tirkler “1duk™ demislerdir. Bunun kelime karsiligi “saliverilmis”, “gonderilmis” demektir.
Terim olarak “tanriya gonderilmis, tanriya bagislanmis hayvan” anlamini tagir. Anadolu’da da

agaclara caput baglama kafesteki kuslarin saliverilmesi halen siirdiiriilen gelenekler

arasindadir.

Oliim:Samanizm'de kopek ruhun yaklastigini uzaktan acit ulumayla haber verebilmektedir.
Siradan bir kisi bu ruhu goriirse bu onun pek yakinda dlecegine isaret sayilir. Anadolu’da
giniimiizde kopek ulumasit ugursuz sayilmaktadir. Kopeklerin bazi olaylart 6nceden

algiladiklarina ve bunu uluyarak anlattiklarina inanilir.

Icki: Samanlar (kamlar), Tanr1 ve koruyucu ruhlar igin arak (raki) saci sagarlar, bu kansiz
kurban sayilir. Oysa Islam’da igki igilmesi kesinlikle yasaklanmustir. Eski Tiirk kiiltiiriinde
icki icilmesi yaygin bir gelenektir. Ozellikle diigiinlerde ve mutlu giinlerde miizik esliginde

icki icilmesi gelenegi vardir.

Kubbe: Ayrica, cami mimarisine kattigimiz "kubbe" gok tanri dini'nden tasidigimiz bir

durumdur

Nazar: Anadolu’da halk arasinda “nazar” olgusu ¢ok yaygin bir inanctir. Bazi insanlarin
olagandis1 Ozellikleri oldugu ve bunlarin bakislarinin karsilarindaki kimselere rahatsizlik
verdigine, kotiiliik yaptigina inanilir. Bunun oniine ge¢gmek i¢in “nazar boncugu”, “deve

boncugu”, “gdz boncugu” v.s. takilir. Nazar olgusu da eski Tiirk inang¢larindandir.

Hali Kilim Desenleri: Saman'in iizerine giydigi giysiye yilan, akrep, ciyan, kunduz gibi
yabani ve zararli hayvan sekilleri ¢izilerek onlarin kagirilacagina inanilirdi. Bugiin
Anadolu’da Tiirkmen koylerinde dokunan hali, kilim gibi orgiiler Saman giysilerinin izleri

tagimaktadir.

Miizik: Samanlar ayinlerinde davul ve kopuz kullanmiglardir. Miiziksiz bir ayin diisiiniilemez.

Oysa Islam dininde Kur'an disindaki dini eserlerin miizikle okunmasi giinahtir. Saman
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geleneginin devami olarak Anadolu’da Hz. Muhammed'in, Hz. Ali’nin hayatlar1 miizikle

okunmaktadir. Mevlit ve Ilahiler sddece Anadolu’da uygulanan miizikli anlatimlardir.**®

Dede Saman: Anadolu’da dede olmanin temel kosulu dede soyundan gelmektir. Samanlarda
da durum ayni idi. Gerek dedelik gerek Samanligin soydan gelme dinsel 6zelligi disinda,
secilis sekilleriyle, kiyafetleriyle, gordiikleri hizmetlerle ve kendilerine gosterilen sevgi ve
saygida, bu denli zaman aralifina ragmen aralarinda sasirtict benzerlikler bulunmaktadir.
Dedeler de Samanlar gibi tamamen hafizaya dayali zengin halk siirini, nefesleri, dualar1 ve
sOzli halk gelenegini nesilden nesile aktaran iletisim organlari gibidirler. Samanlar gibi
dedelerin de hastaliklar1 1iyilestiren olaganiistii giicleri olduguna inanilir. Saman kendi
cocuklar1 arasinda Samanliga en ¢ok ilgisi olani seger ve gelecege dayali gizli bilgiyi de
vererek yetistirir. Bu durum aynen Anadolu Aleviligi'nde dede yetistirme bi¢imine

taslnmlst1r149
2.1.1.5. Saman Kozmolojismim

Samanizm’de bulunan evren anlayis1 ve bu evren anlayisinin ilk ortaya ¢ikis seklini Radloff
su sekilde ifade etmistir; “Samanliga bagli kimselerin fikrince diinya bir siirii katlardan
olusmustur; fakat bunlarin kurulusu hakkinda onlar kafalarini fazla yormazlar. Boyle bir
diistintis, hi¢ kuskusuz, yiliksek bir yere ¢ikan daglilarin gozleri onilinde kat kat yiikselen
daglardan alinmistir. Bu katlar belirli bir cizgiyle birbirlerinden ayrilmistir, ¢iinkii saman,
biliyii sirasinda bir kattan digerine ge¢mek icin oldukca biiyiik kuvvet harcamak zorunda
kalmaktadir, bu sekilde kuvvet harcamasini ise her zaman bir giiriiltii izler. Yukaridaki on
yedi kat, 151k alemi olan semay1 ve asagidaki yedi ya da dokuz kat da karanliklar alemini
meydana getirirler. Sema katlar1 ile asagidaki diinyanin katlar1 arasinda, insanlarin oturdugu
yeryiizli vardir, boylece yeryiizii iizerinde yasayan biitiin insanlar ile birlikte, anilan her iki

diinyanin etkisi altinda bulunur.”**°

Roux ise Samanizm’in evren anlayisini su sekilde Ozetler; “Samanizm evrenin, gok ve
yeryiizii olarak iki ya da gok, yerylizii ve yeralt1 olarak ii¢ boliim olarak tasarlanan vizyonunu
icerir; iist iiste gelen bu boliimler gerektiginde birinden digerine gecisi saglayan kozmik bir

eksenle baglanir; ayrica kolaylik olsun diye kendilerine “tinler” ismi verilen goriinmez, fakat

148
149

http://www.girgin.org/ansiklopedi/samanizm.htm, Tiirklerin Samanizim’den gelen adetleri.
Samanizmin bu giinki izleri, Biinmeyen Tiirk tarihi

10 Wilhelm Radloff, Tiirkliik ve Samanlik, (Cev. A. Temir), Orgiin Yaynevi, Istanbul, 2008, s.17

62


http://www.girgin.org/ansiklopedi/samanizm.htm,Türklerin

hayvan bicimli olan, her iki evrensel boliimde ve onlar1 ayiran bolgelerde her zaman hazir ve

nazir olan kalabalik bir grubun varligini da kapsatr.”ls1

Kalafat’in bu konudaki ifadesi ise, “Samanistlere gore kainat i¢ kisimdan ibarettir: Gok,
Yeryiizii ve Yeralti Alemi. Aydinligin alemi olan gok on yedi kattir. Karanligin alemi olan
yeraltt yedi veya dokuz kattan miitesekkildir. Gokle yeralti tabakasi arasinda bulunan

yeryiiziinde insanoglu yasar” seklindedir.

Samanizm’de bulunan kainat anlayisi ii¢ tabakadan meydana gelmektedir diyen
aragtirmacilarin aksine kainat anlayiginin iki katmandan olustugunu diisiinen arastirmacilar da
vardir. Bu dogrultuda diisiinen Giinay ve Giingor’e gore, “Tiirklerin iiniversalist kozmoloji
anlayisina gore kainat iki ana bolgeden olugmaktadir. Nitekim bu ikili evren imaj1, Goktiirk
Kitabelerinde yukarida mavi gk ve asagida yagiz yer seklinde ifade edilmistir.”**® Bu ikili
kainat anlayisindan {i¢lii kainat anlayisina gegisi ise su sekilde aciklamislardir; “Tiirklerdeki
bu iki katli dikotomik evrensel kozmoloji anlayisini, belirli bir donemden baslayarak iig
tabakali1 bir tasavvura dontistiigii goriilmektedir. Bu suretle, gok ve yer katlarina bir de yeralti
ilave olmustur. Orijinalinde bulunmayan bu tabakanin, Tiirklerin yabanci dinlerin etkisine ¢ok
giiclii bir sekilde girdigi donemden itibaren yavas yavas kendisini gostermeye basladigi ve

muhtemelen onuncu yiizyildan sonra net olarak ortaya ¢iktig1 anlasilmaktadir.”*>*

Tiirk mitolojisinde yaratilis mitleri cok yaygin degildir, var olanlarin ise genellikle birbirlerine
yakin bir ¢izgide olduklar1 sdylenebilir. Yaratilisin baslangic maddeleri olarak sonsuz bir su
ve suyun altindaki toprak vardir. Efsanelerde yer alan genel fikir gokle sular aleminin bir
oldugudur. Tanr1 ve yardimci ruhlarin yaptiklar1 ve insanin yaratilmasiyla sistem yerine
oturmus olur. Sistemin oturmasin tetikleyen ana unsur ise kaostur. Diinyanin yaratilmasini
saglayan kaos; yerle gog8iin birbirinden ayrilmasi ile baglayan tezatlar silsilesinde
sistemlesmeye baglar. Eski Tiirk inanis sisteminde proto-Tirkler donemindeki iki katmandan
olusan bir kainat tasavvur edilmisse de sonradan etkilesimde bulunulan dinler hasebiyle
gokyiizii, yeryiizii ve yeralti1 olmak {izere ii¢ katman ve bu katmanlarda bulunan kademelerden

olusan bir kainat anlayisina inamlmlstlr.155

L Roux, s.64

192 Kalafat, 5.23

153 Giinay ve Giingor, s.65
14 Giinay ve Giingor, s.67
'° Kalafat, 5.23-24
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Bu kainat onceden sonsuz su olan bir alemden, bir kaostan; Tanri’’nin yaratimiyla
sistemleserek ortaya ¢ikmistir. Kainatin kaostan sisteme gegisinde iyi ve koti, 1s1k ve
karanligin miicadelesi ve eylemleri ana etmen olmussa da, sistemin oturmasinda, ii¢ temel
bolgenin (gok, yer ve yeralt1) kademelere ayrilmasinda insanoglunun iyi ve kotiiye gore
durumu o6nemli bir rol oynamistir. Her katmanin kendine ait yardimci ruhlar1 vardir.
Samanizm’in giiniimiiz inang¢larina uzanan etkilerinin de bu yardimci ruhlar kanaliyla oldugu
sOylenebilir. Zira yeni bir dinin kabuliinde eski dinde ¢ok fazla 6n planda olan bir kutsalin
yeni dine taginmasi s6z konusu olamaz. Yeni dinde yer alacak kutsallar, yeni bir isim ve

uygulamayla sosyal yasamda yerini alir.
2.1.1.5.1. Gok Tann

GOk, barindirdigi mana itibariyle iyi ruhlarin ve Tanri’nin mekanidir. Isik alemi, insanlar
tizerinde bir saygi uyandirir. Zira giindiiz vakti hayat verici ve 1sitici giines, gece ise, karanligi
aydinlatan ay ve yol gosteren yildizlar goktedir. Yine ayni sekilde ¢ogu inang igin bereket
kaynagi olan yagmur, korkutan simsek ve gok giiriiltiisti gokle iligkilidir. Gok, ulagilamayan,
bilinemeyen olarak Samanist inangta da saygi duyulan bir alemdir. Bu nedenle de, her seyin
iistiinde olan Tanr1 ve insanlara 1yilik getiren ruhlar gokte diisiintilmiistiir. Eliade’ye gore gok,
insanin ve hayatin temsil edemedigini temsil etmesi nedeniyle kutsaldir. Zira yiice, kuvvetli

ve dokunulmaz olan gok; mutlak gergekligin ve sonsuzlugun mekanidir.*®

Eski Tirk inaniglart i¢in gokyiiziiniin maddi olarak kavranmasi ile manevi olarak kavranmasi
arasinda higbir fark yoktur. Yani gokyiizii maddi oldugu kadar, dinsel-ruhsal agidan da ¢ok
onemlidir. GOkyiiziinlin rengi ve bu rengi tasiyan motifler de yine kutsal sayilmistir. Gok
Tanr1’s1, “Gok Borii” gibi ifadeler bu kutsalligin birer sonucudur. Tek Tanr1’ya inanildig1 igin,
eski Tiirk inang ve diisiincesinde birlik fikri vardir. Bu birlik, gokyiizii, yer ve insan {i¢liistinii

birlestirir ve Tiirklerin kainat anlayisinin temelini olus‘curur.ls7

Radloff’a gore insanlarin yaraticisi, koruyucusu ve yardimcist olan Tanrt ile iyi ruhlarm
mekani, 151k alemi olan gokylizii on yedi kattir. On yedi katin her birinde bulunan iyi ruhlar
Ulgen’in emirlerini yerine getirmekle ywiikijmh'jdijrler.158 Eski Tiirk inancinda yer alan Tanrisal

sistem, hiyerarsik sistem yahut bir aile sisteminden uzaktir. Biiyiik Tanr1 her seyin iistlindedir

% Eliade, Dinler Tarihine Giris, S.146
57 Beydili, 5.219
158 Radloff, 5.215
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ve ¢ogu arastirmaci tarafindan Tanr olarak degerlendirilen yardimci ruhlar Biiyiik Tanri’dan

bagimsiz degildir.

Gok aleminde var oldugu diisiiniillen Tanrisal sistem igin arastirmacilar arasinda farkli
goriisler vardir. Tartigmalar asil Tanri’nin kim oldugu ile iligkilidir. Mircea Eliade’ye gore
Altaylarin asil tanris1 Tengere Kayra Han’dir. Eliade, delil olarak yaratilis ve kiyamet
sdylencelerini gosterir. Bu sdylencelerde Ulgen’in adimin hi¢ gegmemesi ve Kayra Han’in 6n
planda olusu Eliade’ye gore, Kayra Han’1 asil Tanr1 yapmaktadir. Eliade, kesilen kurbanlarin
Ulgen’e sunulmasini diger bircok dinde de oldugu iizere bir atmosfer Tanrisinin zamanla asil

Tanrmin yerini alabilecegi seklinde yommlamls‘ur.159

Ulgen isminin etimolojisine yonelik olarak Tanyu’nun ifadesi soyledir: “Ulgen; bugiinkii
Altay ve Yeniseylerin kelimesi olarak, Kazak, Kirgiz, Baskurtlarda benimsenmistir. Biiyiik
anlamma geliyor. Bu simdi de sifat olarak -Tanr1 sifati- olarak, biiyiik, yiice, ulu anlamina
kullaniliyor.”*®® Bu konuyla ilgili kesin bir belirlemenin bulunmadigini séyleyen inan da,

Ulgen isminin biiyiik, ulu gibi anlamlarda kullanilmis olabilecegini diisinmektedir.*®*

Ulgen, yaratilisin gok katin1 dolduran 1s1kli ruhlarin lideri ve yaraticisidir. O “1s1kli”, “ak” ve
“semavi” gibi nitelikleriyle Altaylarin Altin Dag, Sorlarin Boz Dag dedikleri; yaratiligin orta
noktasina yerlesen altin saraymdaki altin tahtinda oturur. O hi¢ kimseye hicbir zarar
dokundurmayan hayirsever bir varliktir. Altaylarda “Ayaz Kaan” olarak da adlandirilan Ulgen

bazen ii¢ baslikli uzun sakalli biri olarak betimlemistir.162

2.1.1.5.2. Giines, Ay ve Yildizlar

Tiirklerin i¢inde manevi bir giic bulunduguna inandiklar1 varliklar1 ve olaylarin baginda
giines, ay, yildiz, gol, irmak, pinar, dag, kaya, orman, agac, ates, yer, su gibi cesitli canli-
cansiz varliklar ile gok giirlemesi, simsek, yildirim, gibi doga olaylar1 gelmekteydi. Bu
varliklarin ve doga olaylarinin her biri kendi i¢inde bir ruh tagiyordu. Bunlarin gozle goriilen
kisimlar ise, goriinmeyen ruhlarin diga vurmus olan goriintir sekilleri idi. Eski Tiirk inancina
gore, Oziinde ruh tasiyan varliklarin basinda giines ve ay geliyordu. Tiirk kaganlari tahta

¢ikislarinda rolii olduguna inandiklar giinesin ve aym daima yardim ve korumasini kazanmak

159 Mircea Eliade, Samanizm: ilkel Esrime Teknikleri, (Ce. 1. Birkan), Imge Yaymnlari, Ankara, 2003, 5.231-232
1%0 Tanyu, 5.179

1ol Inan, s.31

162 Beydili, 5.589-590
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durumundaydilar. Bunun i¢in onlar, tahtlarinda daima doguya doéniik bir durumda otururlar ve

otaglarini da doguya acgilacak sekilde kurarlard:.*®®

Glines ve Ayin, Tirk dini yasami igerisinde ve GOk Tanri inanciyla baglantili olarak
edindikleri yerle baglantili olarak kaganlarin unvan ve adlarinda “Kiin” ve “Ay Tanri1”dan kut
almis olarak gosterilmektedir. Bu unvanlar dini anlam ifade etmelerinin yani sira, kozmik bir
unsur olan giines ve aymn insanoglunun yasaminda oynadiklar1 6nemli roliin bu
isimlendirmelere katkisi oldugunu diistinmekteyiz. Bazi arastirmacilar Uygur hiikiimdar
unvanlarinda goriilen “Ay Tengri’de veya Kiin Tengri’de kut bulmus” unvanlarinin Mani
dininden alinmis olabilecegini ifade etmislerse de bu goriise katilmak miimkiin degildir. Zira

ay ve giinesin kutsal sayilmasi Gok-Tanr1 dininde gérﬁlmektedir.164

Hunlardan sonra Orta Asya’da devlet kuran Tirk topluluklarinda da aymi inang ve
uygulamalarin devam ettigi anlasilmaktadir. Nitekim gilines ve ay kiiltiine, milattan Once
ikinci yiizyilda Tobalarda rastlanilir. Modern etnolojik arastirmalar, Yakutlarda da bu kiiltiin
devam ettigini gostermektedir. Yakutlar giines ve ay1 iki kardes olarak diisiinmekte ve onlara
tanrisal gilicler dayandirmaktadirlar. Baz1 kahramanlarin giines ve aym bagisiyla tiiredigine
inanilir.'®® Yakut samanlarinin ciibbelerinde ve kiilahinda “Kiin Toyon”un sembolii olarak
demirden veya giimiisten halkalar yer aliyor. Modern samanlarin davullarinin ¢ogunda giines,
ay ve diger yildizlarin sembollerine rastlanmaktadir. Yakutlarda kotii ruhlarin gilines ve ay ile
miicadeleye giristiklerine ve hatta bazen onlar1 karanlik diinyaya hapsettiklerine, dolayisiyla

giines ve ay tutulmalarinin bu sekilde meydana geldigine inanllmaktaydl.166

Tiirklerin yildizlara kars1 yakin ilgisi ile baglantili olarak gelistirmis olduklari on iki hayvanl
Tiirk takvimi temelde bir yildiz takvimidir. Yildizlarin hareketlerini, giinesin hareketleriyle
iligkileri kapsaminda degerlendirerek yorumlamislardir. Tirklerin takvimi giines takvimi
olup, giinesin hareketlerinin hesaplanmasinda yildizlart kullanmiglardir. Bir baska ifade ile
sabit yildizlarin yerleri ile gilinesin hareketlerini karsilastirarak, onlarin yerlerini, nispeten

daha az degisken konuma sahip olan bu yildiz gruplarina gore belirlemislerdir.

183 salim Koca, Tiirk Kiiltiiriiniin Temelleri II, Odes Yaymlari, Ankara, 2003, s.165
1o Giinay ve Giingor, s.197

165 Jnan, .29

166 Glinay ve Giingor, s.198
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2.1.1.6. Samanizm’de Ongunlar ve Muskalar

Samanizm’in temelini olusturan ongunlar, insanlar1 koruduguna ve dogadaki olaylar
yonettigine inanilan ruhlarin ve tanrilarin tasvirleridir. Samanizm’de her varligin ruhu
olduguna inanildig1 i¢in daglarin, hayvanlarin ve inlii Samanlarin tasvirleri de ongun

sayllmlstlr.l67

Mogollarin “ongun” eski Tiirklerin de “t6z” dedikleri bu tasvirler, hayvan veya insan seklinde
yapilmis putlar ve heykelciklerdi. Bunlar agactan, kegeden, pacgavralardan, kayin agact
kabugundan, hayvan derilerinden tastan, kemikten, madenden ve hatta camurdan yapilirdi. Bu
heykelcikler duvarlara, siriklara asilir veya evlerde saklanirdi. Boylece bu putlar bir kabilenin,
bir soyun veya herhangi bir ailenin koruyucular1 olurlardi. Belirli zamanlarda yapilan
ayinlerde bu putlara yemekler verilir ve sagilar sagilirdi. Benzer sekilde, ava veya onemli bir

sefere ¢ikarken de bunlara sag1 sacilir ve agizlarina yag siiriiliirdii.*®®

Resim 16:Sibirya, Nenet bebek Resim 17: Nepal, Ruh bebek

Toz, bugiinkii Samanist Tiirklerin lehgelerinde asil, kok, mense anlamlarina gelmektedir. Eski
Uygur ve Hakaniye lehgelerinde de ayn1 anlamlara rastlanmistir. Bu anlamlardan yola ¢ikarak

ongunlarin atalar ruhu hatirasi olarak yapildigi kabul edilmektedir.

167
Inan, s.44
168 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi I, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 2003, s.32
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Nitekim Samanistler, ongunlar1 hakkinda “bu babamin tézii, bu anamin t6zi” derler.®®

Benzer sekilde, biiyiik ve linlii Samanlarin ruhuna bagislanan ongunlar da yapilmaktadir.

Altaylilar ve diger bazi Samanist toplumlar, t6z sdzcliglinii yalniz ongunlar i¢in kullanmazlar,
baz1 daglara, Ulgen ve Erlik gibi iyi ve kétii ruhlara da t6z derlerdi. Benzer sekilde, Altaylilar

her Saman’in 6zel yardimer ruhlarina da toz derlerdi.*

Yakutlarda ve Mogollarda da biiytlik
{inlii Samanlar ve baz1 hayvanlarmn tasvirleri de ongun sayilirdi. Ornegin Yakutlarda en ¢ok

sayilan ve ayn1 zamanda koruyucu ruh olarak kabul edilen kartal kusu bir ongundur.'™
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Resim 18: Sibirya, Nenet bebek, Ongon Resim 19: Evenk, Ongon British Museum

Ozetlemek gerekirse ongun kavraminin, genelde insanlar1 koruduguna ve dogadaki olaylar
yonettigine inanilan ruhlari ifade ettigi sOylenebilir. Samanizm’e goére her varligin ruhu
oldugundan dolay1, topluluk agisindan 6nem tasiyan herhangi bir dogal yap1 veya herhangi bir

hayvan da ongun olarak kabul edilirdi. Samanist toplumlarda insanlarin bir hayvandan

169 Inan, s.42
10 Ogel, .36
7 fnan, s.46
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dogdugu kabul edilir. Ornegin Yakutlarda her kabilenin bir kutsal hayvandan tiiredigine
inanilird1 ve bu sebeple o hayvanlarin etleri yenmezdi. Bunlar boylarin kutsal saydiklar1 kugu,
kaz, karga, at, atmaca, kartal, turna, boz inek gibi hayvanlardi. Bir kabile hangi hayvandan
tiiredigine inantyorsa o hayvani iirkiitmez ve hos tutardi. Her Yakut kabilesi tiiredigi hayvanin
ad1 ile anilir ve o kabileden olan herkes de bu hayvanin adini soyadi olarak kullanirdi. Bu
sekilde herkesin hangi kabileden ve hangi hayvandan geldigi kolayca bilinirdi. Kartal gibi

6nemli hayvanlara bagh olan boylar Yakutlarin soylu tabakalarini olustururdu.'’

Ongun sayilan hayvanlarin basinda kuslar gelmektedir. Sozgelimi, Teleiit Tiirklerine goére
gokyliziiniin on ikinci katinda oturan kus kutsal bir varlikti. Bircok doga olayini, yildirim ve
simsekleri meydana getiren bu kustur. Benzer sekilde Tunguzlar da yildirim ve simseklerin,
gokteki Yildinm Kusu’nun kanatlarini vurmasi ile olustuguna inanirlardi. goége ¢ikan
Samanlarin ruhlarin1 bu kusun korudugunu diisiiniirlerdi. Bu nedenle agactan yapilmis bir kus
heykelini bir sirigin tepesine gegirirler ve sirig1 da ¢adirin yanindaki bir yere dikerlerdi.
Samanlar bu kusun cevresinde toren yaparlar, bazen de bu kusu diigmanlarinin {izerine
gonderirlerdi. Yildirrm Kusu’nun bu diismanlara saldirdigi, yildirimdan oklarini attigr ve

tagtan pengeleri ile onlar1 pargaladigma inanilird.*"

Kuslardan baska ren geyiginin ve kurdun da ongun kabul edildigi toplumlar vardir. Kuzey
Bati1 Sibirya’da her Saman’in bir ren geyigi, daha dogrusu ren geyigi seklinde bir ruhu
olduguna inanilir. Bu ruh Saman ile birlikte kavga eder ancak geyik 6liirse Saman da oliir.t"
Tiirk mitolojisinin en yaygin sembollerinden olan kurt da Samanizm’in en 6nemli ongun
hayvanlarindan biriydi. Kurt ongunu, Orta Asya halklarindan baslayarak Hunlarda ve daha

sonraki Tiirk devletlerinde de 6nemini korumustur.175

Samanizm’deki hayvan ongunlar gok, yer ve diger cansiz varliklara dayali kiiltlerden 6nce
gelir. Ciinkii hayvan ruhlarin cansiz varliklarin yaratiligindan 6nce de var olduguna inanilmis
ve Evren yaratildiginda da uzun siire hayvan ongunlara dayali kiiltler daha 6nemli kabul
edilmistir. Denilebilir ki, Samanist toplumlarda tiim maddi, dinsel ve toplumsal ifadelerin
merkezinde hayvan ongunlar yer alir. Dolayisiyla, Yakutlarda da gorildiigii gibi, kabilelerin

hayvan adlar1 tagimasi olgusu tesadiifi olmadig1 gibi secilen hayvan adlar1 da tesadiifi degildir.

172 5
Ogel, 5.33-34

173 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi II, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 2002, 5.290-291

74 Ogel, 5.108

15 Ogel, Tiirk Mitolojisi 1, .41
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Benzer sekilde daha sonralar1 ortaya ¢ikan federasyonlarin belirli hayvanlar1 kutlu gérmesi ve
bu hayvanlarin simgelerini bayraklarinda kullanmasi da Samanizm’deki hayvan ongunlari

inancinim kalintilaridir.>"®

Tiirklerin islam’1 kabul etmesiyle zayiflamaya baslayan ve zamanla unutulan birgok Samanist
gelenege karsin ongun kiiltiinlin tamamen yok olmadigi ve izlerinin giinlimiizde de devam
ettigi goriilmektedir. Ornegin ongunlarm devami sayillan muskalar Miisliiman Tiirk

toplumlarinda da siklikla kullanilmistir.

On birinci ylizyilda Miisliman hekimlerle Samanlar arasinda baslayan rekabet sonucunda
Samanlar seytan kacirma dualarinin yer aldigi muskalar kullanmaya baslamislardir. Donemin
sartlarina ve yeni dine uymak i¢in de eski Saman dualarina peygamberin, meleklerin, evliya
ve seyhlerin adlarini sokmuslardir.*’”” islam bilginleri tedavi amaciyla muska tasginmasina izin
vermis, ama bunu bazi kosullara baglamiglardir. Buna gére muskada bir ayet, sure, hadis veya
anlami acik bir dua yazilmali; biliyli, tilsim kokenli ad, simge, harf veya rakamlar
kullanilmamalidir. Hastaliktan kurtaranin Tanr1 oldugu inancindan 6tiirii, sifanin bagka bir
yerden geldigini belirtecek s6z veya isaretlerden kaginilmalidir. Bu kosullara aykiri olarak
yazilan ve tasinan hamailler Tanri’ya ortak kosma anlamina geleceginden Kkesinlikle

yasaklanmlstlr.178

Benzer sekilde Miisliman olan Dogu Tirkistan’da hasta insanlarin tedavisinde birgok
kugurcak denilen kukla kullanilir. Bagkurtlularin da sitma hastaligin1 pacavradan yaptiklari

kuklalara aktarip uzaklara gotiirdiigii bilinmektedir."

Gortldiigii gibi hastaliklarin tedavisinde kullanilan bu kuklalara yiiklenen anlamla eski
Samanist toplumlarda ongunlara ve daha sonralar1 da muskalara yiiklenen anlam islevsel
acidan Ortiismektedir. Dolayisiyla, muskalarin ongunlarin birer tlirevi ve bir anlamda
kisisellestirilmesi oldugu sdylenebilir. Sonug¢ olarak Samanist toplumlarda ongun olarak
adlandirilan putlar, Tiirk toplumlarinin daha sonraki dénemlerinde daha ¢ok kisisel amaglarla
kullanilan muskalar veya bunlarla ayni islevi goren farkli nesneler olarak kendini

gostermektedir.

176 Hassan, .88
Y77 nan, .73
178 philip W. Goetz, Hamail, Ana Britannica Ansiklopedisi, C.10, Ana Yaymcilik, istanbul, 1990, s.330
179 §
Inan, s.45
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Resim 20: Altayli Tiirk Samanlarin kullandig1 koruyucu ruhsal ongunlar (kugurcak)

2.1.1.7. Samanizm’de Biiyiiciiliik ve Tilsimlar

Biiyii, insan ve dogayla ilgili olaylari, 6zdeksel diinyanin 6tesindeki esrarengiz dis giigler
aracilifyla etkileyip yonlendirdigine inanilan ritiiel eylem olarak ele alinmaktadir. Samanist
toplumlarda biiyli yapmak ve tilsimlar1 kullanmak genellikle Samanlarla 6zdeslestirilen ve
onlara diisen g(irevlerdi.180 Bir biiyiicli olmamasina karsin saman, sahip oldugu olagan dis1
yetenekler sayesinde farkli biiyi tekniklerini kullanirds.*® Dolayisiyla, biiyliniin ¢ok yaygin
oldugu toplumlarda bile Saman ile biiyiicii kimliklerinin birbirine karistigi goriilmektedir.
Sozgelimi, biiyli olgusunu iyi bilen ve kullanan Uygurlar kendi biiyiiciilerini kam olarak
tanimliyorlardi. Yakutlarin “Er Sogotoh” mitinde de biiyii yapan ve dua okuyan kadin

Samanlardan s6z edilmektedir.'®?

Tim toplum nezdinde sorumlu olan Samanlar, birtakim sorunlar ve giicliikleri biliyii ve
tilsimlarla tistesinden gelmeye ¢alismislardi. S6zgelimi insanlara kotiliigii dokunmus, zarar
vermis bir hayvan veya insandan intikam almak i¢in diismana ait bir sey ellerine gegirirler ve
bununla bir nesne, bigim ya da desen olustururlar, bu nesneyi de bir ayinle yok ederlerdi.
Ayinlerin etkin giicli ve biiyiiniin yardimiyla, diismanlarina bir kétiilikk gelecegine gergekten

inanirlarda.

180 Ogel, Tiirk Mitolojisi |, 5.17
181 Jean Paul Roux, Orta Asya Tarih ve Uygarlik, (Cev. L. Arslan), Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2001, s.59
182 Ogel, Tiirk Mitolojisi I, 5.105
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Biiyli, baslangigtan bugiine kadar avcilarin yagsaminda da 6nemli bir rol oynamistir. Bazi
Samanist toplumlar, geyik ve yaban domuzlarinin ¢ene kemiklerini evlerine asarlar ve bu
suretle kemiklerin i¢indeki ruhlarin yasayanlar1 kendine ¢ekecegine inanirlardi.'®® Bu objeler
ayn1 zamanda ilk tilstm Ornekleri olarak da degerlendirilmektedir. Biiyli yapmak i¢in
kullanilan bu objelerden hayvanlarin giiciiniin insanlara gegtigine inanilirdi. Vahsi bir hayvan,
stiriiye saldirmis ve ¢oban kendini giicliikle kurtarmissa o zaman vahsi hayvanin ongunu
yapilir ve goban da bu ongunu iizerinde tasirdi. Koruyucu muska fonksiyonuna da sahip olan
bu ongun kisinin kendisini diismani ile bir gérmek ve bu sekilde diisman hayvanin giicliniin

kendisine gegmesini igin kullanilirds.*®*

Samanistlerin bilyli anlaminda kullandig1 efsun kelimesinin yorumunu daha iyi yapabilmek
icin eski Tiirkgedeki anlamlarin1 da degerlendirmek gerekmektedir. Yakut lehgelerinde bu
kelime koti ruhlar aldatmak, dalkavukluk etmek anlaminda kullanilmaktadir. Bu ruhlan
aldatmak i¢in de Altaylilar arbis olarak ifade ettikleri, anlami belirgin olmayan terimler
kullanilirdi. Nitekim Saman dualarinda anlami anlagilmayan kelime ve ctimlelerin, en etkili ve
gliclii sozler olarak kabul gormektedir. Samanlar i¢in bu sézlerin de bir anlam1 vardir, ancak
siradan insanlar bu ifadeleri anlamakta giicliik c¢ekmektedirler. Miisliiman Samanlarin

biiylilerinde de anlagilmayan sozlerin bulunmasinin bu inangtan kaynaklandig: ifade

edilmektedir.'®

Tilsim kelimesi ise biyiili sey, muska ve dogalistii isler yapabilecegine inanilan giig
anlamlarin1  tagimaktadir. Tilsim  etkisinin, dogadaki gii¢lerle iligkilerinden, dinsel
cagrisimlarindan ya da ugurlu bir zamanda ritiiel tarzda hazirlanmalarindan kaynaklandigina
inanilmaktadir. Dogal tilsimlarin degerli tas, metal, hayvan disi ve pengesi, bitki gibi ¢ok
farkli cesitleri vardir. Insan yapisi tilsimlara ise muskalar, hayvan ya da esyalarin kiigiik
formlari gésterilebilir.186 Tilsim, objeler ve muskalar disinda bazi ilaglarin ve sozlerin
kullanilmasim1 da kapsayabilir.®¥” Ozellikle ilaglarin tilsim olarak kullanilmasi birgok

Samanist toplumda biiyiicii, hekim ve Saman kimliklerinin 6rtlismesine yol agmuistir.

183 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanan, Milli Egitim Bakanhg: Yaymlari, Istanbul, 1972, s.114-115

184 Diyarbekirli, 5.115

185 Inan, s.145

18 Philip W. Goetz, “Tilsim” Ana Britannica Ansiklopedisi, C.20, Ana Yaymcilik, Istanbul, 1990, 5.619
187 Philip W. Goetz, “Biiyii” Ana Britannica Ansiklopedisi, C.5, Ana Yayincilik, Istanbul, 1990, s.184
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Samanlarin dualarindaki belirsiz ve algilanamayan sozler ya da biiyii yapmak i¢in kullanilan
baz1 objeler tilsim fonksiyonuna sahiptir. Benzer sekilde ¢ok giiglii tilsimlar oldugu kabul

edilen taslar, Samanlar tarafindan doga olaylarini etkilemek i¢in kullanilmistir.

Samanist toplumlarda sadece biiyliyle ugrasan biiyiiciiler oldugu gibi yat taslarin1 kullanan
kisiler de bulunmaktaydi. Yadaci olarak da taninan bu kisiler, Samanlardan farkli 6zelliklere
sahiplerdi.*®® Bununla birlikte, biiyii yapabilen Samanlar oldugu gibi yada tasimi kullanarak
dogada gelisen olaylar1 etkileyebilecek giicii olduguna inanilan Samanlar da bilinmektedir.
Hatta eski bir Tiirk inancina gore, bu tas, Samanlardan birine istedigi zaman dogal olaylari
yaratsin diye bir kartalin verdigi diisliniilmektedir. Bu tas her donemde Samanlarin ya da

biiylik Tiirk komutanlarinin ellerinde bulunmustur.*®

Samanlarin biiyiliyii kullanmalarinin bir 6rnegine de Dogu Tiirkistan’da rastlanmaktadir. Bu
bolgede Samanlar, hastayr tilsimla tedavi ederken yanlarinda Samanlarin en ¢ok saygi

19 jslam dininin Dogu Tiirkistan’da yayginlastigi

gosterdikleri kaymn agacini bulundururlardi.
daha ileri donemlerde ise bu dini yeni kabul etmis Samanlarin biiyli amaciyla kullandiklari
dualarda Hz. Muhammed’den, meleklerden, evliya ve seyhlerden s6z etmesi de Samanist

geleneklerin yeni dinler i¢inde de devam ettiginin bir gostergesidir.™*

Goriildiigii gibi biyli yapmak, tilsim kullanimiyla dogada gelisen olaylar1 etkilemek ve
hastaliklar1 tedavi etmek Saman’in en 6nemli 6zellikleri arasindadir. Hatta bu nedenle, bir¢ok
toplumda Saman, biiyiiciilerle, hekimlerle ve gii¢lii yadacilarla ayni diizeyde tutulmustur.
Daha sonraki dénemlerde ise, Islam Tiirk toplumlarinda Samanlarin kimligi degisime ugrasa

da bu 6zelliklerini kaybetmemislerdir.
2.1.1.8. Samanizm’de Kehanet ve Falcihk

Saman, yardimci ruhlar sayesinde duman, kor, ayna ve riiyalarda yer alan isaretleri okuyarak
kehanetlerde bulunurdu. Av hayvanlarinin azaldiklar1 donemde, onlarin nereye saklandiklarini

ya da en uygun av mevsimini kehanet yetenegi sayesinde dngorebilirlerdi. Ayni sekilde bir

188 Roux, 5.76

18 fhan, 5.160

190 Hassan, 5.92

YL Goetz, “Biiyii” 5.184
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oliiniin ruhunun nerede oldugunu ya da bir canlinin ruhunu kimin ele gegirdigini bilirdi.

Kayip ya da ¢alinmis hayvanlarla esyalarin bulunmasinda rol oynar, hirsizlari yakalatlrdl.192

Orta Asya Tiirklerinde ve daha sonraki Tirk toplumlarinda, kehanet ve falciligin
Samanizm’in ayrilmaz unsurlari oldugu goriiliir. Eski Tiirklerde atesin alevlerine, kozlerin
durusuna, odunun ¢itirdama sesine gore gecmisi ya da gelecegi 6ngormek; kisaca atese bakip
kehanette bulunmak c¢ok eski ve yaygin bir gelenektir. Bu tiir gorev ve sorumluluklar
genellikle Samanlara yiiklenmistir.193 Inan, eski Tiirklerdeki ates fali gelenegi hakkinda su
bilgileri vermektedir; “her yilin belirli giinlerinde Tiirk hiikiimdari i¢in biiyiik bir ates yakilir
ve bu atese kurban sunularak dualar okunurdu. Atesin {izerinde yiikselen biiyiik alevler yesile
yakin renk alirsa bereketli yagmurlarla birlikte alinan iirlinlin iyi olacagini; kirmizi olursa
savagl, sarimsi bir renk aldiginda hastalik ve salgini, siyahimsi ise hiikiimdarin 6liimiinii ya da
uzak yolculuga isaret ederdi. Aynmi sekilde kadinlarin falina bakarak dogacak cocugun
cinsiyetini sé')ylerdi.”194

Falcilik kabiliyeti ve kehanet giicli daha ¢ok Samanlarin sahip oldugu 6zellikler olarak kabul
edilmesine karsin ¢ogu hiikiimdar ve devlet yoneticisinin ates falina ilgi duymasi bu gelenegin

Samanist Tiirk toplumlarindaki 6nemini vurgulamaktadir.

Bir baska fal tiirti de, kursun dokme suretiyle fal agmaktir. Bu tiiriin, Orta Asya Tiirklerinde
cok yaygin bir gelenek haline geldigi sdylenebilir. Kursun falinda, yaygin olarak erimis halde
bulunan kursun, siit ya da raki igine dokiilerek bi¢im kazandirilirdi. Saman, belli bir form
kazanan kursunlara bakarak gelecege iliskin kehanetlerde bulunurdu.’® Bu gelenek, diger
Samanist geleneklerin ¢ogunda oldugu gibi, Tirklerin Miisliimanligi kabul ettikleri

donemlerde anlam doniisiimiine ugrayarak giiniimiize kadar varligin1 korunmustur.

Atese bakma ve kursun dokme yolu ile agilan fallardan baska yaygin olarak bilinen bir diger
fal tiri ise kiirek kemigi falidir.'*® Kiirek kemigi falina bakabilmek i¢in bu falin tiim
ayrintilarin1 bilmek ve ateste kizdirilan kiirek kemiginin tlizerindeki isaretleri ¢cok iyi okuma
becerisine sahip olmak gerekir. Bu fal tiirli, sadece gelecekten haber vermek icin degil, ayni

zamanda hastalarin tedavisinde ve nedenlerini belirlemede de kullanilmaktadir.

192 perrin, 5.86

198 Inan, s.158

19 Inan, 5.67

195 Ogel, Tiirk Mitolojisi II, 5.285
1% fnan, 5.158
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Baykal golii ¢evresinde yasayan ve Mogol boylarinda da fal gelenegine rastlanmaktadir.
Davul pahali bir enstriiman oldugundan onun yerine asa kullanan Mogol Samanlari, téren
sirasinda da fallara bakip gelecekten haber verirlerdi. Bu ritiielde agiklanan fallara ¢ok 6nem
verilirdi.*’

Tim bu fallarin yam sira, Samanlarin kendi 6zel objelerini kullanarak baktiklar1 fallar da
bilinmektedir. Kehanette bulunmak i¢in genellikle fal yontemi kullanilmasina karsin, riiya
gorme sayesinde kehanette bulunan samanlar da vardir. Ancak bu becerinin daha ¢ok
kadinlara ve kadin Samanlara ait oldugu ifade edilmektedir."®® Neticede fal yoluyla
kehanetlerde bulunmak, Orta Asya’daki eski Tiirk toplumlarindan baslayip yiizyillardir
stirdiiriilen geleneklerden biri durumuna gelmistir. Bu kabiliyetler, Samanla 6zdes kilinmus,
hatta toplumu ilgilendiren bazi ritiiellerde kendisine gorev olarak yiiklenmistir. Samanlarin bu
becerilerini Tunguzlar gibi bazi toplumlarda, yonetenlerin siyasal tercihlerini teyit i¢in
kullanmasi, bazi Samanlarin neden toplulugun onderi durumuna geldiklerini ve biiyiik

goclerin 6nciileri konumuna yiikseldiklerini de agiklamaktadir.'*
2.1.1.9. Doga ve Samanizm

Samanlik dogaya tapma, dogalistii ruhlara inanmaya yonelik bir din, bir inanistir. Samanistler
dogadaki tiim varliklarin ve hatta cansiz nesnelerin ruh sahibi olduguna ve bu ruhlarin haklar
korunmadig1 takdirde, insanlarin kotii sonuglarla karsilasacagina inanirlardi. Bunun igin
daglarda, nehirlerde, demirci aletlerinde yasayan bu ruhlara kurbanlar sunulurdu. Ornegin
Altaylilar ve Yakutlarda, dag ruhuna kizil at kili, ates ruhuna veya kii¢iik bir bebege birkac

damla tere yag kurban olarak sunuldugu bilinmektedir.?%

Yer-su adi altinda toplanan ruhlar veya tanrilar koruyucu gorevleri olmakla birlikte, gii¢leri
bulunduklar1 cografi bolgelerle sinirli olan kiiltlerdir. Yer-su ruhlarinin en onemli 6gesi
dagdir. Samanist Tirklerde dag kiiltii Gok Tanri kiiltiiyle yakindan iligkilidir. Yiksek dag
tepelerinin goklere yakin bulunmasi ve uzaklardan mavi renkte goriinmesi nedeniyle
Tanri’nin daglarda oturduguna inamlmaktaydl.201 Gok Tann kiiltiiyle dag kiiltiiniin bu yakin

iligkisi Hunlar devrinden giintimiizdeki Altaylilara kadar devam eden Saman ayinlerinden de

Y9 fnan, .78

1% Jnan, 5.90

199 perrin, 5.86

20 piyarbekirli, 5.83
2! fnan, .48
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anlasilmaktadir. Orta Asya’nin bir¢ok yerinde Gk Tanr1’ya kurbanlar yiiksek dag tepelerinde
sunulmaktaydi. Hun hakanlar1 da Cin’le yaptiklar1 s6zlesmeler i¢in bir dagin tepesinde kurban

keserek yemin ederlerdi.?

Saman dualarindan anlasildigina goére, Samanistler dogrudan dogruya dagin kendisine de
ibadet ediyorlar ve onu canli, her seyi duyan bir varlik olarak goriiyorlardi. Kutsal daglar ve
onlarin ruhlar1 adina goérkemli ayin ve torenler yapilirdi. Dagin kendi ruhundan bagka dag
ruhlarma da inamlhirdi.”® Dede Korkut Kitabi’'nda, Samanizm’deki dag ruhlari inanci

dogrudan goriilmese de dagin kutsalligina iliskin inancin izleri goriilmektedir.

Yer-su ruhlarma iliskin bir baska kutsallik ise ormandir. Orman Kkiiltii ilkel topluluklarin
orman Uriinleriyle ve avcilikla gecindikleri donemlerden gelmektedir. Orman ruhlarina her
avcl kurban sunabilir, Saman’in araciligina ihtiyact yoktur. Tarim ve genis bozkirlarda
cobanlik ile ge¢inen toplumlarda orman kiiltli eski 6nemini kaybetmis, orman tanrilar1 da koti
ruhlar sayilmistir. Bununla beraber yasam sartlar1 ve dini anlayislari bakimindan gelismis olan
baz1 toplumlar, orman kiiltiinii yeni dinlerinde devam ettirmislerdir. Ornegin, Goktiirkler ve
Uygurlar devrinde Mogolistan’da Tiirk egemenliginin simgesi olan Otiiken ormanlarinin

Tiirkler tarafindan kutsal sayildigi bilinmektedir.?**
2.1.1.10. Tiirk Mitolojisinde Samanizm’le ilgili Semboller

Saman arag ve gerecleriyle bireyselligini evrensellige tasiyabilmektedir. Bu esnada saman

kulland1g1 simgelerle birlikte kendisi de simgelesmektedir.
2.1.1.10.1. Hayvanlar

Samanizm’e gore dogadaki her sey canlidir ve icinde kendi erkini ve bilgeligin tasir. Bu
yizdende her hayvan Samanist uygulamalarin vazge¢ilmez 6gesidir. Samanin atildigi her
tehlikede adeta onun sans1 ve koruyucusu gibidir. Buna dayanarak da, Samanlar herkesin bir
erk hayvani olduguna ve bu hayvanin giiciinii ve bilgeligini o kisiye aktararak onu
hastaliklardan ve kotiiliikklerden koruduguna inanirlar. Her insan bu koruyucu erk

hayvanlarinin en azindan bir kagina sahiptir, aksi durumda insan ¢ocuklugundan ¢gikamaz.

202 fnan, 5.48-49
208 Inan, s.51
2% fnan, 5.62
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Samanist kiiltiiriinde hayvan esas unsurdur. Saman hayvania saygi duyarak hem onun
yardimini kabul ettigin ona bildirir hem de bdylece onunla derin bir baglantiya gecmis olur.
Hayvanlara duyulan saygi ifadesi bir tesekkiirle olabilecegi gibi, onu simgeleyen bir nesneyi
giinliik hayatinin akist icinde onu rahat gorebilecegi bir yere koymasiyla da olabilir.
Samanizm’e gore dogadaki her seyde insanoglunun 68renecegi ve hayvanlarin bize sunmaya

hazir oldugu zengin bilgelik kaynaklar1 vardir ve bunlar bizi korur.?®

Samanizm’de samanin gok ve yer tanrilari, iyi ve kotii ruhlarla temaslarinda araci olarak bazi

hayvanlara yer verilmistir.

Geyik; Tirklere gore kutsal bir hayvandir. Tiirk mitolojisinde ve masallarinda 6nemli bir yere
sahiptir. Tiirk soylencelerinde daha ¢ok disi geyik yer alir. Bunlar da Tanri ile ilgisi olan birer

ilahe, disi birer ruh olarak betimlenir.,.2%

Geyigin de, aynen kurt’ta oldugu gibi totem olarak tasavvur edildigine dair bulgular vardir.
Zira ¢ok erken devirlerde totem sayilmis olan geyigin bu 6zelligini, Pazirik kurgularindan
birinden c¢ikartilmis atlarin baslarinda geyik masklarinin bulunmasi vurgulanmaktadir. Bu
aynt zamanda atin daha sonraki devirlerde geyigin yerini aldigim1 gostermesi agisindan da
onemlidir. Sonraki donemlerde ruhlarina sahip olmak i¢in geyiklerin kurban edilmesi de onun
bu eski niteliginden kaynaklanmis olmalidir. Geyik ayrica Saman torenlerinde suretine
biirliniilen hayvan-ata ta da ruhlardan biridir. Bu nedenle Saman elbisesi ve davulu iizerinde

temsili olarak ya da ona ait bir pargayla gériilmektedir. %’

Geyigin boynuzlart hayat agaci, gokkusagi vs ile baglantili oldugu kadar, Giinesinde
alegorisidir. Tiirkler de, Geyigin boynuzlar1 hayat agac1 ve sonsuz yasam dongiisiinii ifade
eder. Bunun yaninda geyik Giinesin de sembolize eder. Ciinkii geyik disildir ve hayat verir.
Tiirkler’de geyik, Tanriganin 6zelliklede Tanriga Umay ve Tanriga Ak Ana’nin tezahiiriidiir.
Tiirk ikonografisinde tanrigalar “ak™ renk simgeciligi ile ve “boynuzlu” olarak sembolize
edilir. Tanriga Umay Ana’nin ti¢ dilimli taci aslinda ii¢ tane boynuzdur. Tiim kadim Tanr1 ve
Tanrigalar Bolluk bereket ve yeniden dogus sembolizmine bagli olarak, boynuzlu ifade

edilmistir.2*®

205 Gary Buffalo ve Sherry Firedancer, Samanlarin Erk Hayvanlari, Okyanus Yayinlari, istanbul, 2007, s.14-15
206 gel, Tiirk Mitolojisi 11, 5.101-102

27Coruhlu, 2006, s.146

208 http://www.turkkozmolojisi.com/2014/05/cepni-boyunun-tamgas-yengec-takmyldznn.html
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Resim 21:Geyik Figiirleri, (Mandil Hykhin, Mogolistan)

Kartal ve Dogan; Tirk kiiltiiri kapsaminda ¢ok onemli bir yere sahip olan dogan, giinliik
yasamda avciliktan, siis olarak kullanimina kadar her yerde goriilen bir hayvandir. Hakanlar
ile yigitlerin de sembolii olarak kullanilir. Bunun yani sira, Tiirklerin her Oguz boyunun da
sembolii, armas1 olarak ayr1 bir dogan ya da kartal tiirli vardir. Tiirk mitolojisinde de dogana
sikca rastlanir. Asya’nin giiney kiiltiir mitolojilerinde goriilen kuslar Anka, Hiima, Simurg
gibi hayali kuslarken Tiirk mitolojisinde gercekei sayilabilecek ¢ok giiglii doganlar veya daha
biiyiik yirtict kuslar, kartallar vardir. Kartal imgesi de gerek sato hiikiimdarmin kartal
yuvasinda dogmasiyla olsun, gerekse Kirgiz kabilesinin kartaldan tiireyisiyle ilgili efsaneler
olsun Tiirk mitolojisinde sik¢a kullamlir.”® Samanist inangta, Samanlarin yeryliziine bir kartal
tarafindan getirildigi ve bu kartalin Tanr1’nmn gdlgesi oldugu diisiincesi hakimdir. Oyle ki en
biiyiik yeminler onun adina yapilir, kisir kadinlar ¢ocuk vermesi i¢in ona yalvarir ve bundan

sonra meydana gelen ¢ocuga “kartaldan tiiremis” denirdi.

29 Ogel, Tiirk Mitolojisi II, 5.595-596
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miicadele sahnelerinde aslan gok unsuruna uygun olarak zafer kazanan konumdadir ve 1yi-

kotli aydinlik-karanlik gibi kavram ¢iftlerinden olumlu olan tarafa karsilik gelmektedir.
Dolayisiyla birgok hayvan i¢in gegerli oldugu gibi aslanda savas zafer, iyinin kotiiyii yenmesi,

kuvvet ve kudret simgesi olmustur.?*°

Balik; Tirklerde diinyanin yaratilisinin simgesi olarak degerlendirilmektedir. Kimi zaman da
Erlik ile birlikte yeralt: diinyasinin hatta dliimiin de bir semboliidiir. Ozellikle gol ve nehir
kiyilarinda yasayan Tirk topluluklarinda bereket, refah ve bolluk simgesi olarak goriilmiistiir.

Tiirk kozmolojisinde gok giiriiltiisii 6gesinin hayvan formlu semboliidiir.”**

29 yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlari, Kabalca Yayinlari, Istanbul, 2000, s.136
21 Coruhlu, 5.138
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At; Genelde at figiirlerinin simgeselligini Samanist ya da eski Tiirk dinine iliskin ¢esitli
diistinceler, destanlar, efsaneler, masallar, kozmolojik, astrolojik ve mitolojik tasavvurlar
olusturmaktadir. Samanist térenlerde atin yeri tamamen temsilidir. Bu dini ritiiellerde at,
Samanin gokyiiziine ¢ikacagi binek hayvani ve bir kurban hayvani olarak simgesel anlamini
kazanmaktadir. Bu torenlerde at, kimi zaman Samanin kendisinin, ¢ogunlukla da Gok
Tanri’nin sembolii olarak benimsenmistir. Zira Orta ve i¢ Asya’da Samanizm ve farkli dini
diisiincelere yonelik olarak yapilan arastirmalarda, Altay Tirk Samanlarmin davulunun at
olarak tanimlandig1 belirlenmistir. Diger taraftan Tiirk mitolojisinde at, 6limiin mistik bir
simgesi olarak degerlendirilir. Ciinkli mistik yolculuk sirasinda 6liiniin cesedini tagiyarak onu

Ste diinyaya gotiiriir. 2

Resim 23: Gokylizii Arabalari, Samanin Goksel Yolculugu, (Saymali Tas)

Saman davulunun iizerinde tasvir edilen at resmi uzun mesafeyi almaya yardimci olmayi
temsil eder. Samanizm de davulun ruhlar alemine giden Samana eslik ettigine inanilir. Bu
anlamda davul “Samanin at1” diye de isimlendirilir. Saman ayin sirasinda biiyiisel sarki
soyleyerek “yerin kudretli oOkiiziinii”, “stepin beyaz atim1” seklinde tanimladigi hayvan

ruhlarini gagirir. Onlardan yardim ister birtakim sorular sorar ve cevap alir."

2 yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABC'si, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 1999, s.118
213 Cemal Sener, Tiirklerin Miisliimanliktan Onceki Dini Samanizm, AD Yaymecilik, Istanbul, 1997, s.43
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At1 ugur getirecegine olan inang, kendisiyle beraber baska inanglarin dogmasia da vesile
olmustur. Ornegin at, evin 6niinde, bas1 eve dogru baglanirsa, o eve bereket getirecegine, atin
nefesinin hastaliklar1 giderecegine ve at olan eve seytanin girmeyecegine inanilirdi. Bu
inanglarin etkisiyle, nazardan korunmak ig¢in, bazi evleri ¢atisina atin kafatasi asilirdi. Atin
kuyrugunu kesmek Tirklerde matem isareti sayilmistir. Samanlar, ayin zamaninda dua

ederken, ne yapilmasi gerektigini 6grenmek icin, atlardan yardim isterler.

Kurt; Orta Asya’nin bozkir, orman ve ¢ollerden olusan cografi ortiisii ve bu cografyanin
sundugu kosullarinin, islamiyet’ten evvelki Tiirk Sanatinda biiyiik etkisi vardir. Bdylesine zor
kosullar1 igeren sosyal bir alanin meydana getirdigi ¢ogu kez ilah olarak kabul edilen
hayvanlardan birisi de kurttur. Kurt Tiirklerde rehber olarak da goriiliip, kurtarict misyonuna
da biirinmiistiir. Ergenckon’dan ¢ikista Tiirklere yol gosteren Kurt onlarin batiya, Anadolu’ya
gelislerinde en onde giderek yine rehberlik etmistir. Tirklerde kurtla ilgili efsanelerde kurttan
tiireme motifi de yaygmdlr.214 Insanlarin dogal ¢evreyle iliski kurmasi, dogada yasayan farkl
canlilart gdzleyerek onlardan bir seyler 6grenmesi toplumlardaki “ kutsal hayvan” fikrinin
dogmasinin nedenidir. Kurttan avlanmayr 6grenen insan onu kutsar. Kutsal torenler kurt
postuna girmis Samanlar tarafindan yapilir. Biiylik siirek avlar1 oncesinde yada sonrasinda
Samanlar kurt postu giyerek torenleri yonetirler. Tiirk Saman kiiltiiriinde kurt kiiltiiniin ¢ok
onemli yer tutmasinin objektif nedeni de budur, doga karsisinda var olma savasinda

avlanmay1 kurttan 6grenmistir.”*

Kus; Kus sembolleri Saman ritliellerinde, formunun kullamildigi ve sekline biirtindiigi
hayvanlar arasinda yer almaktadir. Kartal, baykus, kaz, karga, kugu bi¢giminde tasavvur edilen
bu yardimci kuglar, gokylizii seyahati esnasinda samana yardimer olurlar. Bu ruhlar Samana
gokyiiziine ¢ikista kilavuzluk gosterirler. Saman bazen onlarin formunu alir, bazen de onlar
binek olarak kullanir. Diger taraftan, bu hayvanlar aracilifiyla yeraltina da inebilir. Aym
sekilde Altay yaratilis destaninda Tanr1 Ulgen kus formunda temsil edilmektedir. Ayrica, bir
Yakut yaratilis sdylencesinde, suyun altindan topragi ¢ikarmak iizere kirmizi boyunlu balikeil

ile bir yaban 6rdegi gorevlendirilir.*°

Proto-Tiirk veya Hun donemine yonelik olarak Pazirik kurganlarindan ¢ikan eserler arasinda

deriden kesilmis, mezarlar iizerine oyulmus ya da elbiselerde yer almis bir sekilde goriilen

Y Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Seyran Yaymlar, Istanbul, 1995, 5.101
15 Coruhluy, s.103
218 Ogel, Tiirk Mitolojisi, 1, 5.432, 433
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horoz-tavuk figiirleri biiyiik bir ihtimalle kétii ruhlar1 kovan, koruyucu sembollerdi. Ozellikle
Saman, giiniin agarisin1 haber vermesiyle bu anlami ifade ediyordu. Horozun giinesin dogusu
sirasinda Otlisii ya da tabut iizerinde bulunusu kotii ruhlar ve hayaletlerden kurtulmayi

sagliyordu.?!’

Koyun; Koyun Samanizm ile ilgili ¢esitli koruyucu veya koétii nitelikli ruhlara (serrinden emin
olmak i¢in) da kurban ediliyordu. Koyunun yer unsuru ile alakal1 vechesi onun ayni zamanda
hayvan miicadele sahnelerinde yenilen hayvan (kotiiligiin, karanligin, ayin, diismanin vb.
sembolii) olarak yer almasini gerektirmistir. Aslinda bu konu yerin yeralt1 yoniiyle iligkilidir.
Hayvan miicadele sahnelerinde dag koyunu veya dag kegisine en erken devirlerden itibaren
rastlanir. Bunlarin en erken Ornekleri arasinda yer alan ve Pazirik kurganinda ortaya ¢ikan
sanat eserlerinin iizerindeki betimlemeler ifade edilebilir. Kam-samanlarin giysilerinde ve
dualarinda kog/koyun betimlemesi olduk¢a 6nemli yer tutar. Saman kiilahlarin ug kismi
beyaz koyun yiiniinden oriilmiis kalin kaytanlarla doldurularak zikzak seklinde dikilirdi. Altay
Tiirklerinin ve Yakutlarin saman davul tokmaklar1 ya kaym agacindan ya da dag tekesi

boynuzundan yapilirlardi.**®

Kopek; Tiirk kiiltiirinlin tiimii degerlendirildiginde, kopegin daha ¢ok yer/yeralti unsurunun
sembolize ettigi 6zelliklere sahip oldugu goriiliiyor. Gii¢ sahibi samanlar kdpegi sadece yeraltt
diinyasina inmek i¢in kullanmakta idiler. Tiirk kozmolojisinde oliimii temsil eden Ogenin
hayvan bi¢imli sembollerinden birisi de kdpek idi. Baz1 Tiirk topluluklarinda 6liiye kopek ve
at kurban edilmesi gibi noktalar bu diislinceyi gii¢clendirmektedir.

Ay1; Samanin koruyucu ruhu olan ayi, inanca gore evden kotii ruhlart kovmak gorevini de
yerine getirir. Saman elbisesinin ¢esitli slislemelerinin bir simgesi olarak ay1 kullanilmistir.
Elbise lizerinde aymin mubhtelif yerlerinden alinmis kemikler dikilir ve bu suretle Saman
kendisinin bir ay1y1 temsil ettigini gostermek ister. Cizmelerinin ise burnu ve topugu tipki ay1
ayagina benzetilmistir. Aymin bacagindan kesilen parcalarda yine ¢izmenin miinasip yerlerine
dikilmistir. Samanin elindeki alet ve sopalarda ay1 kemiginden yapilir. Saman bundan baska

ellerine ay1 pengelerini andiran demir eldivenlerde takar.”*®

217 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABC’ si, S. 171
218 Coruhlu, 5.104-105
219 Radloff, 5.268
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Yilan; Yilan, Tirk Samanizm’inde yeraltt Tanrist Erlik ile iligkili bir simgedir. Yilandan
genellikle karayilan olarak s6z edilmesinin nedenlerinden birisi yine Erlik’le iliskiliydi. Zira
Tiirk mitolojisinde ak ya da gok renk Gok Tanr1’y1 kara renk ise yeri ve Yeralt1 Tanris1 Erlik’i
sembolize etmekteydi. Erlik bazi Saman dualarinda karayilandan bir kamgiya sahip olarak
tanitilmaktadir. Ote yandan bazi Samanlar yilan bigimine girerler. Téren esnasinda onun
hareketlerini taklit ederler. Bu nedenle Saman elbiselerinde yilana isaret eden nesnelerde yer
alir. Altay Saman elbiselerinde bazen yilanin bast ve catalli kuyrugu belirgin bir sekilde
gosterilmistir. Yuka adi verilen catal kuyruklu, dort ayakli yilan, yeralti canavarini temsil
eder. Samanin kiilahinin 6n kisminda da birka¢ sira yilanbasi yer alir. Ayrica Saman
davulunun derisi i¢inde diger tasvirlerle birlikte yeralt1 denizinde yasadig1 varsayilan bir yilan

resmi bulunmaktadir.

Ejderha; tasarimlarinin koken olarak Cin mitolojisine ait oldugu sdylenirse de Tiirk
mitolojisinde genis bir yer tutmaktadir. Erken donem tasarimlarinda ejderha, bereket, refah ve
giic simgesi olarak algilanan efsanevi bir yaratik biciminde tasarimlanmistir. On Asya
kiiltiirleriyle iliskiye gegildikten sonra olumlu yanlar1 zayiflamis ya da silinmistir; Insam
dogru yoldan alikoyan ya da ¢ikaran kotiiliik simgesi diissel bir varlik olarak algilanmistir.
Cin kaynaklarinin Hun’larin bir ejder festivali diizenlediginden bahsetmesi, yine ayni
kaynaklarda Hsiing-nularin baskentinin Ejder kenti olarak belirtilmesi, Tiirklerde ejderin ya

da ejderhanin tapim konusu yapildigini gdstermektedir. 22°

Tirk kozmolojisinde yer ve gok ejderinden séz edilir. Kisin yer-su’nun derinliklerinde
yasayan, baharda ise kanatlanip ucan, bdylece hem yer-su hem de gok ilkelerine bagh
efsanevi bir ruhtur. Yer-su’da yasarken ejderin kotii yonleri galip gelir. Baharda ise ejder
gokyiizline ugmaya ve boylece yaruk (erkek) ve atesli yoniinii almaya hazirlanirken,
viicdunda kanatlar, basinin tepesinde ugmaya yarayan bir ¢ikinti, boynuzlar ve yaruk cinsinin
ozelligi olan sakal ¢ikmaktadir. Bu 6zelligi ile bulutlara yiikselen ejder yagmurun yagmasini

da saglayarak bereket ve bollugun da kaynagi olarak tasavvur ediliyordu. 221

Uygur devrinde de olumlu bir simge olmaya devam eden ejderin bazen ilahlarla ilgisi oldugu

anlagilmaktadir. Zira Gok c¢arkini (yillarin, aylarin, giinlerin vb. olusumlarin tiimii) bir ¢ift

220 (Korkmaz, 2003, s.61
221 Esin, 2001s. 82
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ejderin ¢evirdigi diisiiniilmektedir. Ote yandan Uygur mitolojisinde yar1 insan yari ejder

ozellikleri gosteren ejder hanlarindan bahsedilmektedir. 222

Sonug olarak, hayvan tislubunun ortaya ¢ikisinin dini inanis ve anlayislarda sakli oldugu
sOylenebilir. Tiim bunlar Gok-Yer-Su ve atalarla ilgili olusturulan dini sisteme dayanir.
Zamanla Samanizm de Onemli bir kaynak olmustur. Bunlara bagli gelisen mitoloji ve
kozmoloji hayvan betimlemeleri yapilmasia etkendir. Dolayisiyla hayvanlarin, insanlarin
ortaya ciktig1 hayvan-ata ya da hayvan-ana olarak benimsenmesi, koruyucu ruh olarak kabul
edilip inanilmasi, kalintilarina saygi gosterilmesi gibi noktalar, hayvan betimlemeleri

yapilmasina ve zamanla bu yone agirlik kazandiran bir sanatin dogmasini saglamistir.

2.1.1.10.2. Bitkiler

Eski Tirk inancinda aga¢ Tanri’yla iletisim vasitasi, soy ifadesi ve gogiin diregi olarak
goriilmiistiir. Ozellikle kaym agaci Samanlar icin bir kiilttiir. Samanlar ayinleri sirasinda
yanlarinda muhakkak kayin agaci bulundururlar. Bunun disinda kaym agaci yalniz ayinlere
katilan bir 6ge degil, ayrica kendisine tapinilan mukaddes bir varliktir. Inanisa gore kayin
agact koruyucu ve merhametli Ana-Tanri Umay ile beraber Ulgen tarafindan yere
indirilmistir. Altaylilarin dualarinda mutlaka Bay Kaym zikredilir. Ayrica Samanlarin

davullarinda da kayin agaci resmedilir.?®

Kayin agaci, Samanlikta ¢gok 6nemli bir varlik olan “hayat agac1” (evren agaci, diinya agaci)
olarak karsimiza g¢ikar. Hayat agaci, yeryliziinden goklere kadar uzanir ve bazen de gogiin
diregi olarak kabul edilir. Samanlar i¢in hayat agaci ayrica bir 6nem tasir. Saman olabilmenin
ilk adim1 olan 6liip dirilme ritlielinde, Samanlar bu agaca ¢ikarlar ya da bu agacin kovugunda
Oliip yeniden dogarlar. Kayin kelimesinin kadin kelimesinden tiiremesi ve kadin manasina
gelmesi de kaym agacinin mitolojik ana karakterine doniismesini desteklemektedir. Genis
anlamda siirekli gelisim ve degisim icinde yasayan evreni sembolize eder. Evrenin ii¢

elementini topragin derinligine inen kokleriyle yeraltini, alt dallar1 ve gévdesiyle gokyiiziind,

222 Coruhlu, 2006s. 137
228 fnan, 5.64-65
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1s518a ylkselen iist dallariyla cenneti birlestirir. Yeryiizii ve cennet arasindaki iletisimi

saglar.224

Yer, yeralti(6te-alem)ve “spriritiiel GOk ten olusan iic ortami birbirine baglayan ekseni

temsil eden yasam agac1 ezoterik bilgilere gore alemler arasi irtibati simgeler.

Servi, kayin, hurma, zeytin, asma, palmiye, sedir, nar, mese, incir gibi agaglar toplumlarda
hayat agacinin temsili olarak goriilmektedir. Hayat agacinin lizerinde bulunan kuglar, zamani
geldiginde ugmaya hazir olan can kuslaridir. Hayat agact motiflerinde en ¢ok kullanilan servi
stirekli yesil renk, uzun omirliiliik, dayaniklilik, giizel bicim ve boyluluk gibi &zelliklerle,
serviyi iyilik ve giizellik simgesi haline getirmistir. Agaclar, belirli bir bolgede kok salip
yerlesimi ve gogememelerinden dolay1 yerlesikligi ve kok salmay1 sembolize ederler. Hayat,

giizellik, ebedilik ile evrenin liimsiizligin ve yerkiirenin eksenini simgelerler.??
2.1.1.10.3. Renkler

Eski Tirklerde renk simgeselliginin varligt eski donemlere kadar uzanmaktadir. Tiirk
lehgelerinde goriilen renk tanimlamalar1 genellikle ak, kara, yesil, sar1 gibi yaygin olarak
kullanilmistir. Mogol kavimlerinin bayrak direklerinde yer alan yesil, beyaz, kari, kirmizi ve
kara gibi bes renkli hamailler, kuskusuz Cinlilerde oldugu gibi onlarda da diinyanin

merkezinin renklerini temsil etmektedir.

Beyaz renk, diinyadaki c¢esitli mitoloji ve farkli kiiltiirlerde anlam olarak; iffet, temizlik,
aydinlik, giines, masumiyet, kutsiyet, kurtulus ve sadelik olarak degerlendirilmektedir. Beyaz
renk, Tiirklerin Samanist doénemle iliskili olarak birtakim manevi inanglarindan
kaynaklanarak adalet, gii¢ ve yiicelik anlamlar1 da kazanmstir. Tiirk Samanizm’inde Ulgen
hayir ilah1 olarak kabul edildiginden, Saman dualarinda ona ak parlak, parlak kagan gibi hitap
sekilleri kullanilmistir. Inamisa gore gokkusagini ve onun renklerini de Ulgen yaratmustir.
Bagka bir ifadeyle beyaz rengin Tanr1’ya ait olmasi temel alinmis ve efsaneler de bu yonde

genis olarak yayilmistir.

Siyah ya da kara renk, diinya mitolojileri ve sembolizminde daha ¢ok olumsuzlugu ifade

etmek i¢in kullanilmistir. Bagka bir ifadeyle sonsuz karanlik, 6liim, bosluk, liziintii, kotiiliik ve

224 Inan, s.65
225 Yriikan, s.64-66
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yikimla iligkili efsanelerde yer alan Tanrilar, kaos ortami seytan, cin vb. gibi pek ¢ok olgu
siyah renkle beraber ifade edilmistir. Eski Tiirklerde kara, karanlik betimlemesi soguk yerler
yani kuzey i¢in kullanilmustir.?® Kara ifadesi, Goktiirk metinlerinde gecen yagiz yer deyimi
ile 6zdeslesebilir. Erlik kavrami da yagiz yerde yasayan ruhlardan biri olarak taninmakta ve

bu kara ruhlarin dogurucusu olmaktadir.

GOk renginin sembolii olan mavi renk de ¢esitli unsurlarin sembolize edilmis bir hali olarak
kendini gostermektedir. Farkli mitolojilerde idrak, algi, akil, sagduyu, sadakat, baris gibi
erdemi c¢agrigtiran mavi renk, ayn1 zamanda iginde her seyin yer aldigr sonsuz boslugu da
temsil etmektedir. GOgii yansitan bir renk olarak genelde olumlu anlamlar: ifade eder ve bir
isimle kullanildiginda sayginligi ifade eder, sdzgelimi “gok kurt” *“ gok bori” terimleri bu
noktaya isaret etmektedir. Gok renkli erkek kurt, Gok Tanri’ya atfedilen bir sembol

227
durumundadir.

Sari renk ise genel olarak giinesi temsil eden bir sembol olarak; akil, zihin, idrak, sezgi ve
inan¢ gibi degisik kavramlar1 ifade eder. Tiirklerde sar1 rengin diinyanin merkezinin bir
simgesi olarak kullanilmasi da Samanizm geleneginden kaynaklanmaktadir. Ulgen’in altin
saray1 ve taht1 Turklerde hep sar1 renk ile belirtilmektedir (altin saris1 gibi). Samanist Tiirkler
arasinda sar1 albasti adli koruyucu bir ruhun varligi da anlasiimaktadir. inan’in ifadesiyle,
“gerek Saman gerekse Miisliimanligi kabul etmis Tiirklerin halk inanglarinda bugiine dek
yasatilan ve Oonemli rol oynayan ruhlardan biri de al ya da albastisidir. Yakut Tiirklerinin
Saman dualarinda ise Kam ruha, “sar1 albus” diye seslenerek ondan yardim istemektedir.
Diger taraftan kuzey Tiirk sdylencelerinde goriilen sar1 at kurban edilmesi de sar1 rengin

Samanist donemdeki anlamiyla iliskili olmaktadir.?®

Mavi renk gokle ilintili kullanildig:r gibi Tiirk topluluklar i¢in yesi/ de rengini dogadan
almaktadir. Yani mavi gokyiiziinii ¢agristirtyorsa, yesil de aga¢c ve ormanlar akla
getirmektedir. Yer ve gok diializmi kavramsal olarak birbirini nasil tamamliyorsa, benzer
olarak mavi ve yesil renkleri de birbirlerini biitiinlemektedir. Tiirk mitolojisinde de bu iki renk
zaman zaman birbiri yerine de kullamilmistir. Dolayisiyla yesil renk, gerekli oldugunda mavi

yani gok mavisi yerine de kullanilabilmektedir.

2% Kalafat, s.18
22T Coruhlu, s.188
228 Coruhlu, 5.191-192
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Samanist mitolojide hayir Tanris1 Ulgen’in, koruyucu ruh olarak goriilen ve benimsenen yedi
oglundan birinin ad1 Yasil Kaan idi ve genellikle bitkilerin yeserip, yetisip biiylimesini
diizenledigi kabul edilirdi. Tirklerin eski Saman térenlerinde, ipe asilmis gok (yesil), kirmizi,
sar1 ve beyaz bezlerin Samana g6giin yolunu gosterdigine inanmalar1 da, yesil renk ile birlikte
kirmizi, sar1 ve beyaz renklerin Tiirk inan¢ ve geleneklerinde yaygin bir sekilde yer tuttugu
sOylenebilir. Bu baglamda, onlarin yon ifade etmede, yesil rengi dogunun simgesi olarak

kullandiklar1 burada da goriilmektedir.

Kwrmizi ya da al rengi ise, Tiirklerin en eski inanglarindan al ruhu ya da al ates tanimlamalari,
bir Ates Tanri’sinin ya da koruyucu bir ruhun varhiginda 6zdeslesmistir. Dolayisiyla,
Tiirklerin eski donemlerinden beri al bayrak kullanmalari, ates kiilti baglaminda ele
alinmaktadir.”*® Bu renk Tiirklerde yon anlaminda giineyi gdsterse de mitoloji simgeciliginin
genel anlaminda giinesi, tiim savag Tanrilarini, eril hareket ilkesini, atesi, hiikiimdarlig, aski,
hazzi, gelin ve evlilikle ilgili bir takim hususlar1 ifade etmektedir. Tiirk kiiltiirii ve mitlerinde
hem yer hem de gk unsuruna bagli olarak olumlu ve olumsuz anlamlar tasiyan bu renk, her

iki anlamda da ortak olan gii¢, kuvvet iktidar, siddet ve yogunlugun ifadesidir. %*°

Tarihte ‘Gamali1 Hag’ olarak da bilinen Hitler’in uglar1 saga kivrik hagi rastgele se¢ilmis bir
sembol degildir. Bize Mu uygarligi zamanindan kalan uglar1 sola kivrik ha¢ mutlulugun,
iyiligin giiclinii simgelerken, uglar1 saga kivrik ha¢ ise mutsuzlugu ve kotilugi
simgelemektedir. Ha¢ sembolii daha sonra Hiristiyanlar tarafindan kullanilmis fakat dort giicii
simgeledigi unutulmus ve yerine ikincil sembol olan Isa’nin ¢armiha gerilmesini kutsanmak
icin kullanilmigtir. Goriildiigi gibi bu sembol asil anlaminin disinda kullanilmakta veya bizler
onu bu sekilde 6grenmekteyiz. Bunun diginda birlesik semboller {izerinde oynamalar ile iyi
veya kotii amagh etkilemeler yapmanin miimkiin oldugunu baska bir siirii uygulamadan da

biliyoruz.

229 Ogel, Tiirk Mitolojisi II, 3.516
20 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, Kabalct Yaynlari, 2002, s.186
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Resim 24:Tengri Damgasindan Tiireyen Damali Hag Resim 25: Saymali Tag

Yukaridaki sekilde "Tengri" damgasindan tiireyen simgeleri goriiyoruz. Ortadaki art1 isareti
hem Hiristiyan dininde hem de Budist dininde kutsal sayilmistir. Seklin sag iist kdsesinde
goriilen sekil mutluluk ve refah isareti olarak bilinir. Eger doniis yonii tam tersine dogru
olursa, Nazilerin gamali hag1 olur ki, mutsuzluk ve kitlik getirir. Bu bakimdan doniis yoniiniin

saat ibrelerinin ters yoniinde olmasi 6nemlidir.”®*

UCUNCU BOLUM
3. SANAT VE SAMANIiZMIiN CAGDAS SANATA YANSIMALARI

En eski donemlerde biiyiilii imgenin kendisi 6nemli olmustur. Bu 0nem nesnenin dini
iceriginden ya da kullanim amacindan kaynaklanmistir. Saman kiiltiirlinden de anladigimiz
tizere, ilkel insan i¢in imgeler, giiniimiiz insaninin algilayisi kadar basit ve siradan degildir.
Onlar i¢in imge, en stilize haliyle bile, gerceginden farksiz sayilacak derecede etkilidir. Her
bir heykelcigin, samanin davuluna ¢izilmis her bir imgenin, hatta samanin giysisindeki her bir
simgesel motifin, samanin iletisime gecebildigi kimi ruhlarin ta kendileridir. Ayni sekilde tim

ilkel topluluklarda imgenin giicli ger¢egiyle ortiisiir durumdadir.

Sanat tarihinin baslangici olarak kabul edilen magara duvarlarina g¢izilmis resimlerin,
insanligin ¢ocukluk doéneminde atilmis ilk g¢izikler oldugunu soyleyebiliriz. Bu ¢izimlerin
samanlarin torenleri sirasinda yapildigi aragtirmacilar tarafindan genel olarak kabul edilir.
Boylece varligi bilinen ilk sanat¢ilar da samanlardir. Onlara gore simgelerin, figiirlerin ne
kadar 6nemli oldugundan ve hatta her birinden neredeyse canliymis gibi etkilenmektedir.
Attiklar1 her c¢izgi, salt bir ¢izgiden siyrilip kendinde pek cok giicii tasiyan bir varliga

doniisiiyordu.

21 http://www.sonsuz.us/node/evrensel_iletisimde_semboller ,Evrensel iletisimde semboller, 18/08/2009.
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“Cagdas sanat¢1 ilkel degildir. Ilk insan sanat¢i olmustur’der Amerikali ressam Barnett

Newman.
3.1. Sanat Kavrami

Sozciiklerle sinirlanamayacak kadar genis boyutlu bir olay olan sanatin kesin tanimlamasinin
zorunluluguna karsin farkli goriisler ¢esitli ifadeler i¢inde sanat1 tanimlamaya ¢alismislardir.
Unlii filozof Kant’a gdre sanat bir oyun, sanatin kaynag ise is olmaktadir. Hegel ise sanati,

ruhun madde icindeki goriiniimii olarak degerlendirmektedir.?*

Insanoglunun bilinen yazil tarihinin basindan beri énemli bir olgu olan sanati, diisiiniirler ve
sanat¢ilar farkli olarak algilamis ve ifade etmislerdir. Platon, sanati bir kopyay: tekrar kopya
etmek, imgeyi tekrar imgelemek olarak tanimlamis ve sanatin bir yansitma (Mimesis)

oldugunu sdylemistir.”

Sanat, insanli@in tarihi kadar eski bir kavramdir. Tarihsel siire¢ iginde her toplumun kendine
0zgl sanat1 olmustur. Nerede insan toplulugu varsa, orada yasami gerekli kilan maddi hayatin
yani sira sezginin, bilingaltinin, i¢glidiiniin bir etkisi olarak sanat etkinlik olarak kendini

gosterir.

Dilin nasil dogdugunu tam olarak bilinmedigi gibi, sanatin da nasil dogdugu kesin olarak
bilinmemektedir. Tapinak ve ev yapimi, resim ve heykel yapimi ya da dokuma gibi
etkinlikleri sanat sayilmadigi taktirde, diinyada sanatginin bulunmadigi tek bir topluluk

olmadigi sdylenebilir.

Bununla birlikte, sanattan s6z edildiginde, miize ve sergilerde tadilan ya da segkin salonlarin
giizel siislemelerinde kullanilan, az rastlanir, nefis bir sey algilaniyorsa; sozcliglin bu 6zel
anlaminin pek yakinlarda gelistigini ve ge¢cmisin en biiyiik yapicilarmin, ressam veya
heykelcilerinin bu s6zii akillarindan bile geg¢irmedikleri bilinmelidir. Mimari ele alindiginda,
bu ayrim daha iyi anlasilir. Bilindigi gibi ¢ok giizel yapilar vardir ve bunlardan bazilari,
gergek anlamda birer sanat yapitidir. Bu yapilari tapinma, vakit gecirme yeri ya da konut

olarak kullanan kimseler, onlart 6zellikle ise yararlilik olgiilerine gore degerlendirirler.234

232 Tamer Kavuran, Sanat ve Bilimde Ger¢ek Kavrami, Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2:225-237, 2003,
5.225

23 Herbert Read, Sanatin Anlam, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 1981, s.127

24 Gombrich, Sanatin Oykiisii, (Cev. B. Comert), Remzi Kitabevi, Istanbul, 1976, s.5
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Gombrich’e gore sanat diye bir sey yoktur, sadece sanatcilar vardir. Magara resimlerini yapan
ilk insanlardan, bugiin afisleri gerceklestiren tasarimcilara kadar yiizyillara dayanan genis bir

yelpazede ¢esitli etkinlikler vardir. Tiim bu etkinlikler sanat olarak kabul edilmektedir.®

Ancak sanatin temelinde her zaman i¢in insanin giizeli arama duygusu vardir. Sanatg1 yaptigi
eserde giizeli yakalamayi hedefler. Bu baglamda sanat, giizeli yaratma g¢abasidir diyebiliriz.
Sanatin konusuna gelince, duyu organlarimizla algiladigimiz ve kavradigimiz her sey sanatin
konusu olabilir. Sanat¢i kendi disindaki olgu ve olaylardan etkilenir, bunlardan ilgi
duyduklarimi kendi i¢ diinyasinda yorumlayarak sanat eserine dondistiiriir. Yani sanat insanin
dis gerceklikten etkilenmesi sonucunda yapmis oldugu yaratimlardir. Bu arada {iriinlerin

olusumunda estetik bir kaygi da géize‘[ilrnektedir.236

Sanat kavrami neredeyse insan kavrami kadar eski ve siirekli onunla birlikte var olmustur.
Gegmise baktigimizda insanogluna ait en eski kalintilarin bile sanat iiriinleri oldugu goriiliir.
Insan emeginin {iriinii olan bu eserler ilk olmalar1 bakimindan sanat tarihi igerisinde yer alir.
O donemlerdeki insan i¢in bile sanat bir ugras ve ihtiya¢ olmustur. Temel ihtiyaglarin1 gideren
ilk insanlar i¢in sanat ya bos zamanlarinda yapmaktan haz aldig1 bir ugras ya da cesitli
nedenlerle kendini ifade etmek icin bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Bigali, 6zellikle resim sanati

igin soyle bir tanimlama yapmistir;’

“Resim sanati, insanoglunun tarihi kadar eskidir. Nerede bir insan toplulugu varsa, orada,
maddi hayatinin yamnda ruhlarimin ihtiyact sanat da var olmustur. Sanat ve yaratici fikirler,
sezgiler, suuraltimin faaliyetleridir. Ruhi bir deger olan sanat, varligin ozii, insan zekdsinin

eseridir.”

Sanat yapitlar1 insanligin ve tarihin olusmasinda énem kazanan kosullardan birini arz etmistir
hep. Toplumlar1 millet yapan, yasayislarini ve kiiltiirlerini diger topluluklardan farkli ve 6zel
kilan, uluslarin gelecege ve diger toplumlara tanitilmasinda ve yasatilmasinda sanatin roliiniin
ne kadar onemli oldugu sanat tarihinin her siirecinde gozlemlenebilmektedir. Bir ulusun

yasatilmasi ve varliginin kanit1 o toplumun sanatsal yasamiyla ilintilidir.

%5 Gombrich, 5.4
2% Balcy, .14
%7 Bigali, 5.9
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Milletlerin sanat alaninda bir ge¢mise sahip olmalar1 yilizyillar boyu siiren ¢alismalar

sonucunda ve biriken degerlerle olusur ancak. Bu degerlerin birikiminde sanatin ve sanat¢inin

onemi de ¢ok biiyliktiir. Kiiltiirlin olusumunda ve devaminda biiyiik islevi olan sanat ve

sanat¢1 ile ancak milletler gegmis ve gelecek zaman igerisinde var olacaklardir. Biitiin bu

tanimlar dogrultusunda sanatin insanla birlikte her donem var oldugunu ve insanlik tarihi

kadar eski oldugunu cikarabiliriz. Sanatin insanin yagaminda var olmasi gerektigi hatta bir

ihtiya¢ oldugu kanisina da varabiliriz. Dolayisiyla insan i¢in ihtiya¢ olan sanatin neden bu

kadar gerekli oldugunu arastirmak gerekir. Boydas, bu konuya su maddelerle agiklik

getirmigtir: >

Vi.

Vii.

viii.

Yaratmak, haz duymak ve bunlar1 paylagmak i¢in i¢imizde dogal bir yetenek vardir.
Sanat i¢cimizdeki bu tabii yetenekten figkirir.

Degerli deneyimlerle dolu bir hayat hepimizin istegidir. Sanat giinliik hayatin
kalitesine katkida bulunan insan deneyimlerini besleyen biricik hayati alandir.

Hepimiz fiziksel, duygusal, zihinsel ve ruhsal bir diinyada yasariz. Sanat, insanin
gelisim halkalarina etki eden duyarlilig1 besleyen ¢ok dnemli bir kaynaktir.

Herkesin deneyimleri, kendi hayatinin olusmasina yardim eder. Sanat tecriibelerin
ifade edilmesi, degerlendirilmesi, tekrar gozden gecirilmesi ya da takviye edilmesi
gibi bi¢cimlerin hem duygusal hem de somut bir yoludur.

Sanat alaninda yaratic1 olabilmek icin dnce yetenege, sonra ¢cok yogun bir ¢alisma
temposuna ihtiya¢ oldugu bilinmektedir. Sanat basari, basarisizlik ve kesif yoluyla
elde edilebilen, gelismeye miisait ¢ok 6zel bir yetenek ve misyon gerektirir.

Hepimiz ayr1 ayr o6zellikleri olan tekil varliklariz. Sanat, iginde yaraticilik bulunan
biricik deneyimimiz i¢in ortam hazirlar.

Kiiltiirimiizde korumak istedigimiz seyler oldugu gibi, degistirmek istedigimiz
hususlar da vardir. Sanat boylece kiiltiir i¢indeki unsurlarin muhafaza veya degistirme
ithtiyacini tayin eder.

Biliyoruz ki biliylime ve degisme evrende siirekli bir prosestir. Sanat, ¢aglar boyu
insanligin gecirdigi degisiklikleri, evrensel biiyiimeleri aydinlatir.

Hayatimiz, onu is, oyun ve baska tecriibelerle dengeledigimiz zaman mutlu ve

dopdoludur.

238 Nihat Boydas, Sanat Elestirisine Girig, Giindiiz Egitim ve Yaymcilik, Ankara, 2004, s.13-15
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X. Insan birgok yollarla yaratarak mutlulugu elde eder. Sanat egitime, biitiin giizel
sanatlarda (plastik, fonetik, ritmik, uygulamali) siirekli bir arastirma ve deneme imkani
hazirlar.

Xi.  Sanat hepimize aittir. Sanat, hayatimizin gerekli ve vazgegilmez bir bolimidir. O

herkes i¢in gereklidir.
3.1.1. Sanat ve Doga

Biitiin olarak toprak, yer alt1 zenginlikler, su hava, bitkiler, hayvanlar dogay1 olusturmaktadir.
Yerkiiredeki tiim canli ve cansizlar doganin unsurlaridir. Oyleyse insan da doganin bir
pargasidir ve doga olmadan yasamini siirdiiremez. Ciinkii insanin yasamini siirdiirebilmesi
icin gereken su, hava, besin dogadir, dogadadir. Doga hakkinda, Orhan Hangerlioglu ise

o 2
sunlar1 soyler; 3

“Bilincin disinda kendiliginden var olanlarin tiimii. Doga insani ¢evreleyen ilksiz ve sonsuz
biitiinliigii dile getirir. Antik¢ag Yunan Felsefesinde doga Yunanca Physis deyimiyle dile
getirilirdi. Bilim ve felsefe dogayr giozlemlemek ve onun iistiine diisiinmekle baslamuistir.
Evrendeki, bilingli insant da kapsayan her sey onun iiriiniidiir ve ondan olusmustur. Stirekli
devrim ve bundan étiirii de degisim icinde bulunan doga sonsuz bicimlerle belirir. Ozdeksel

vapidadir. Felsefenin temel sorunu, onu insan bilincinden saymamakla baglamigtir.”

Insanin yarattiklarinin, doganin yarattiklartyla c¢atismasi, insanin kendi yasamini tehdit
noktasma getirmistir ve bu siire¢ yasami da, sanati da degistirmistir. Insanin dogadan ve
dolayistyla kendi alanindan uzaklagma siireci, basladigi andan giiniimiize gelinceye degin,
dogayla kesintisiz bir miicadele dykiisiidiir. Insan, bu miicadele siirecinde zaman zaman,
kendini gli¢siiz hissettiginde “dogaiistii” gli¢lere inanmistir. Bu inanis, insanin dogayla olan
savasimini, once hayal giicliyle kazanmasini saglamistir. Bu kazanim, dogaiistii giigleri
olduguna inanilan “primitif idolleri” ortaya ¢ikarmis ve bunlar, biiyiisel anlam1 olan “tapilasi
nesneler” olarak goriilmiistiir. Mitoslar ve efsanelerin ¢ikisi da insanin, doga karsisindaki
giicsiizliiglinlin meydana getirdigi baska inanig bicimleri olarak ortaya ¢ikmislardir.
“Kendisini doga kadar gii¢lii ya da oldugundan daha giiclii gérmeyi ister istemez hayal

etmistir, ancak o zaman doga ile yarisabilir, doganmin kélesi olmaktan kurtularak kendi

29 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sizliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1982, 5.65
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efendisi haline gelebilirdi.”**° insanlarin dogaya hiikmetme kaygisi, doganin dengesini
bozmus ve bu da insanmn ayr1 bir yenilgisi olmustur. Ciinkii daima, insanin mutlulugu ve

huzuru doganin dengesiyle dogrudan ilgili olmustur.

Icinde yasadigimiz diinyada her sey doganin bir pargasidir. Heykel sanatinda kullanilagelen
gereg, baslangictan bu yana, ya dogal malzemeler olmus ya da dogal malzemelerden
iiretilmislerdir. Konu edilen gereglerin tiimii, hatta insan bedeni de dahil olmak {izere, tamami
doganin i¢indedir. Baslangicindan giiniimiize doga, sanatta hep gere¢ olarak var olmustur.
Gombrich “lkeller i¢in bir kuliibe ve imge arasinda yararlilik agisindan hicbir fark yoktur.
Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan giinesten ve kendilerini yaratmis olan ruhlardan
korurlar; imgeler ise onlar1 dogal giicler kadar gergcek olan oteki giiclere karsi korurlar®*
derken; dogadaki insanin, hem yasamsal hem de sanatsal liretimleri arasinda gii¢lii baglar
oldugunu belirtmektedir. Bu da insanin, doga ile i¢ i¢e olusunu kanitlar. lkel insan, kendi
imgesini olustururken tamamen dogal malzemelerle, dogal alanlarda hareket etmistir. Kent
yagam1 yoktur ve olmadigr gibi, kentsel bir ¢cevre de yoktur. Sanatsal olarak yapilan biitiin
miidahale yeryiiziiniin her yanidir; magaralar, agac¢ dallari, agac yapraklari, aga¢ kovuklar
gibi. Bu malzeme cesitliligi, ilkel insanin herhangi bir tepedeki kayanin iizerine yaptigi
miidahaleyle, dogayla dogrudan bir iliski kurabildigini gosterir. ilkel insan dogayla birlikte
yasayip, dogayla birlikte diisiinmiistiir. Kendi olusturdugu imge, kendi disindaki giiclere karsi
dayanak noktast olmustur. Doga bir anlamda sanat¢inin sozliigiidiir. Sanat¢1 dogayr taklit

ederken de onu dogrudan ele alirken de kendi anlamu icin dogay: gereg olarak kullanmustir.?*?

240 Moissej Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, Altin Kitaplar Yaymevi, istanbul, 1982, 5.142
2 E H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1996, 5.39
242 Caner Karavit, Dogadaki Iz Yeryiizii Sanan, Telos Yaymcilik, istanbul, 2008, s.47-48
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Resim 26. Henry Moore, “Uzanmus Figiir” 1938, Londra, Tate Gallery

Empresyonist sanat¢i, genellikle bilinen kurallara aldirmaksizin kendi kisisel izlenimlerine
gore nesneleri resmetmeyi amacliyordu. “Empresyonistler birbirinden ayri, tek tek firca
vuruslariyla ve prizmatik renkleri kullanma teknigiyle agik havada resim yaptilar. Amaclar
15181n degisen etkilerini yakalayarak, bunu canlilikla, dogaya yakinlikla ve yogunlukla
yansitmaktr.”?*® Corot, sanatta giizellige iliskin sunlari sSyler; “sanatta giizelligin, doga
karsisinda diislincelere dalip gittigimiz zaman edindigimiz izlenimlerle yikanmis bir gergek
olduguna inanird1.”%** Empresyonist sanat¢ilarin dogayla olan iligkisi 1970’lerde ortaya ¢ikan
arazi sanatgilarinin dogayla olan iliskisi agisindan referans olma niteligi tasir. Doganin stirekli
degisimi i¢inde kagip giden her bir izlenimi “arazi sanat¢ilarimin” peyzajlarindaki entropi

siireciyle degisen goriiniimii yakalamak istemelerine kosut bir yan vardir.
3.1.1.1. Doga ve Biiyiiniin Sanat Kavramindaki Rolii

Biiyt, evrenin i¢kin bir diizeni oldugunu varsayar; dogayi, insana dogrudan etki giicii olan ve
buna karsilik insanlarin da tizerinde etkili olabildigi bagimsiz birimler biitiinii seklinde tarif
eder. Insanoglu diinya iizerinde dolasmaya basladig1 giinden itibaren karsilastig1 zorluklardan
kurtulus yolunu biiylide aramis ve biiyii ile kendini giivende hissetmistir. Biiylinlin 6z ise

tilsimdir. Tilsim bliylinlin anahtari, i¢indeki gizli giicidiir. “Tilsim, biiyiiniin gizli, biiyiisel

23 Maurice Serullaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi Yaynlari, 1983, 5.7
%4 serullaz, 5.10
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mirasla aktarilan ve sadece biiyiiciiniin bildigi béliimiidiir. Ilkel toplumlar icin biiyii bilgisi
tilstim bilgisi demektir. 2% Tilsim biiyiiniin tamamlayict ve gosterge elemanidir. Ilkel
insandan giiniimiize kadar gelen siirecte biiyiiniin sembolii tilsimlar olmustur. Tilsimlar
insanlar1 kétiiliiklerden koruyan koruyucu biiyiileri temsil etmektedir. insami her tiir
kotiiliikten, felaketten, hastaliktan, kem gozden, hatta 6liimden bile tilsimlarin koruduklarina

inanilmistir.

Insan ilk var oldugu giinden beri kotii niyetle bakan gozlerin kendilerine ve cevresindeki
varliklara dokunarak zarar verebilecegine inanmig, bundan korunabilmek igin, tilsimli
nesnelere glivenmistir. Glinlimiiz insaninda bile bu inan¢ yasamaktadir. Tilsimlar cogunlukla
iizerlerine uygulanan ¢esitli yazilarla, renklerle veya sdzcliklerle sembollestirilmis,
bezemelerle gii¢lendirilmis somut nesnelerden olusur. Tilsimli nesneler, nazardan, koti
ruhlardan, bereketsizlikten, hastaliklardan, diismanlardan, afetlerden korunmak amaciyla
yapilan ve kullanilan nesnelerdir. Bu nesneler kendi varlik giiglerinin yani sira bir takim
kutsal oldugu varsayilan yazi, sekil, sembol ve sayilarla da giiclendirilmektedirler. Tzim biiyii
kiiltlerinde dogaiistii varliklara inanilmakla birlikte, biiyii torenlerinde kutsanan gereglerin de
dogaiistii giice sahip olmasi beklenir. Ornegin, asa, seklinden étiirii ya da dogaiistii bir giicii

248 T1lsimli nesneler kullanim amagclari

harekete gegirdigi icin degil, kutsandig igin gii¢liidiir.
ve nedenleri bakimindan ¢esitlilik gosterse de, genellikle ayn1 amaca hizmet etmektedirler,

insanlarin zorluklar karsisinda yardimcisi ve destegi olmuslardir.

Sanat insamin diinyayr taniyp degistirebilmesi icin gereklidir. Ama salt oziinde tasidigi biiyii
yiiziinden gereklidir sanat.**’ Sanatin kural tanmimaz yaratma cogkusu ve insansi tanrisallig
biiylide kendine yer bulur. Sanat¢1 genel geger begeni ve kurallar dagarciginda bulunmayan
yeniyi ortaya ¢ikardigi, kendine ait olan1 gostermekten ¢ekinmedigi, toplumuna mubhalif ve
elestirel durabildigi i¢in bliyliyii blinyesinde tagir. Bir sanat eseri, ortaya ¢ikabilmesi icin, sira
dis1 ve elestirel sanatcilara gereksinim duyar. Bu, sanatin 0ziindeki (degisiklige ugrayan
seylerde degismeden kalan varlik) biiyiiden baska nedir ki? Biiyli, sanatgmin ve yapitinin

durusundadir, izleyicinin ruhuna inigindedir.

2 Sirin Yilmaz Ozkarsl, Tiirk Kiiltiiriinde Tilsumli Objeler, Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal

Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyatt Anabilim Dali, Ankara, 2000, s.10
24 {dris Sah, Dogu Biiyiisii (Cev. O. Yener), Say Yayimlari, istanbul, 2000, 5.18
T Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, (Cev. C. Capan), Payel Yaynlari, Istanbul, 1995, s.16
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Sanatin baslangicta biiyli oldugu ve bilinmeyen bir diinyaya egemen olmaya yarayan tilsimli
bir ara¢ oldugu sonucuna varabiliriz. “Din de, bilim de, gizli bir bigimde —tipki bir tohum
gibi— biiyiide birlesir. Sanatin bu biiyiiciilik gorevi giderek toplumsal iligkilere 1s1k tutarak,
yogunlasan toplumlardaki insanlar1 aydinlatmak, insanlarin toplumsal gergekleri taniyip
degistirmelerine yardim etmek gorevine déniigmiistiir.”**® Sanat insanimn yeryliziinde var
olabilme nedeni, dayanak noktasi, yol gostericisi olmustur. Sanat 6ziinde bir biiytlidiir. “Resim
sanati diistiniilebilecek en sasal biiyiiciidiir. En agik ve sagik gercege aykiriliklar araciligiyla

2,249

bizi, kendisinin salt gerceklik olduguna inandurir. Biiyii bir ara¢ olmanin 6tesinde bir ifade

bicimidir; toplumun resmi kiiltiiriinii ve orgiitlenisini ifade etme ve koruma islevini goriir.

Perrin’in sGylemine goére samanlarin ruhlarla olan iligskisi enlemesinedir, yani iki kutbu
birbirlerine baglarlar. Buna karsilik kotiliigin kaynagi olan biiyiicii ile kurban edilen
(biiytlilenen kisi) ya da sagaltici kisi (biiyil ¢ozlicii) arasindaki iliskiler temelde i¢seldir, ¢iinkii
bu iliskideki tiim 6geler insani varliklardan olusur. Biiyliciiliik, genellikle bu diinya ile ilgili
sorunlart i¢ine almaktadir: yani insancildir. Baglica insancil durum ve eylemleri s6z konusu
etmektedir. Tanrisal olanla ya da 6te diinyayla ilgilenmez biiyli. Biiyiiniin kendisine konu
ettigi giindelik hayatin maddi/manevi ihtiyaglar1 veya bencilligin {irtinleridir. Saman
felsefesinde ruhu olan her seye saygili davranmak gerektigini ve tiim doganin da ruhlardan
olustugunu diisiiniirsek, samanlik inancinin dogayla barisik ve onunla uyumlu yasamay1
gerektirdigini gorebiliriz. Saman kiiltiirlinden de anladigimiz {izere, ilkel insan i¢in imgeler,
glinlimiiz insaninin algilayis1 kadar basit ve siradan degildir. Onlar i¢in imge, en stilize haliyle
bile, gerceginden farksiz sayilacak derecede etkilidir. Her bir heykelcigin, samanin davuluna
¢izilmis her bir imgenin, hatta samanin giysisindeki her bir simgesel motifin, samanin
iletisime gegebildigi kimi ruhlarin ta kendileridir. Aymi sekilde tiim ilkel topluluklarda

imgenin giicli gergegiyle ortiisiir durumdadir.”®
3.1.1.2. Dogu ve Bati Sanatinda Doga Yorumlari

1960’larin  politik ve toplumsal hareketliligi, sanat alaninda da radikal degisim ve
sorgulamalar1 ortaya cikarmistir. Resmin ve heykelin tanimini, smirlarini sorgulayan ve
zorlayan sanatcilar, hem ele aldiklar1 kavram ve konular ile hem de eserlerini olusturduklari

materyaller ile sanati yasamin merkezine yerlestirdiler. 1960’larin baglarinda minimalist

248 Eischer, .15
29 Gombrich, Sanat ve Yanilsama, s.47
20 Michel Perrin, Samanizm (Cev. B. Aribas), iletisim Yayinlari, Istanbul, 2001, 5.48-49
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hareketi takiben tuvallerini bir kdseye kaldiran sanatgilar, dogal ortamlarda “alana 6zgii” (site
specific) isler gergeklestirirken ya da dis mekéanlarda dogal malzemeler kullanirken, sadece
sergi ve galeri gibi kurumlarda izlenebilen eserlerin sanat olmasi fikrini reddediyorlardi.
Gergeklestirdikleri eserler; satin alinamayan, koleksiyonlara dahil edilemeyen ve dolayisiyla
da sanati metalagtirmayan c¢alismalardi. Asir1 tiiketim toplumunda yeni objeler yaratmayi
reddeden bu sanatgilar, yalnizca var olan objelere eklemeler yapmayi tercih ettiler. Hem
kentsel alanlarda, hem de dogada “beyaz kiip”iin disindaki mekanlarda ¢alisma stratejileri
olusturdular. Bu donemde ortaya cikan ve sanat objesi lizerine odaklanma kaygisindan
uzaklasan fluxus, land art, arte povera gibi akimlar, dogal diinyaya karsi duyarlilig1 da iginde
barindirmaktaydi. Bunun sonucu olarak, artik sadece nesneyi irdeleyen bir diisiince arayisinda
olmayan yeni bir sanatsal diizlem olusturulmustur. Boylece sanatcilar dogal siireg ve
aktiviteleri ekolojik—cevresel baglamlara oturtarak, dogayr sadece goriintiisii ya da

malzemesiyle degil, bir iligkiler biitlinti olarak sunmuglardir.?*!

Doga ve doga ile ilgili sanatsal tanimlamalarda goriilen siireklilik ve degisim, kavramin
eklektik yapisindan kaynaklanir. Sanatcilarin doga ile ¢alismalar1 birgok farkli sekilde ortaya
cikmakta ve bu isler ayirt edici Ozellikleri belirlemekte zorlanilan birgok kategoride ele
alinmaktadir. Doga ile ilk elden temas kuran olusumlardan biri olan Yeryiizii sanat1 (Earth
art/ Earthworks) 1960’larin sonlarindan bugiine degin dogal malzemelerle dis mekanlarda
yapilan sanat islerini kapsayan bir terimdir. Bir diger akim olan arazi sanati (Land art) ise
daha ¢ok 1970’lerin baglarinda kullanilmaya baslanmis, yerylizii sanat1 ile hemen hemen ayni
anlama gelen, 6lgek olarak daha biiyiik ve gevresel etkileri konu almak zorunda olmayan
sanat eserlerini ifade etmektedir. Cevresel sanat (Environmental art) akimimni ise 1960’larda
cevresel hareketle birlikte ortaya c¢ikan, amaci; dogaya karsi bir saygi gelistirerek toplumu
cevresel sorunlar ve bunlarin ¢éztimleri hakkinda egitmek, zarar gérmiis alanlar1 sanat yoluyla
tekrar kullanilabilir hale getirerek c¢evrenin, doganin saghigini diizen bir sanatsal hareket

olarak nitelendirebiliriz.

Cagdas sanat pratikleri icinde dogayr merkeze alan akimlar arasinda kesin ayrimlar yapmak

ve sinirlar ¢izmek neredeyse olanaksizdir. Bu akimlarin ve terimlerin hepsi literatiirde

1 Jale Erzen, Cevre, Yeryiizii ve Sanat, Sanat ve Cevre (Der. Z. Aktiire), Ankara, Sanart, 1997, 5.91-92
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birbirlerinin yerine kullanilabilmektedir. Dolayisiyla, ayni eseri birka¢ farkli akim iginde

gbrebilmemiz miimkiindiir.>

Jale Erzen, sanatin Ozellikle cevre ve yerylizii sanati i¢in Onemli ii¢ Ozelliginden
bahsetmektedir. Ilk olarak sanat, kentlesme &ncesi dénemde en geleneksel haliyle bile,
insanligin ya da ait oldugu toplumun disiinleri, kaygilar1 ve yoneldigi sorunlar iizerine
odaklanmistir. Modern sanatta da yogunlukla karsilasacagimiz icerik o giiniin felsefesi ve
sdylemleri ile paralel olacaktir. ikinci 6zellik, kentlesme ile birlikte, 16. Yiizyildan itibaren,
laiklesen toplumda sanatin, kiiltiir disinda bir eylem olarak gelismesidir. Sanat kendi kurallar1
olan bir alandir ve sanattaki davramiglar gecerli kiiltiir degerlerine karsi olabilir; kiiltiiriin
pratik ya da tinsel anlamda yararli gordiigii seylerle ¢elisebilir. Son olarak sanatin en 6nemli
degeri olusum siirecidir; 6zellikle 20. ylizyilda siireg, iirlinlin Onilinde bir deger tagimaktadir.
Bu noktada 6nemli olan nesne degil, yaratma deneyimi (ki bu yaratma deneyimi izleyicinin
algilama siirecinde de vardir) ve dolayisiyla da insanin varolusunun gerceklesmesidir. Bu
aciklamalar 1s18inda yerylizi ya da ¢evre sanatimin kiiltiirel deger ve yararlilikla
bagdasmasinin zorunlu olmadig1 ancak, sanatin dogal olarak felsefi ve toplumsal séylemlerle
ilgilendigi ve yapilan sanatin 6nce deneyim, yasanti, arayis siireci olarak 6nemli oldugu

anlasllabilir.253

Eski toplumlarda dogayr anlama ve ifade etme bigimi magara resimleriyle baslamis, bu
toplumlarda insan, doga ve kendi c¢evresindeki 6ziimlediklerini yalin haliyle, gorsel isaretler
olarak aktarmistir. Di1s diinya olaylarmin gosterdigi belirsizlik ve degisiklik; onlarin evren
hakkindaki bilgilerinin yetersizliginden 6tiirti bu toplumlar1 soyut sanata gé’)tiirmiistﬁr.254 Tlkel
toplumlar diinya karsisinda duyduklar1 korku ve endiselerinin bir sonucu olarak soyut sanata

yonelmisler ve kendilerine bir huzur yaratma arzusuyla hareket etmislerdir.

Insanin dogaya hakimiyetini kanitlamaya calismasiyla ilkel donemdeki stilizasyon zamanla
yerini birebir gercege birakmistir. Dogadan korkmamay1 6grenen insan ve evren arasindaki
dostluk sonucu natiiralist sanat ¢cikmistir. Doga kendini kabul ettikge soyut sanat siisleyici bir

unsur olarak ortaya g:1km1§t1r.255

%2 Erzen, 5.94

23 Ahu Antmen, Sanat¢ilardan Yazilar ve Agiklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik,
Istanbul, 2009, s.253-254

% Nurullah Berk, Soyut Sanat Uzerine, Varlik Yaynlari, Istanbul, 1959, 4

5 Berk, Soyut Sanat Uzerine, .4
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Soyutlama ayni zamanda bilgininde bir sonucudur, ¢iinkii resmin igerisinde dis diinyadan
bilgiler yer alir. Yani soyutlama hayal giicliniin de etkisiyle zihinsel bir ugrasin tirlinii
olmustur. Sonucta soyutlama, nesneden belli boliimleri ayirip, nesnenin vazgecilmez olan

oziinii arayip bulmak ve farkli bir dilde sunmaktir.

Soyutlayici sanat, doga bigcimlerinden hareket eden sanattir. Soyutlama, dogadaki bir nesnenin
bi¢iminin giderek genellestirilmesi ve aritilmasiyla elde edilebilir, ancak ortaya ¢ikan bigim
nesnenin ilk halini ¢agristirmaktadir. Dolayisiyla olusan bigim igin soyut yerine soyutlama
terimini kullanmak gerekir. Soyutlamada baslangi¢ noktas1 dogadir, ger¢ek diinyadir; sanatgi,
bir form secer ve bu formu, ilk bastaki haliyle pek az baglantis1 kalincaya kadar yalinlastirir
ya da degisime ugratir, sonunda ise dogadan uzaklasilmistir. “Soyutlama, gériinenin anlamini
daha kuvvetli bir hale getirebilmek {iizere sadelestirilmesidir; yan anlamlar1 ortadan

kaldirmaktir,”?%®

Sanatgr 0zgiin tavrim1 ve yorumunu bulabilmek i¢in soyutlamayi
gerceklestirirken doganin goriinen gercekliginden olabildigince uzaklagmalidir. Boylelikle

kendi soyut tavrini olusturabilir.

Ozellikle resim sanati, yeniliklere, farkli gelisimlere daha ¢abuk yanit verebilen bir tiir
olmustur. Clinkli diger sanat dallarinin yayinlanmasi veya gosterime girmesi ve seyirciye
ulagmasi zaman almaktadir.®®’ Resim soyutlama konusunda diger sanat dallarina da onciiliik

yapmistir.

Tiirk resminde soyut anlayisin egemen oldugu 1955-1970 aras1 donemde, Miistakiller ve D
Grubu tyelerinin 6nemli isimleri soyut sanata yonelmezken Yeniler’in biiyiik bir cogunlugu
soyut sanatin ilk uygulayicilart olmuslardir. Ayrica, Calli kusaginin ardindan gegen uzun bir
aradan sonra gercek anlamdaki figiiriin yeniden giindeme getirilmesi de bu yillara rastlamistir.
Fakat figiiratif alandaki bu gelismenin toplu bir hareket olmadigi bilinmelidir. Bu bireysel
cikiglarin akademi disinda agirlik gostermesi de ilgingtir. Bunun yami sira ortak bir tam
konulmamasina ragmen, Sezer Tansug’a gore Ikinci Diinya Savasi’ni izleyen ikinci biiyiik
periyod icinde non-figiiratif, soyutlayici egilimlerin yaygimlagmas: giiclii bir alternatif
olusturarak, gergcekte dolayl figiir resminin egemen bir giiclenme siirecine girmesine kolaylik
saglamistir. 1955°den sonra iyice belirginlesen figiiratif resmin giiglenmesi, kiiltiirel

boyutlarin genislemesinin yani sira karsi alternatiflerin varligma da baglanabilir. Yani

26 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1995, 5.48
%7 Gombrich, 5.487
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soyutlayici, kavramsal ve minimal egilimler, figiiratif resme hizmet eden giiclii bir alternatif

olmaktan oteye gidememistir.258

Lirik soyutlama ise ¢agdaslasma siirecindeki Tiirk resminin bir diger 6nemli hususunu
olusturur. Dogaya alternatif yeni bir diizen pesinde olan ressam i¢in Ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra baslayan bu siire¢, sanatcilarin yeni bir giizellik kesfetme hayallerine isaret eder.
Ressam, renklere atfedilen anlamlar1 serbestlik kazandirir, bigimler arasinda uyumlu bir iliski
kurmak ister. Bazen tekne, kus, deniz, firtina gibi goriiniimleri soyutlar, bazen de tuval
yilizeyinde yeni bir imge arastirip bulmaya caligir. Sanat¢i, duygulartyla sezdigi ancak asla
emin olamadigr bir gergeklige izleyiciyi ¢agirmaktadir. Ancak Onemli olan sey, resim
yapmaktir. Ressam, renk, bi¢im, jest ve ifadeyle sonuclarini dnceden kestiremedigi bir oyun
oynamaktadir. Yeri geldiginde lirik bir coskuyla resmin yilizeyine dokunur, kompozisyonun
olusum evresini adim adim izlememize yardimci olur; yeri geldiginde de kesik, aralikli ve
dinamik siiriislerle resim yaparken resmini kesfeder. Yogun duygularin yonlendirici oldugu

bu tip bir resimde, rastlanti eseri kesfedilen degerler de resmin olusumuna katkida bulunur.?®®

Glinlimiiz resminde goriilen lirik soyutlama anlayisi, heyecanli, coskulu sanatginin, serbest
firca hareketleri, boya kazimalari, karistirmalari ve boya bigag: ile yarattigi boyasal doku
siiriyetinde sekillenmektedir. Bu, bir ¢esit, el yazis1 notlarina dayanan serbest boyasal
anlatimin siirsel anlatiminda, nesne, figiir ve doga goriintiileri, neredeyse belirlenemez soyut
bi¢imlere doniistiigiinden, optik imgelerde goriilen bi¢im ve diizen kaybolmaktadir. Bu tiir
lekeli ve ¢izgisel dokudan dolayi, nesne, figiir ve doga goriintiileri, asil bi¢imlerini 6nemli
olgiide gosteremediklerinden, bir bi¢cim soyutlamasi ister istemez ortaya ¢ikmaktadir. Hatta
dogaya yonelik olarak gergeklestirilen kimi resimlerde bile, nesne figiir bi¢cimleri, sanat¢inin
tugsal kompozisyonu i¢inde tanminmaz bir bigime girmektedir.?®® Dolayisiyla, lirik soyutlama
sonucu, ¢ogu zaman nesne ve figiirlerin, optik goriintiileri biitiiniiyle kaybolmaktadir. Bu
suretle, lirik soyutlama bigimlemesini yansitan resimler, ¢ogu zaman, figiirii olmayan resim
imgelemine ulagsmakta ve lirik-soyut ile non-figiiratif resimler birbirine karigtirilmaktadir.
Lirik soyut resimler doga ile baglantisin1 tam olarak koparmadigindan, doga ile ilgili

animsamalar yasatmakta ve isimleri de doga ile baglantili olabilmektedir. Tiirk resminde

258 jskender, s.39-42
29 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Resim Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, 5.75
280 fsmail Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2003, 5.59-60
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Cumhuriyet donemi lirik soyutlama iislubu onceleri Bati’dan etkilenerek yogun bir sekilde

resmimize girmis, daha sonra ise toplumsal yapiyi ilgilendiren bir sekil almistir. 261
3.1.1.3. Yaratica1 ve Biiyiicii Olarak Sanatci

Sanatci, herkesin duydugunu, herkesin gordigiinii, herkesin hissettigini, herkesin
distindiigiinii; farkl sekilde duyan, farkli sekilde goren, farkli sekilde hisseden, farkli sekilde
digiinen, farkli sekilde yorumlayan, farkli sekilde yansitandir. Duyulmayani duyan,
goriilmeyeni gorendir. Bunlara kendi yorumunu katandir. Yaratict eylemin estetik
degerlendirmeye, diis giiciine ve Ozgilinliige bagimli oldugu bir sanati uygulamakta 6zel

yetenegi olan kisidir sanatgi.

Yaraticilik, belirli mevcut kaliplarin disina ¢ikmayr 6ngdrmektedir. Bazi zamanlar giinliik
yasantida karsilasilan bir sorunu ¢dzmek i¢in bile olagan kabul edilen fikirlerin disina ¢ikmak
gerekmektedir. Sanatgilar, bilim adamlari, dahiler, iistiin yetenekli kisiler, yaraticilig1 yiiksek
olan bireyler olarak algilanmaktadirlar. Yaraticilik, birgok inanisa gore sadece tanriya 6zgii
bir yetenektir. Yaraticilik mitolojide, teolojide ve bazen de giinliilk yasamda tanrilarla yaris
bi¢iminde goriiliir. Adem ve Havva miti, Prometheus’un atesi insanlara vermesi miti, bu fikrin

yansimalaridir.

Kisisel bir 6zellik olarak yaraticilik, bireylerin degisken miktarlarda sahip olduklar1 ve
durumlara bagli olarak ortay ¢ikmaya elverisli bir tiir 6zelliktir. Bir baska deyisle kendini
gostermek i¢in uygun kosullarla karsilasmasi gereken kiside bulunan potansiyel gl'ig:‘a'ir.ze2

Yaraticilik yapma, varligi ortaya ¢ikarma siirecidir.

Bagka tiirlii gormek, bagka tiirden bir ger¢ege ulasmanin yolunu agacaktir. Bu yoldaki ¢abalar,
ozellikle doga gerceginden kurtulma ¢abasini gosterir. Bu ¢abanin bir sonucu olarak Malevig
ve Mondrian gibi sanat¢ilarin soyutlamaya yoneldikleri goriiliir. Bu sanatgilar sanatta
evrensellige agilabilmek ve yaratma Ozgiirliigline kavusarak biiyiiselligi yakalamak igin

dogaya bagliligin kirilmasi gerektigini savunmuslardir.

%81 Nurullah Berk ve Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat Tarihi, Tiglat Yaymevi,
Istanbul, 1981, 5.179
%2 Michel-Luis Rouquette, Yaraticilik, (Cev. 1. Giirbiiz), Iletisim Yaynlari, istanbul, 1992, s.45
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Ancak pek c¢ok sanat¢1 i¢in doganin biiyiisii, sadece kendisinden uzaklasilabilecek bir bigimler
yigimi degil, ayn1 zamanda sonsuz, yaratici bir kaynaktir. Hem uzaklasmayr hem de ilgiyle

egilmeyi iceren zengin bir iligki eksenidir.

“Burada tiim zaman ve uzamin gii¢ santrali -yaratimin beyni ve yiiregi de denebilir- her islevi
harekete gecirir. Kimdir orada yasamayacak olan sanat¢i? Her seyi acgabilen biiyiilii gizli
anahtarin korundugu doganin dol yataginda, yaratilisin kaynaginda. Bu kaynaktan gelen sey
bir sanat yapiti olusturmak iizere uygun yaratici araglar ile birlesirse eger, ciddiyetle ele
alinmalidir. Sonra bu tuhaf seyler gerceklik olurlar, yasami bayagiliktan ¢ikarip yiikselmesine

yardim eden sanat ger§eklikleri.”263

Sanatginin yaraticiligi ve eserin yaratilmasi, kaginilmaz olarak dogal bi¢imlerin ¢arpitilmasina
eslik eder. Zira s6z konusu olan yeni bir bi¢cimsel varligin kendine 6zgii kurallara dogmasidir.
Klee’nin yapit ile doganin iliskisini kavrayisindaki derinligi gosteren ifadesi ile, yapitta “doga

yeniden dogar.”264

Resim 27. Paul Klee, Kutsal Kedinin Dagi/The Mountain of the Sacred Cat, 1923,

Klee’ye gore, olusum gercegini varligin iistlinde gormek gerekir. Zira énemli olan yolun
iretkenligidir. Sanat¢1 acisindan olusma kavrami ve yaratma siireci, bireyin kendi yaratici

cabasinda diinyanin yaratilisini goérmesi seklinde ug¢ bir noktaya kadar uzanir. Bu sonsuz

%3 paul Klee, Modern Sanat Uzerine, (Cev. R.G. Ogdiil), Altikirkbes Yaynlari, istanbul, 1995, 5.53
264
Klee, s.21
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yaratlllstlr.265 Tolstoy da yapitin, yaratici siire¢ sonunda olusan bir tiir dogum oldugunu
vurgular. “Gergek sanatin kokeninde birikmis bir duyguyu dil getirmenin i¢ zorunlulugunu

bulan Tolstoy i¢in bu siire¢, “kokeninde ask ve biiyii olan bir gebelik™ halidir.?®

Yaratma siireci, sanat¢inin belligi ile diinya arasinda karsilikli etkilesimle belirlenebilecek,
kesintisiz bir serlivene benzetilebilir. Sanat¢inin benligi, tim varlig: ile algiladigi gercekligi
siire¢ boyunca degisime ugratir ve yeni bir gercek yaratmaya ¢alisirken kendisi de degisime
ugrar. S0z konusu olan ayni derecede etkin ve yaratici iki giliciin biiyiisel iliskisidir. Bu

yiizden yaratma siirecinin ana ekseni bu iki gii¢, benlik ile dis diinya arasinda kurulabilir.

On sekizinci yiizyildan itibaren, 6zellikle romantik tutum sergileyen sanatgi, kendi kisiligini
yansitan ve metafizik gergekleri ortaya ¢ikaran, kurumlara degil, yiice degerlere hizmet eden
bir “deha” olarak degerlendirilmistir. Ilkel toplumlarda sanatginin degeri, ticari iiriinler
yaratan istlin bir zanaatg1 ya da ritiiellerde kullanilan biiyiilii maddelerin yaraticis1 olarak
farklilik kazanabilmistir. Sanat¢i ya Ozel bir el iscisi olarak kabul edilmis ya da din
adamlariyla ayn1 konuma getirilen bir “saman” gibi goriilmiistiir. Yirminci yiizyilda sanatgiyla
ilgili kavramlar ¢ok ¢esitlenmistir. Bilim ve teknolojinin yasama egemen olmasi karsisinda
sanat¢1 duygusal, tinsel ve yasamsal olan1 gelistiren ve lireten, bu suretle modern ¢evrenin
pratikligini dengeleyen biri olarak 6zel bir oneme sahip olmustur. Bu yiizyilda gelisen
avangart sanat kavramlar1 ise sanatciya ilkel kiiltiirlerde oldugu gibi bir “saman” degeri
yiiklemis, sanat¢iy1 toplumla tinsel giigler arasinda iligki kuran biri olarak gormiistiir. Alman
avangart sanatg1 Beuys bu tanimi caligmalariyla en iyi orneklemis kisidir. Diger taraftan,
teknolojinin sanat {iretimine etkisi ve demokratiklesme bir¢ok sanat¢iyr da daha mekanik bir
uygulama yontemine sokarak, Romantizmle gelisen “dahi sanat¢r” ve “sanat, sanat igindir”
kavramlarmma ve sanat yapitimin tekil degerine karsin, sanatin toplu iretilebilirligini ve

sanat¢inin islevsele doniistinii saglamlstlr.267

Bugiin 6zellikle ¢cogulcu bir bakis agisinda ele alindiginda, sanatgiya tarih boyunca verilmis
olan tim bu degerler gecerli olmaktadir. Uygarlik tarihi g6z oniinde bulundurulursa, gerek
yerlesik ve ileri toplumlarda, gerekse gocebe ve ilkel kiiltiirlerde, sanat¢inin 6zel bir yeri ve
cogunluktan farkli bir kisiligi oldugu goriilmektedir. Psikoloji, bu farkliligin unsurlarin

aciklamak i¢in ¢ok caba gostermigse de, yaraticilifin psikolojisi genellestirilememistir.

265
Klee, s.49

266 | eon Tolstoy, Sanat Nedir? Modernizmin Seriiveni 1, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 1994, s.124

267 Olcay Tekin Kirisoglu, Sanatta Egitim, Demireoglu Matbaacilik, Ankara, 1991, s.18-19
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Sanat¢inin en 6nemli rolii, her zaman i¢in, yaraticiligi olmustur. En genel tanimiyla sanatgi
anlatimcidir ve onu giiden baska etkiler ne olursa olsun, kendi i¢inde doyumlu olan bir

anlatim tiiriine gore hareket eder.
3.2. Cagdas Sanatin Etkileri

Cagdas sanat denildiginde, cagin sanati, yasanilan yilizyilin kendine has dinamiklerini
yansitan, o zamanin dogurdugu sanat anlasilmalidir. Bulundugumuz zamandan yaklasik 30 yil
once cagdas sanat denildiginde anlagilanlar ile su anda sozii edilen ¢agdas sanat arasinda dahi
belirgin farklar goriilmektedir. Empresyonizmle baslayip glinlimiize gelen sanat akimlarinin
hepsi i¢in cagdas demek, artik bu giiniin sartlarina goére c¢ok dogru sayilmamalidir.
Empresyonizmle bugiiniin sanatinin belki temelleri atilmis, sanatta devrim sayilabilecek isler
ortaya konulmus ve bir ¢ag baslamistir ama yine de bu; simdiki zamanin sanat eylemleri

perspektifinden bakildiginda bu giine gore masum sayilabilecek eylemleri kapsamaktadir.?®

1960’11 yillarda baglayan ve hizla degisen bircok sanat akimi, isimlerinin Oniine eskiye
alternatif olarak gelislerine atifta bulunan “neo” ya da “post”, Tiirkcesi ile de “yeni” gibi
ornekler almiglardir. Cagmn hizli degisimi, dogal olarak sanat akimlarinin da hizlica
degismesine, evrilmesine sebep olmustur. Bakildigi zaman herhangi bir akimin keskin
sinirlarinin olmadig1 goriilecektir. Sanatgilar her dalda yapitlar ¢ikarmakta, her akimda
ornekler sergileyebilmektedir. Eriyen sinirlar kendi igerisinde bir 6zgiirliik getirmekle birlikte
isluplarin olusmasinda, her zaman nitelikli islerin ¢ikarildigini1 s6ylemek giictiir. Bunun temel
nedeni, giiniimiizde cogu insanin “Ne yapilirsa sanattir” seklinde bir diisiinceye kapilmig
olmasidir.’®® Modernizm ve postmodernizmin temel tuzaklarindan biri olan bu diisiiniis bicimi
sanatta oldugu gibi bagka bir¢ok alanda da hayata yansimis ve de ¢ogu kavramin i¢i bilingli ya

da bilingsiz bir bigimde bosaltilmistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinin geleneksel sanat kriterlerine karsi1 ¢ikan yenilik¢i sanat tavri,
resim, heykel ve benzeri anlatim ortamlar1 arasindaki kesin smirlar1 yok ederken, sanatin
yalnizca igerigini degil, sanatin iiretildigi malzemeyi ve sanatin yer aldig1 ¢evreyi de yasamin
giindelik ya da dogal kapsami iginde aramaya yoOnelmistir. Sanati geleneksel deger
yargilarindan kurtarma c¢abasi, ¢ogu avangart sanat uygulamasinda oldugu gibi, sanatgilarin

sanat yapitinin metaya doniismesine, parayla satin alinabilmesine ve boylece belirli ekonomik

%8 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2003, .33
269 Graham Whitham ve Grant Pooke, Cagdas Sanati Anlamak, iletisim Yayimlari, Istanbul, 2012, s.24-25
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kesitlerin begenisine hizmet etmesine karsi onlemler almasina yol agmistir, nesnel degeri
saptanamayan bir ¢ok yenilik¢i sanat tiirli gibi yeryiizii sanatinin gelisme nedenlerinden biri
anti-kapitalist yaklagimlar olmustur. Gergeklestirilmesi bazen biiyiik yatirimlar ve masraflar
gerektirmesine karsin sonucgta satin alinabilme olasiligi hemen hemen hi¢ bulunmayan
yeryiizii sanati triinlerinin bu &zellikleri onlar1 yoksul sanatla da yakilastirmaktadir. Ote
yandan, sanatgilarin ¢evredeki estetik gizli giiciin farkina varmalari, ger¢eklere daha yakindan
sahip ¢ikma arzular1 ve sanatin smirlarint yeni sliregc ve uygulamalarla genigletme
deneyimlerinin de bir sanat olay1 i¢in kullamilmasinda &nemli rol oynamustir. Ozellikle
arazilerde uygulamalara yonelik bu sanat tiirii 1960’larin sonunda ortaya ¢iktiginda bazi
elestirmenler tarafindan o zamanlar Yeni-Dada ad1 altinda toplanan yenilik¢i sanat tiirlerinden
biri olarak degerlendirilmis; hatta ayni yillarda gelisen minimal sanatla da boyutlarin
bliytlikliigii, resim ve heykeldeki geleneksel yanilsama amagclarinin 6tesinde boyutlar aramast
bakimindan yakin goriilmiistiir. Bazi minimalist sanatcilarin  yeryiizii  sanatiyla da

ilgilenmeleri bu iki sanat tiirli arasindaki yakinlig1 pekistirmistir.

Dennis Oppenheim ise yeryiizii sanatimin yani sira video sanatiyla da ilgilenmis,
uygulamalarinda mantik oyunlari, psisik ikilemler ve insanin dogayla iliskisindeki ilk
orneksel kavramlar1 kullanmistir. Yillik Cemberler (1969) adli yapitinda bir irmagin iki
kiyisinda karlar iistiinde sularla ¢cemberler olusturmus, Kutuplar adli yapitindaysa ancak bir
ucaktan izlenebilecek bicimde bos araziler {iistiinde farkli bigimler olusturan 1siklar
yerlestirmistir. Oppenheim mitolojiyi, ilkel insanlarin dogayla kurduklar1 gizemli iligkileri

kaynak olarak kullanmis ve dogada var olan gizemi ortaya ¢ikardigina inanmustir. 2"

Yeryiizii sanatcilariin bir¢ok uygulamas estetik vurguyu sanattan ¢ok yasantisal boyuta ve
yasanan cevreye yoneltmektedir. Beuys’un sanati yasamla esit tutmasi gibi Yerylizi
sanatcilar1 i¢in de sanatin kozmik gorevi, yasamin biitiinliiglinii ve insanin ruhsalligini
yakalamak, birbirinden c¢ok farkli nesne ve &geler arasindaki iligkileri kurmaktir. yeryiizii

2"t Ancak bir gevre

sanati baz1 sanat tarihgilerince ¢evresel sanat olarak tanimlanmaktadir.
yaratmaktan cok, dogal ¢evreyi miidahale yoluyla degistirmeye dayandigindan bu saygin

gecerliligi tartigsmalidir.

3.2.1. Primitif Sanat

2% Beral Madra, Cagdas Sanatin Kimligi, Galeri BM Yayinlar1, Istanbul, 1989, 5.26-27
2™t Orhan Kogak, Modern ve Otesi: Elli Yilin Sanatina Kenar Notlar, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari,
Istanbul, 2009, 5.32
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Toplumsal pratik diizeyleri yliksek olmayan primitif toplumlarda, diisiince de ¢ogunlukla,
duyular1 araciligiyla edinilen, algisal, somut ve seylerin dis goriiniisleriyle sinirli bilgilerden
olusur. Doga ile i¢ ice olan ve iyi bir gozlemci olan bu insanlarin diisiince yapisinda, renk,
koku, bi¢imler, sesler vs. gibi goriiniise ait seyler dnemli rol oynar. Bitkiler, hayvanlar,
esyalar ve olaylar goriintiilerine gore siniflanir ve siralanir. Yasamlar1 dogadan kopuk
olmadig1 igin iyi bir gorsel bellege sahiptirler. Doga olaylari, canli, cansiz varliklar ya da
insan yapist olan seyler, onlar i¢in mistik anlamlar tagir.?2 Omegin, korktuklar1 doga
olaylarimi anlamlandirmaya c¢alisirken, bu olaylarin dogaiistii yaratiklarin varligindan

kaynaklandigini diistinmiislerdir.

Primitif yagsamin en énemli unsurlarindan biri olan sanatlarinin da temelini olusturan biiyii,
yasamlarinda her bakimdan etkilidir. Ornegin, sevilen varligin ilgisini kendi iizerine
cekebilmek igin, ask konusunda biiyiiler yapilmistir ya da kan alma, sagaltici sular, ozellikle
haslanmis bitki sular1 kullanimi1 gibi uygulamalarin yapildigi tibbi biiyiiciiliikler s6z

konusudur.

Biiyiicii ise, toplulugun gergek anlamda bir temsilcisi, bir gorevlisidir. Toplulugun
kendisinden bekledigi seyleri biiyli giiciiyle iist iiste bir kag kere gerceklestirmezse, 6ldiiriilme
tehlikesiyle kars1 karsiya kalir. Sinifli toplumlara gecildiginde ise biiyliciiniin gérevi sanatc1

ve rahip; daha sonra da hekim, bilgin ve diisiiniir arasinda paylasllmlstlr.273

Biiyli de inanclar gibi dogaiistii giiclerle ilgilidir, biiyii de inan¢ da mitolojik gelenege dayanir,
her ikisinde de tabu ve kurallar s6z konusudur ancak biiyii, 6te diinya ile ilgilenmez, bu
diinyanin giinliik yasamin gereklerini karsilamaya yoneliktir. Biiyiide benzer nedenlerin
benzer sonuglar dogurdugu diisiincesi hakimdir, bu yonii ile bilimle arasinda yakin bir bag

vardir.?™

Ancak biiyiicli sabit bir diisiince ile ayni toreni siirekli tekrarlarken, bilim adami
degisikliklerle, arastirmalarla sik sik tutum degisikligi yapabilir. Primitif diislincede, bir seyi
isteme durumuyla, gercekte olmasi durumunu ayirt edilememistir. Ornegin insan, bir
bagkasina sadece zarar verme isteginde olmasi, bu niyetin benzerini yaparak o insana zarar
verebilecegini diisiinmiistiir.”” Insanm adi gibi goriintiisii de insanin kendisiyle 6zdeslesir.

Oyle ki, eger elinde bir insanin resmi ya da heykelcigi varsa, o insanin kendisini de avucunun

272 ndnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2000, .38
2"3 pritchard, $.52

2" Giindiiz, .23

2 Ornek, .79
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icine alabilir, ona istedigini yapabilir. Biiyilide, seylerde olan gizli giiclerin kullanimi s6z

konusudur. Bu bakimdan dinamik diinya goriisii ile benzerlik gosterir.

Yiiksek dinlerde oldugu gibi primitif toplumlardaki inanglarda da ibadet etme kurallara
baglanmistir. Ibadetler veya biiyiiler sirasinda ¢urunga, maske, ata heykeli, totem heykeli,
idol, kutsal tas, dua tekerlegi gibi, giinlimiizde “primitif sanat” olarak adlandirilan inang
nesneleri, ibadet araclar1 yapilir ve kullanilir. Ibadet araclar1 gizli yerlerde, tapinaklarda,
erkekler evi gibi kutsal oldugu diisiiniilen yerlerde saklanir; ergin ritiiellerinden gegmemis
cocuklara ve kadinlara gosterilmez, onlarin dokunmalarina ve kullanmalarina izin verilmez.
Sanat¢idan, amaca uygun bir sekilde biiyiisel yaratida bulunmasi istenir. Bu bakimdan
sanatginin  6zgiirliiglinden s6z edilemez. Toplumun hizmetindedir ve geleneksel olani
stirdiirmek zorundadir ama her sanat¢inin biiyiisel yaratisina bagli oldugu klanin, kendinin ya
da mevsimler, cografl 6zellikler gibi farkli etkileri katmasiyla tiretimde yenilikler yapabilir.
Primitif insanin yansittifi seyi, kendine gore yeniden bicimlendirerek yorumlamasina
doniismiistiir. Insan, dogay1 kendine gére anlama ve aciklama cabasiyla, yeniden iiretmeye,

yorumlamaya ge¢mektedir.?’®

[lkellerin temel kaygismin, iletisimsel kaygilar oldugu diisiincesinden yola ¢ikarak, sozii
edilen magara resimlerinin yapilis amacina yonelik antropologlarin yaygin goriisii; resimlerin
biiyli amach ortaya ¢iktig1 y(iniindedir.277 Insan bilimcilerin (antropologlarin) giiniimiizde de
varliklarini siirdiiren ilkel topluluklar tizerinde yaptiklar1 arastirmalardan genel anlamda ¢ikan
sonug; resimlerin dinsel bir ayin amaciyla ya da sonucunda ortaya c¢iktigi yoniindedir.
[nsanligin toplumsal gelisim siirecinin ¢ok biiyiik bir béliimiinde etkin bir isleve sahip olan
din temelli 6rgiitlenme bi¢imi dikkat cekmektedir. Toplumsal yapida en etkili unsur olarak yer

alan dinsel inanglar, sanatin evriminde de biiyiik 6l¢iide etkili olmustur.?’

Insanoglunun ilk resimsel betimlemeleri oldugu kabul edilen magara ve kaya resimleri
lizerinde yapilan tarihleme g¢aligsmalari, resimlerin pek ¢ogunun paleolitik ve neolitik doneme
ait olduklarmi gostermektedir. Herbert Read, Fransa’da bulunan resimlerin ilk
bulunduklarinda “sahte” olduklar1 yoniinde yorumlar yapildigimi ifade etmektedir.?”

Ispanya’da benzerlerinin bulunmasindan sonra tarihsel énemi anlasilan magara resimlerinin

2’8 Mircea Eliade, Imgeler, Simgeler, (Cev. M.A. Kiligbay), Gece Yayimlari, Ankara, 1992, 5.63-64
2" Durkheim, 5.102

2’8 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, (Cev. C. Capan), Payel Yayincilik, Ankara, 2012, s.44

2% Herbert Read, Sanat ve Toplum, (Cev. S. Miilayim), Umran Yayinlari, Ankara, 1981, s.11
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islevlerine yonelik “ilkel insanin, bu hayvan tasvirlerini yaparak onlar iizerinde bir gii¢ elde
ettigi ve yiyecek saglama icin basarili bir avinda boylelikle miimkiin olabilecegi konusunda

inang tasidigy...” bilgisini aktarmaktadir.

Finlay, s6z konusu resimlerin islevinin karatahtaya yazilan yazilardan ibaret oldugunu, yani
baska bir deyisle, bilgi aktarmayr amacglayan alfabetik bir isleve sahip oldugunu
savunmaktadir. Bu anlamda kavramsal sanatin ortaya ¢ikmasindaki en énemli gerekcenin adi
gecen ilkel algilayistan kaynaklandigi sdylenebilir. Magara duvarlarina yapilan resimler bos
vakti degerlendirmek amagli da yapilmis olabilir, biiyli amaclh da, fakat silahlarin siislenmesi
ve kolyelerin yapilmasi, donem insaninda estetik yarginin gelismeye basladigini, giizel
yargisinin olustugunu diisiindiirmektedir. Gerek biiyli amach olsun gerek siisleme amagli
olsun ilk insanlar dogada gordiikkleri varliklari taklit ederek resimsel iretimler

gerceklestirmislerdir. Insanm taklitle 6grenme ve yaraticiligin disavurumuna iliskin;?%°

“...Bir olay1 taklitle canlandirma olayma Samanlarin biiyiisel torenlerinde de
rastlanmaktadir. Bu torenler, sanatin sadece taklitle yeniden yasatma yanina degil, illiizyon
yaratma yammna da aydinlik getiriyor. Incelemecilere gére, samanin kendinden gecisi ve
esrikken yaptigi danslar yaraticihk durumu ile ozdestir. Bir diis i¢indeki kisi doganin

yaratictligini paylasmakta, ona benzeterek degil, onun gibi yaparak yaratmaktadir.”

Yukaridaki ifadeden de anlasildig1 lizere sanatin temelinde yatan temel unsurun taklit oldugu
anlasilmaktadir. Ilkel topluluklarda ya da uygar toplum diizeyine ulasamamis topluluklarda
bir durumu diizeltme, bir gelismeyi kontrol altinda tutma ya da séz konusu gelismeyi
toplulugun lehine ¢evirme kaygisiyla biiyiisel eylemlere basvurulmustur. Biiyiisel eylemlerle
oOte diinyada var olduguna inanilan giiglerle iletisime gecen samanin yaptigi danslar, mimikler,
toren esnasinda kullandig1 kiyafetler ve masklar, zamanla gelisen insan algisinin ve
yorumlama yetisinin 1s18inda sanatsal ifade c¢ergevesinde varligimi giiniimiize kadar
stirdiirmiistiir. Baslangicta dogal ve dogaiistii giicleri kontrol etmeye yonelik gelisen biiyt,
zamanla uygarliklarla birlikte ortaya ¢ikan orgiitlii-sinifli toplum yapisinda, tanri olgusunun
diinyada beden bulmus haliyle toplumlar1 yonetme, etki altinda tutma ¢izgisinde gelisim

gostermistir.

280 Cemal Sener, Samanizm, Ad Yayincilik, 1997, s.25
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Biiyii, insanlara, ¢Oziimii zor zamanlarda ¢O0ziim Onerileri sunmus, farkli yollarin ve
diinyalarin olabilecegini gostermistir. Biiyli sayesinde insan, dogayla ve kendisiyle bir
olabilmistir. Coziimsiiz kaldig1 durumlarda ¢dziimii yaninda bulabilmistir. “Ilkel insan, arzu
ettigi olayin gerceklesmesini saglayan seyin arzu ettigi seve ¢ok benzemesi dolayisiyla,
biiyiiniin kendisi olduguna derinden inanirdi.”®' Bu ylizden magara duvarlarma yaptig
resimler, kullandig1 aletlere isledigi figiirler, biiyli amacina hizmet ediyordu. Bunlar;
“imgelerin etkisine iliskin evrensel inanisin, en eski drnekleridir. Tlkeller igin sanat, imgelerin

giiciine duyulan bityiisel inanglara baglidir.”?*

Resim 28. Fransa/Dordogne’daki Lascaux Magarasinda Bogalar Salonu

“Fransa’da magara duvarlarmma kazinmis ya da boyanmis hayvan motiflerini yapip bize
bwrakan ilkel ressamlar ‘“zevk saglamak” amacim degil, “biiyiiyle seytanlari kovmak”
amacw giidiiyorlardr. Bu yiizden imgeler magaranin en uzak, en girilmez béliimlerine
yapumistir ve “bu imgeler arasinda, korkulan yirtict hayvan imajina” rastlanmaz.”*®® Burada
kullanilan her bir imge sembolik anlamlarla yiikliiydii. Bu semboller araciligiyla doganin
benzestirilerek veya dokundurularak degigsmesi ve doniistiiriilmesi saglaniyordu. Bu resimler,

biiyiisel ritiielin elimizde kalan resimsel ifadeleridir.

Giliniimiiz ilkel topluluklarinin da paleolitik ve neolitik donem insanlarinin kaygilariyla

hareket ederek resimler ortaya ¢ikardiklar1i sdylenebilir. Read, ilkel insanin kaygi ve

%81 Sjgmund Freud, Totem ve Tabu, (Cev. S. Sel), Sosyal Yayinlari, istanbul, 1996, s.119
282 Gombrich, 5.22
?% Freud, 5.128
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duyarligiyla ortaya ¢ikan resimlerin “bereket ritiielleriyle” ilgili oldugunu diisiinmektedir.
Giinlimiiz Avustralya yerlilerinin {rettikleri kaya resimlerinin igerik ¢dziimlemesini; “hayvan,
bitki ve hatta insanlardan olusan bu resimler yagmur mevsiminin basinda rétuslanarak,
verimli iiriinii alinacagi iimit edilir” seklinde yapmaktadir. Ilkellerin yaptiklari resimler

sadece bu yonde dogaya yonelik bereket ritiiellerinden olusmamaktadir.?®*

Taklit, insant modern yapan temel dinamiklerden biridir. Taklitle konusmay1 6grenmis, resim
ve yazi gibi iletisim araglarini gelistirmistir. Konustugu dil taklitle beslenmis, evirilmistir.
Dogayi, zihninde olusturdugu imgelerle soyutlamis, algilanabilir kilmistir. Anlayamadigi
olgular1 da ¢esitli inan¢ bigimleri gelistirerek agiklanabilir hale getirmistir. Dinsel inang¢larin
en ilkel hali olan animizmin ritiielleri, taklit olgusu temel alinarak diizenlenmistir. Animizm
inancinin ruhbanlart olan samanlar ya da biiyiiciiler, yasanilan diinya ve 6te diinya arasindaki
baglantiy1 cesitli taklitlerle kurmaktadirlar. Kaya resimleri de bu araglardan bir tanesidir.

Kaya resimleri ve animizm inanci arasinda 6nemli baglantilar bulunmaktadir.

Resim 29. Bushman Kaya Resmi Ornekleri

Gerek Bushman gerekse Tiirklerin inanglar1 geregi ya da kiltir aktarimi baglaminda
gerceklestirdikleri kaya resimleri de Kandinski’nin sanatinda hedefledigi, bigimsel
etkileyicilikten wuzak, salt icerigin One ¢iktig1 sembolik anlatim acisindan deger
tasimaktadirlar. Bushmanlarin dini inanglariyla benzerlik tasiyan ve Samanizm de de goriilen
taklide dayali gergek Otesi canlandirmalarin (alegori) izlerine giiniimiizde Asya’da sahnelenen

tiyatro oyunlarinda da rastlanmaktadir. Yeryliziiniin pek ¢ok bdolgesinde bulunan ve

2 Read, 5.11-12
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insanoglunun ortak kaygilariin bir iiriinli olan kaya resimlerinin ¢ok biiyiik bir boliimii s6z
konusu inang¢ bigiminin bir uzantis1 veya sonucu gerceklesmistir. Ilkel topluluk yapisinin
inan¢ bi¢cimi olan animizm kapsaminda degerlendirilen Samanizm’in yaygin oldugu
toplumlardan biri de Tiirklerdir. Bu baglamda kaya resimlerinin (petroglif) en carpici
ornekleri de Tiirklerin yerlestigi cografyalarda bulunmaktadir. Orta Asya Tiirklerinin yasadigi

bolgelerin yani sira Anadolu’da da kaya resimleri 6rneklerine bolca rastlanmaktadir.”®

Modernizm donemindeki toplumsal yapinin sanata etkilerine deginmeden oOnce, primitif
kavraminin kapsamina iligkin agiklama gerekli goriilmektedir. Genel olarak primitif kavrami
bat1 sanatinda iki donemi isaret etmektedir; s6z konusu dénemler, glinlimiiz ilkel topluluklari,
paleolitik ve neolitik dénem sanatinin yan sira, bat1 sanatinda Ronesans dncesi bat1 sanati1 ve
naif sanat bagliklart altinda belirginlesmektedir. Bu noktada Ronesans dncesi sanat anlayiginin
ve naif sanatin primitif olarak tanimlanmasinda baslica kistaslar; insan figiirii betimlemesinde
uygulanan anatomi ve kompozisyonda derinlik yanilsamasi olusturan yapisal perspektif
kurallarinin, gotik resimde heniiz kesfedilmemis, naif resimde ise kullanilmamis olmasidir.
Her iki resimleme orneginde insanin gercekligi algilamada ve yansitmadaki yetersizligi
primitif kavramiyla agiklanmaktadir.?®® Henri Rousseau ne dogru ¢izimi ne de izlenimcilerin
yontemlerini biliyordu. Bir agagtaki her,bir yaprag: bir cayirda ki her bir ot sapii basit,
katigiks1z renklerle ve agik-secik kenar gizgileriyle giziyordu.ince begenili bir kimseye giiliing

goziikseler de, onu usta birisi saydirack gliclii, yalin ve dolaysiz bir sey vardir.?®

o Rowser

285 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2007, s.12-13
28 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1982, 5.18
%7 Gombric, 5.469
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Resim 30: Henri Rousseau, A¢ Aslan Antiloba Saldirirken, 1905,301.5x201.5cm

Bunun yaninda maniyerist sanat¢i El Greco’nun da resimlerinde adi gegen kistaslara
yonelmedigi diistiniildiigiinde, sanat¢inin tavrinin da primitif bir alginin sonucu oldugu
cikarimin1 yapmak miimkiin olmaktadir. Boylelikle Bati sanatinda i¢ ve dis etkiler olmak
iizere iki ayr1 bigimde primitif etkinin goriildiigii saptamasini yapabiliriz.?®

Pirimitirizim/Primitif halklarin sanatlar1 ve bunlarin modern sanata etkileri ile ilgili sayisiz
incelemeler yapilmis, kitap ve makaleler yayinlanmistir. Genel olarak Primitivizm denilen ve
ozellikle on dokuzuncu yiizyil sonu ile yirminci yiizyilin baslarinda kendini gosteren bu
yonelim, bi¢cim kaygisindan ¢ok, duygu ve diisiincenin yansitilmasinin énem kazandigi bir
donemde, 6zellikle Gauguin’in etkisi ile kesfedilen ilkel kabile sanatlarini ifade eder. Ancak
Primitivizm, yalnizca, hala varligmmi devam ettiren ya da yakin tarthe kadar varligimi
stirdlirmiis, ilkel halklarin sanatin1 degil, ayn1 zamanda, tarihoncesi devirlerin sanati, kdyli
sanati, ¢ocuk ve akil hastalarinin yaptiklari ¢alismalari da Primitif Sanat olarak
degerlendirilir. Gauguin ile baslayan bu egilim, Fovist’lerin barbarlik ve saflik {izerine
yogunlagmalari, Kiibist’lerin Afrika Sanati Orneklerinin geometrik yanindan esinlenerek
gelistirdigi, yeni bigim dili ile slirmiis ve yirminci ylizyilin ilk yillarinda oldukga etkili
olmustur. Bu donemde bireysel arayislar i¢inde Modigliani ile Brancusi, “ilkel” sanatin

yalinlastirilmis bi¢cim ve hacim anlayisindan etkilenmis,lerdir.289

Avrupa’da primitif sanat iirlinleri, ylizyilin basindan bu yana bir¢ok sanat¢i tarafindan
incelenmis ve Avrupa sanat tarihinin gidisatina yon vermistir. Pablo Picasso, Emile Noulde,
Henry Moore, Ernest Ludwig Kirchner, Paul Gogen ve Marx Ernest gibi sanatgilar bu tarzda
egilim gostermislerdir. Picasso’nun 1907 tarihli “Les Demoiselles d” Avignon” adli eserinde
dort cesit kabile maskesi kullanildigi goriilmektedir. Picasso’nun gercekten bu masklardan
yararlandig1 ispatlanmamakla birlikte uzmanlar onun tartismasiz bu yiizleri kabile masklar
koleksiyonundan gordiigli yilizlerden yarattigini sdylemektedirler. Picasso’nun kiibist tari
gelistirmesinde ilkelciligin en 6nemli rolii oynadig: diistiniilmektedir. 20. yiizy1l insaninin
basitlik ve sadelik i¢in ilkel sanat objelerine yoneldikleri diisliniilmektedir. Son derece
giiriiltiilii karmasik ve hizli bir yagam tarzina ayak uydurmak zorunda olan insanoglunda

basitlik ve sadelige dogru bir egilimin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu yonelis ile birlikte

288 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1982, s.18
289 Nazan M. Ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, .83
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sanatta incelik zariflik ve karmasikliktan ¢ok kendiligindenlik ve ilkellik kabul gérmeye

basglamistir.

Resim 31: Avignonlu Kadinlar, Pablo Picasso,1907, 243,9x233.7cm Modern Sanatlar Miizesi New York

Bir¢ok modernist sanatginin uzak diinyalarin kiiltiir tirinlerinden ve yasam kaygilarindan
etkilenerek ortaya koyduklari sanatsal durusun yani sira, bazi sanatcilar da kendi iglerindeki
ilkel duygulara yonelmis ve bilingaltlarinda 6zgiinliiglin ve saf ifadenin yollarin1 aramiglardir.
S6z konusu bilingalt1 olunca, aklin dislandig1 ve duygularin, kontrolsiiz/bilingsiz duygularin
on plana ¢iktig1 bir ifade yontemi ortaya ¢ikmistir. Alt bilincin en belirgin yansimasi olan
rliiyalar ise s6z konusu baglamda bilingaltindan resimsel esin elde etmenin baslica araci
olmustur.?*® Bunun yaninda ¢ocukluk donemlerine ait imgeler ve imgelemler de bir baska
ifade yontemi ya da esin kaynagi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu kavramlarin
plastik sanatlardaki yansimalari olan baslica sanat akimlar1 baglaminda degerlendirildiginde
ekspresyonizm ve siirrealizm bilingalti hazinesini kullanan akimlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Ote yandan, dada hareketinin akli dislayan tavrinin ydntemsel yansimasi ve ayni zamanda
stirrealistlerin  de basvurdugu bir yontem olan otomatizm de bilingaltinin dogrudan

yonlendirmesiyle olusmaktadir.?*

2% Herbert Read, Sanat ve Toplum, (Cev. S. Miilayim), Umran Yaynlari, Ankara, 1981, 5.38-39
2 fsmail Tunali, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2003, .74
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Stirrealistler us disina ulasimda farkli yontemlere basvurur. Bilinglerinin bilinmedik
koselerine ulasabilmek icin uyusturucu kullandiklar1 bilinmektedir. Bu, onlara duygularini
yansitmada belirli bir kontrolsiizliik kazandirir. I¢ diinyayr ve derin duygulari dogrudan
aktarma amaciyla bagvurduklari otomatizm teknigi ise, ileride de i¢selligin ifadesinde biiyiik

rol oynayacaktir. Otomatizm, sanatcinin eli ve duygu diinyasi arasindaki en kisa yoldur.292

Ispanyol sanat¢i Joan Miro’nun resimlerinde gériilen primitif yansimalar, resimlerinin geri
planinda (fon) olusturmaya c¢alistigi doku ile ana temayr olusturan bilingaltinin
derinliklerinden gelen imge ve simgelerdir. Sanat¢inin resimlerinde kullandigi geri plan ve
ana tema arasindaki bi¢imsel kopuklugun (geleneksel anlamda big¢im-fon iligkisi) esin
kaynaginin magara duvarlar1 oldugunu ve bdylelikle ilkel insanlarin magara duvarlarina

yaptiklar resimlerle tinsel bag kurmay1 hedefledigi saptamasini yapmak miimkiindiir.

Resim 32: Joan Miro, Diinyanin Dogusu, 1925, 251x200,cm Modern Sanatlar Miizesi New York

Gerek kaya resimlerinde gerek magara resimlerinde ilkel insan, mekan betimlemesi kaygisi
glitmemistir. Resimleri yazi yazarcasmma uygun buldugu yilizeye ifadeyi igeren imgeleri
yerlestirmeyi amag edinmistir.?*® Bagka bir deyisle, gerceklik yanilsamasi olusturmay1 degil,
bildigi ya da tanik oldugu gergekligi ifade etmeyi ama¢ edinmistir. Joan Miro, magara
resimleri ve ilkellik olgusunu, resim sanatinin plastik geleneklerini sorgulayict boyutuyla
degerlendirmektedir. Sanat¢inin resimlerinde bu yonde bir kompozisyon kurgusu olusturmay1

tercih ettigi dikkate alinmaktadir.

292 http://www.sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp?sayfa=Makaleler&icerik=Goster&id=3969
?% Read, 5.112
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Glinimiizde Graffiti adiyla tanimlanan duvar yazisi ve resimlerinden yola ¢ikarak sanatini
sekillendiren bir baska sanatgi da Jean Michel Basquiat’dir. Sanatsal edimlerine grafiti
resimleriyle baglayan sanatgt Post modernist donemde ortaya g¢ikan Neo-expresyonizm

akiminin kurucularindan kabul edilmektedir.?%

Resim 33. Jean Michel Basquiat, “Tenor” Resim 34. “Self Portrait” 1982, 193x239 cm
Bruno Bischofberger Galerisi, Zurich1985, 251x289,5cm

Sanat¢inin kompozisyonlarinda yer alan boliimler kaya resimlerinde ya da duvar resimlerinde
gortildiigii gibi farkli zaman dilimlerinde olusturulmus ve plastik biitiinliige ulasmis goriintiisii
sergilemektedir. S6z konusu agidan degerlendirildiginde Basquiat, binlerce yil 6nce iletigim
giidiisliyle kayalara imgeler kaziyan ya da boyayan ilkeller ile modern diinyada sikismis
bireyler arasinda koprii olma o6zelligi tasimaktadir. Dutton ise, buzul ¢aginda var olan
yasamsal zorluklardan insami kurtarmis olabilecegi fikrini genisletmektedir. S6z konusu
donemde insanin Oykiiler kurgulayarak, olasi tehlikelerin simiilasyonunu gergeklestirerek,
tehlikeleri dnceden kestirme ve basarili olan kurgularin kusaktan kusaga aktarilarak bilgi
birikiminin yani kiiltiiriin ve sanatin baslamis olabilecegini 6ne sirmektedir.”® Séz konusu
diisiincesinin temelinde, primitif sanatin boyutta gerek sezgisellik, gerekse de bigemsel agidan

benzerliklerin olmasi yer almaktadir.

3.2.2. Arte Povera

2% Gombrich, 5.77-78
2% Ernst H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1986, 5.48
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Italyanca bir kavram olan Arte Povera Tiirkgeye “Yoksul Sanat” olarak terciime edilebilir.
Kavramin ortaya cikisinda pek ¢ok akim rol oynamis ve gecen siire icinde de geliserek
varligm siirdiirmiistir.”® Arte Povera kavramini olusturan ve bu kavramu Italya’da bir
“hareket” olarak isimlendiren kisi, 1960’11 yillarm &nemli Italyan sanat elestirmenlerinden
Germano Celant olmustur. Celant, kavrami 1967 yilinda yazdigi bir makalede su sekilde ilk

kez deg:;rerlendirmistir;297

“Olan sudur ki ... bayagi olan sanat diinyasina girmistir. Bu anlamsizlik var olmaya baslamuis
ve hatta kendini empoze etmistir. Fiziksel varolus ve davranis sanat olmustur. ... Sinema,
tiyatro ve gorsel sanatlar kendilerini varolusa karsi otorite ilan etmistir. ... Mimetik yansima
ve temsiliyetten ya da linguistik gelenekten yeni bir sanat tirii Grotowski'nin tiyatro

teriminden de beslenerek “yoksul” olarak ifade edilebilir.” 159

Arte Povera’y: isimlendirmesinin disinda, Celant diizenledigi sergiler ve yazdigi yazilar ile
hareketin sozciiliigli goérevini {stlenmis gibidir. Celant, “Sanat¢ilarin  kendi dogal
hareketlerini, belleklerini ve bedenlerini deneyimleyip anlayabilmeleri i¢in bakir, toprak, su
irmak, kar, ates, ot, hava, tas, elektrik, uranyum, gokyiizii, yercekimi, agirlik, biiyiimek ve
yiikseklik gibi yasayan modelleri diizenleyen bir biiyiicii/simyact olmast gerektigini

298
savunmustur.

“Onemli olan, dogaya egemen olmak ya da yansitmak degil, dogayla birlikte yasamakt:.
Sanatcinin gerek duydugu her sey dogada yeterince bulundugu igin fazladan bir seyler
tiretmesine gerek yoktu. Politik bir sekilde diizenlenen yasamin kendisi, bash basina bir

sanatt: zaten. %

Krauss’e gore Ikinci Diinya Savasi sonrast Amerika’daki sanat anlayisinda minimalizm ve
arazi sanati ile estetik kaygmin reddedilisi gozlenmektedir. Bu yaklagimin Avrupa’daki
yansimasi Arte Povera olarak degerlendirilse de aslinda kavramin gorsel sanatlardaki yerini

Germano Celant ifade eder.>®

2% Andrew Graham-Dixon, Sanat Atlast, (Cev. A. Sabuncuoglu vd.), Boyut Yaymeilik, istanbul, 2011, 5.596
29 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, (Cev. Z. Rona), Karakalem Kitabevi, izmir, 2008, .40

2% Atakan, s.40-41

%9 Mehmet Y1lmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yaymevi, Ankara, 2006, s.249

%0 Anna Carola Krausse, Ronesans 'tan Giiniimiize Resim Sanatinin Opykiisii, (Cev. D. Zaptcioglu), Literatiir
Yayncilik, Almanya, 2005, s.58
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Arte Povera kelime anlaminin tersine, Italya’nin diisiik enflasyon orani, milkemmele yakin
ekonomisi ile altin ¢agini yasadigi bir donemde ortaya ¢ikmistir. Bu donemde, Avrupa’nin
geri kalanimin aksine, Italya sanata, kiiltiir alanlarina ve sanat okullarina yatirim yapmamistir.
Arte Povera sanatcilari Italya’nin yoksullasmis giiney bolgelerinden degil, tam tersine
endiistriyel bakimdan gelismis kuzeyden gelmislerdir. Sanat¢ilarin eserleri yoksullarin
durumunu degil, maddi zenginlik birikiminin y6nlendirdigi bir toplumun ahlaki yoksullagsmasi

gibi soyut kavramlari iglemistir.**

Gilinlimiizde, diinya ¢apinda taninmasinin ardindan, yirminci yiizyilin en son biiyiik avangard

hareketi olarak diisiiniilmektedir.>*

Amerikali filozof ve egitim kuramcisit John Dewey (1859-1952) calismalar1 ve yazilari ile
Arte Povera’nin gelisimini temel olarak etkileyen en onemli kisilerdendir. 1934 tarihinde
yayinlanan Art as Experience (Deneyim Olarak Sanat) adli eserinde, estetik deneyiminin,
glinliik deneyimlerde sakli oldugunu savunmustur. Obje/malzeme ile sanat eserinin bi¢imi
arasindaki farki reddeden Dewey, bi¢im ile anlamin dinamik bir sekilde i¢ ice oldugunu 6ne
siirmiistiir. izleyicinin esere olan aktif ilgisinin, sanatsal siirecin i¢sel bir pargasi oldugu
gorlislinii, Arte Povera sanatcgilar1 da desteklemisler ve bu goriise gore eserler ortaya

koymuslardir..

1960’1 yillarin ikinci yarisinda daha yogun bir sekilde ortaya ¢ikan ve kavramsal temelli,
ozgiirliik¢ii sanat hareketlerinin Italyan kanadi olan Arte Povera, terim olarak italyan kiirator
ve yazar Germano Celant tarafindan kullamImustir.**® Germano Celant, Jerzy Grotowski’nin
Poor Theatre (Yoksul Tiyatro) adli eserinden aldigi ve daha sonra {inii sergiler ve yaynlar
yoluyla yurt i¢ine ve yurt disina yayilan bir grup Italyan’a mal edilmek iizere kullandig Arte
Povera terimini 1967 tarihinde kesin bir dille kullanmaya baslamistir.

Arte Povera, yoksullugu zenginlige ve burjuva toplumuna karsi bir deger olarak kabul
etmekte ve savunmaktaydi. Ancak savunduklar degerleri yine burjuva siifinin mekanlarinda
ve onlarin geleneklerine gore sergileyebilmekteydiler. Fakat bu biiyiikk bir tutarsizlik

yaratmamaktaydi ¢linkii klasik sanat piyasasinin talep ettigi tiretimden uzaktilar. Grup sanatta

%L Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat: Usluplar, Ekoller, Hareketler, Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi,
Istanbul, 2007, 5.268

%02 Dempsey, 5.269

%03 Anu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, Istanbul, 2008, s.213
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bireysellik sdylemine kuskuyla bakiyor; sanat yapitlar1 bahanesiyle sanattan para kazanan
galeri sistemine karsi (;11<1yordu.304 Arte Povera, goniillii yoksullugu etik olarak se¢mekteydi
Sanatcilara gore, goniillii yoksulluk disiplini ifade etmektedir. Bu dogrultuda yalin bir sekilde,
gerekli teknige bagli kalarak heybetli ya da entelektiiel ¢oziimlerden kagimmuislardir.
Zanaatkarligin bi¢imini ve giiciinlii kazanmak ve bir enerji siirecini ifade etmek, bir sezgiyi
materyallestirmek, akil ve ruh goriisiine tamamen sahip olmak i¢in basit jestler

yapmaktaydilar.®®

“Sanat¢i-simyaci yasayan organizmalari ve bitki yasamini sihirsel gerceklere ¢evirir... Fakat
yaratim amact ¢inko, toprak, su, nehirler, kursun, kar, yangin, ¢imen, hava, tas, elektrik,
uranyum, gokyiizii, siddet agwrlik, sicaklik, biiyiime gibi doganin en temel elementlerini
kullanarak dogay: sadece betimlemek ve temsil etmek degildir; yapmaya ¢alistigr sey dogal
elementlerin sihirli ve harikulade degerini kesfetmek ve ortaya c¢ikarmak, onlarin
ayaklanmasint baslatmaktir... Fakat sanatcimin bir iligki icine girdikleri seyler degismez,
onlar: yargilamaz, ne ahlaki veya sosyal bir deger arar, ne de onlar: manipiile eder... Sanat¢i
onlarin canliligimi hissetmek ister... Sonug olarak tiim bu yaptiklari, sadece duyusal olaninin

bolgesini genisletme yoniindedir. ~306

1960’larin ortasindan itibaren sanat¢ilarin kendileri kadar sanat diinyasinin tiim bilesenleri
(koleksiyon, galeri, sanat dergisi, sanat elestirmeni, eser) yeniden tanimlanmak zorunda
kalmistir. Dogayla, tekrar gesitli amaclarii gerceklestirmek i¢in ¢alismaya baslamislardir.
Land Art ve Arte Povera akimlarina dahil olanlar ya da tek basina ¢alisan sanat¢ilar doganin
ta kendisi, hem dogal mekanin icinde c¢alismislar hem de malzeme olarak dogay1
kullanmiglardir. Baglangi¢ yillarinda sanatcilar, dogayi ozellikle bir protesto unsuru olarak
kullanmiglardi. Fluxus gibi, Arte Povera icinde yer alan sanat¢ilar da sanati toplumdan
ayirmayi istemiyorlardi, sanat ile toplumu bir goriiyorlardi. 1960 sonrasinda dogada calisan
sanat¢ilar da donemin sanat diinyasi ve sanatini ilgilendiren ¢esitli kurallarindan hosnut
olmadiklart i¢in, kendilerine yeni kurallar yaratmak zorunda kalmislardi ve bunlar kentten

kacarak, dogaya yeniden bakarak ve dogada calisarak bulacaklarina inaniyorlardir.

Italyan sanat¢1 Mario Merz (d.1925), sanatcinin kiiltiir ile organik diinya arasindaki aracilik

islevini gosterebilmek amaciyla, dogal 6geler ile kentsel kiiltiirii kaynastirmisti. Merz bir

%% Y1lmaz, $.249
30 peter Biirger, Avangard Kurami, (Cev. E. Ozbek), iletisim Yayinlari, istanbul, 2009, .57
%05 Antmen, $.214-215
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gocer gibi farkli yerlere giderek simirlari asmis ve calismalarinda yerli malzemelerden
yararlanarak ulusal, kiiltiirel ya da ideolojik smirlar1 agindirmigtir. 1968 tarihli Giap Iglu' da
goriildiigii gibi Merz, insan1 dis diinyadan koruyan bir efsanevi yapi olarak temel iglu
bicimini, soyut gocer kavrami ile iligkilendirmistir. Dogadaki siirekli degisimi
simgeleyebilmek icin, her saymin dnceki iki saymin toplamina esit oldugu Fibonacci dizisi
bi¢imindeki neon 1siklarindan yararlanmistir. Merz bu say1 dizilerini 1971 tarihli Iguana'da
oldugu gibi, iguana, timsah ve gergedanla birlestirerek, ilk ¢agi dile getirmistir. Merz
calismalarinda biitiin simgelerin dogaya esit oldugunu gostermeye calismustir. *°” Merz, insan1
dis diinyadan koruyan bir efsanevi yap1 olarak temel iglu bi¢imini, soyut gécer kavramu ile

iliskilendirmistir.

Resim 35:Mario Merz,Iglu de Giap 1968, Pompidou Merkezi, Paris Resim 36: Mario Merz, 2011, Trienalle, Milan

Yunan sanat¢1 Jannis Kounellis (d. 1936), birey ile doga arasindaki bag: irdeleyerek, sanat
deneyimini daha gercek kilmustir. Sanat¢inin belki de gerceklestirdigi en devrimci eylemi,
1969'da Roma'daki Attiko Galerisinde 11 canli ati1 birbirinden esit araliklarla yan yana

yerlestirmesidir.

Kounellis bu c¢alismasiyla bir sanat yapitinin dogadaki her hangi bir nesneden farkl
olmadigin1 gdstermis, ayrica, insan yapimi yapay sanat diinyasi ile doganin organik diinyasi
arasindaki karsithgr vurgulamistir. Sanat¢i, kiiltiir ile organik diinya arasindaki ugurum
iizerine bir koprii olusturabilmek icin, caligmalarina, ceza ve arinma ile iligkilendirilen ateg

gibi giinliik yasamin siradan malzemelerini katmistir.

%07 http://www.dilekkutzli.com/ArtePovera_t.html, Dilek Birding Kutzli
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Kounellis 1967'de gerceklestirdigi Pamuk Heykel'de, kiiltiiriin hapsettigi dogayi, karanlik,
dayanikli ve sert ¢elik levhalarin i¢ine hapsettigi yumusak ve yok olabilen beyaz pamukla

simgelemistir.

Yunan sanat¢1 Jannis Kounellis (d. 1936), birey ile doga arasindaki bagi irdeleyerek, sanat
deneyimini daha ger¢ek kilmistir. Sanat¢inin belki de gergeklestirdigi en devrimci eylemi,
1969'da Roma'daki Attiko Galerisinde 11 canli ati1 birbirinden esit araliklarla yan yana

yerlestirmesidir.

Resim 37: Jannis Kounellis, Atlar (1969) Attiko Galerisi, Roma

Kounellis bu ¢aligmasiyla bir sanat yapitinin dogadaki her hangi bir nesneden farkli
olmadigin1 gdstermis, ayrica, insan yapimi yapay sanat diinyasi ile doganin organik diinyasi
arasindaki karsithgr vurgulamistir. Sanat¢i, kiiltiir ile organik diinya arasindaki ugurum
iizerine bir kopri olusturabilmek icin, caligmalarina, ceza ve arinma ile iligkilendirilen ates

gibi giinliik yasamin siradan malzemelerini katmistir.

Kounellis 1967'de gerceklestirdigi Pamuk Heykel'de, kiiltliriin hapsettigi dogayi, karanlik,
dayanikli ve sert gelik levhalarin igine hapsettigi yumusak ve yok olabilen beyaz pamukla

simgelemistir

120



Kounellis iki haftalik bir ¢alisma ile Istanbul’a 6zel hazirladig1 12 parcadan olusan sergisinde
Anadolu kiiltiiriinden ilham alarak, iznik ve Kiitahya cinilerini, eski kilim ve halilar1 kullandi.
Bulundugu yere ve olanaklaria gore eserlerini hayata geciren Kounellis’in bu sergisinde en
dikkat ¢eken parca ise metal, ylin, ¢uval, eski dikis makineleri ve eski paltolar kullanarak

olusturdugu 6 metre boyundaki vagon

Resim 38: Jannis Kounellis, Pamuk Heykel,

Istanbul’daki sergisindeyse, demir kasalarla gerceklestirdigi vagonlari, yiin, mermer, ¢uval
bezi, komiir, tas gibi malzemeleri, Iznik ve Kiitahya seramik parcalarini, eski hali ve kilimleri

kullanarak bir mekan kurmus

Atik olarak 1skartaya ¢ikardigimiz malzemeleri yeniden kesfetmeyi Oneriyor Yoksul Sanat;
bir simyac1 gibi malzemeleri igeriden kesfederken, malzemeyle birlikte donlismeyi de. Proje
yasamlarin i¢ine yerlestirilmis kentliler, atik olarak i1skartaya ¢ikarilan insanlari, hayvanlari,
nesneleri kesfettikce, yeniden algilamayi, duyumsamayi, nefes alip vermeyi, ylriimeyi,

anlamay1 ve kendini yaratmay1, kisacas1 yeniden yasamayi dgreneceklerdir

Uluslararas1 ¢cagdas sanatin 6nemli isimlerinden ve Arte Povera (Yoksul Sanat) akiminin on
iki temsilcisinden biri olan Italyan heykeltras Giuseppe Penone, dogaya hassasiyetle yaklasan
ve onu kisisel siizgecinden gegirerek eserlerine yansitan bir sanat¢i.. Tiim kariyeri boyunca
dogayr sanatinin hammaddesi olarak secen Penone, insanin doga ile aslinda tek bir viicut

oldugunu savunarak, tabiat ile insan arasindaki en temel baga ulagsmaya yonelik arayigini bir
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an olsun durdurmuyor. Sanatinda agag¢, yaprak, diken, kil, tas gibi c¢esitli malzemeler
kullanarak onlara yeniden can veren Giuseppe Penone, boylelikle Arte Povera'cilar arasinda

organik malzemeye en fazla ilgi duyan sanat¢1 olmustur.

Doganin bir sanat eseri, agacin da tabiat1 geregi yasayan, soluk alip veren bir heykel olduguna
inanan sanatgi, agacla kurdugu bu iliskisine bir de zaman boyutunu eklemistir. Agacin yasini
okuyabilmek, zamanin agagta biraktig1 izi yontuya doniistiirmek, onun bilmedigimiz sirlarini,
goriinmezini, ortiyli kaldirarak gozler dniine sermek, Penone'nin ugrasilarindan biri olmustur.
Agaci, biiylimesini gozlemleyecegimiz sekilde yontan Penone, “bize saglam ve duragan
goriinen bu canli, aslinda géziimiizden kacan siirekli bir gelisim ve biiyliime evresinden
gegmektedir. Bizim hayatimiz ise zamanla kisitli oldugundan bu biiylimeyi tam anlamiyla
takip edememekteyiz” demektedir. Zaman kavrami ve Omriin algilanisi ise tasin
penceresinden mi yoksa bir kelebegin perspektifinden mi baktigimizla dogru orantili olarak
degisiklik gostermektedir. Kullandigi malzemenin i¢indekini gosterme fikri sadece
Penone'nin agaglari i¢in gegerli degildir. Mermeri de damarlarin1 gérecegimiz sekilde yontar
o, Ustelik de insanin damariyla bir benzerlik yakalamayi da ihmal etmeden yontusunda.
Penone'nin bu ¢abasi, varliklarin i¢ dinamiginin, i¢ diinyasinin izini slirme meraki

yiiziindendir.*%®

Penone, bir binadan soktiigii 8 metrelik bir latanin tizerine aga¢ formu yontarak tahtaya
dogadaki halini geri kazandirdi. Bdylece dogadan alinip teknik bir siliregten gecirilerek,
islenenerek kereste haline gelen bir agaci, eski haline geri dondiirmiis oldu. Bdylece,
Amerikalilarin ve Amerikan sanatgilarinin teknolojiyi adeta bir din olgusu ve vazgecilemez
bir olgu olarak kabul etmelerine karsin Italyan sanatcilar, teknolojik islemi tersine cevirip,

tarihi siireci geri dondiirerek ilkel olana ve dogal olana geri donmdiis oldular.

%08 http://www.delinetciler.org/sanat-akimlari/63632-yoksul-sanat-arte-povera.html Yesim Vesper
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Resim 39: Giuseppe Penone,1970, 213x25cm
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Resim 40: Guiseppe Penone,2012 Uzay Is1g1 Resim 41: Guiseppe Penone,Ombra di Terra
2000, 230x180x80cm

Alberto Burri’de Arte Povera sanat¢ilarindan.. Yapitlarinin esin kaynagmi, daha onceki
yillarda bir doktor olarak kanli bandajlar ve dikilen yaralarla ugrastigi 2.Diinya Savasi’nda

edindigi deneyim olusturmus. Sargi bezleri ve kanli bandajlari islerinde metafor olarak

kullanmus.
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Resim42: Alberto Burri, Kompozisyon (Composizione), 1953, Guggenheim Miizesi New York

”Zamanla aginmis ve ¢op olarak atilmis, yirtilmis, sokiilmiis malzemeler bir araya getirilerek
dikilmis ve boyanmis.. Kullanilan malzemenin kabaligi ve yirtilmighigr giizellik ve bozulma
arasinda giiclii bir gerilim yaratiyor. Sanatgmin isleri, savas sonrasinda ortaya c¢ikan ve
geleneksel kompozisyon anlayisint reddedip yeni malzemelere yonelen soyut bir sanat akimi
olan serbest bi¢imli sanatin (art informel) felsefesini yansitiyor.” (Kaynak :500 sanat¢1, 500

sanat eseri, Yapi-endiistri merkezi Yayinlari.)

124



Resim 43:Alberto Burr1, Sacco 1953

Sanatg1 cesitli kivrintilar ve eklentiler ig¢indeki kumas pargalariyla olusturdugu dokusal
ylizeylerde yakarak agtig1 delikler, viicutta acilan yaralarin ¢arpuk ¢urpuk, patlamis dikisler
ise bu yaralara uygulanan cerrahi islemin karsilig1 gibidir. 1952’ den bu yana daha ¢ok plastik
malzemeler kullanmistir. Yapistirma teknigi ile olusturdugu bu kolaj resimler, benzer
caligmalar1 olan Schwitters ve 6teki Dadacilar’in yapitlarin ¢agristirir. Ancak Burri’ninkiler,
Dadacilar’in bigimselligini asan bir duygu uyandirir. Savasi izleyen yillardaki endise, bosluk,

anlamsizlik gibi yaygin duygular, Burri’nin resimlerinde gorsel bir anlam kazanmustir.
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Resim 44: Alberto Burri, Rosso Plastica, 1963

Resim yapmay1 kendi kendine 6grenen (1936-1942) Antoni Tapies, 1943’te hukuk 6grenimi
gormeye basladi. 1946°da 6grenimim yarida birakarak kendini tiimiiyle sanatina adadi. 1945-
1947 yillan arasindaki aragtirmalari, kolaja ve 1skartaya ¢ikmis mallardan olusan gereglerin
kullanimina (sicim ve kagit pargalari, vb.) dayaniyordu; bu ¢alismalar, ressamin sonunda dada
diisiincesini anmimsatan yapitlar yaratmasina yol acti. Miro ile 1949°da karsilasmasi,

geleneksel tekniklere yabanci olan gerecleri 6zgiirce kullanmasini sagladi.

1949’dan 1953’e kadar gercekiistiiciiliigiin ve Klee’nin etkisinde kaldi. 1953-1954’te kolaj
caligmalarina dondii, resimlerinde kullandig1 maddelere kum da karistirdi. O tarihten sonraki
kompozisyonlarinda dadanin ya da gercekiistiiciiligiin izlerine raslanmaz: Bunlar tam
anlamiyla kisisel olan son derece belirsiz bir tislubun taslag: sayilir. Gergekten de, bu iislup
figliratif olarak nitelenemez ama bununla birlikte elden geldigince yogun bir bigimde,
dolaysiz “goriinen”in altinda yatan acikli gergekligi animsatmay1 amaglar. 1960 yillarinda,
yapitlar1 temelde “duvar imgesi”, bir bagka deyisle gri ya da kahverengi diizlem yiizey

cevresinde gelisir veya isaret ya da yazitlarla ortiiliidiir.
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Resim 45:Antoni Tapies Montseny, Montnegre 1988, 195x390cm.

Resim 46: Antoni Tapies, 1961, 260x195cm

Tapies’in eserlerinde magara resimlerinde goriilen figiirler benzerlik géze ¢arpmaktadir, tipki

bir samanin davuluna ¢izilmis figiirleri ve sembolleri andiran bi¢imler yer alir. Dogu dinlerine
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ve felsefesine duydugu ilgiyi eserlerine yansitir. Gegici ve kisacik insan varligini vurgulamak

icin ayak izleri kol veya el goriintiileri kullanir.

Sikint1 izleriyle iyice agirlasmis olan bu garip yiizeylerde sanatgr 1969-1970 yillarindan
baglayarak diigiimlii pagavralar, torbalar, hatta mamul esyalara yer verdi. Her zaman daha
koktenci olan estetigi yadsimasiyla Tapies gilinlimiizdeki kimi yoksul sanat temsilcilerinin

deneyimlerine yaklasmisa a benzemektedir.**

Tapies tuvalde vernik, boya, toz, kum, mermer ile kati1 bir rolyef etkisi yaratmaya g¢alisir ve

yiizeyi kaziyarak, oyarak ona sekil verir. Yogun doku kullanir.

Resim 47: Antoni Tapies, Peu, 1984 Resim 48: Bakin ve yontemleri 2003, 65x81cm

Hatta resimlerine gergek bir firgayi, bir iitii tahtasin1 monte ederek tuval yilizeyini ready-made
kullanimina ac;ar.310Tapies, savag sonrast Avrupa’sinda resim sanatini bir biitiin olarak
yeniden diisiiniirken, Siirrealizm, Dadaizm gibi ana akima kars1 ¢ikan yaklagimlarin yani sira
Cin resmi, Hint minyatiirii ve Budist sanat gibi Bati dis1 geleneklerden ilham almigti. Boylece
bir tarafta giindelik yasamdan sectigi objeleri konvansiyonel olmayan malzemeler iginde
kullanarak (mixed-media), diger taraftan bosluga (void) ¢agirdigi imgeyi zihinsellestirerek
resim sanatini klasik resmin disina, bugiiniin 6zgiirliikk ¢evrenine dogru tasimisti. Tapies,
Sanat Pratigi’'nde sanatin c¢agrisina uyan otantik sanat¢inin, donemin kiiltiir endiistrisi ve

moda akimlarina karsi miicadelesini ortaya koyarken, insana dipdiri mesajint yeniden ve

%99 hitp://www.nkfu.com/antoni-tapies-kimdir/#prettyPhoto, Bilgi Diinyas: Biyografi

310 http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/8 denizesra.pdf,20.Y{izyilin Resim Sanatinda
YiizeyinSinirlarin1 Asan Arayislar.
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yeniden verebilen ‘sahih sanat’in hangi sahte problemlerin iistesinden gelmesi gerektigini

gosteriyor.

“Insana ne oldugunu hatirlatmak, bir tefekkiir temas1 sunmak, onu goz boyayici diinyasindan
cikararak kendini kesfe gotiirecek ve gergcek imkanlarinin bilincine vardiracak bir sok
yaratmak: Biitlin eserim iste bunu amagliyor.” diyen Tapies, resim yapmay1 hayat {istiine
tefekkiir etme ve gergekligin anlasilmasina katkida bulunma iradesinin disavurumu olarak
tanimliyor. Tapies, sanat eyleminin varligin derinlerinden gelen atilima ve ayni zamanda
yurtrliikteki (zamansal, cografi, kiiltiirel) kosullara verdigi tepkilere baglanmadik¢a tasavvur

edilemeyecegini sdyler.

Resim 49: Antoni Tapies, (1947) karton {izerine grattage1923
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Resim 50: Antoni Tapies, Boyama Grisa 1956

Sanat Pratigi’nde akademi, estetik ve hiimanizmle iligkili her seye ve bu adlarin zihninde
cagristirdigir biitiin sahte problemlere karsi, biri digerinden ayrilmaz sekilde “otantik”,
“bagimsiz” veya “avangart” olarak tanimladigi sanat¢inin esinlerini, savagimini, arayislarini
anlatan Tapies, “her tuval yaralarin sayilamadig bir savas alaniydi.” diyor: “Bir glin dogrudan
sessizlige erigmek istedim. Kaderime razi olarak, her derin miicadeleyi 6zetleyen zorunluluga
teslim oldum. Binlerce penge darbesi binlerce toz veya kum tanecigine doniistii... Aynadan
Gegis’te oldugu gibi, birdenbire dniimde yepyeni bir manzara agildi ve bana seylerin en
derindeki 6ziinii acti. Bilinmedik molekiiler birlesim ve yapilara, atom-alti pargacik
fenomenlerine, galaksilere, mikroskobik goriintiilere ait ima ve izlenimler... Toz [“Toza
karisip toz olmak, iste derin kimlik, insanla dogay1 kavusturan derin igsellik” (Tao-te-King)]
kiil, ¢ikageldigimiz ve geri dondiiglimiiz toprak, bizi birbirimizden ayiran seyin iki kum tanesi

arasindaki fark oldugu kavraninca dogan dayanisma duygusu gibi simgesellikler...” 311

311 http://kitapzamani.zaman.com.tr/kitap-zamani/ciddiyet-ruhu-ve-sanat 549671,Ciddiyet Ruh ve Sanat.
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Resim 51: Antoni Tapies, Jerogifics 1885

3.2.3. Performans Sanati

Performans sanati, kdkeninde yer alan ya da onciilii olan tavir ve akimlarin yapist itibariyle
“performans” degiskenine sahip farkli sanatlar1 igeren ¢ok-disiplinli veya disiplinler-arasi bir
olgudur. Ancak bu sanatlarin “performatif edimlerini”, yani miizik baglaminda ses iiretimini;
dans baglaminda hareketi; teatral baglamda jest ve soz kullanimini miras alirken, diger

yandan gorsel sanatlara iliskin 6geleri de kapsamaktadir.**2

Bir birey olarak samanin 6zellikle ritiieller kapsaminda gergeklestirdigi performatif edimlere
bakildiginda dncelikle morfolojik olarak bir miizik, dans ve sozlii gelenege dayali “s6z sanat1”
kavramlar ortaya ¢ikmaktadir. Oncelikle basat ritiiel esyalar1 olan calgilari ve elbisesindeki
cingirak, zil benzeri ses objeleri aracilifiyla ses liretimine dayali performatif edimler sunan
saman, bu sesleri ayn1 zamanda mantrik (tekrar eden) ya da manzum dizgeler araciligi ile
miizikal bir diisturda kullanmaktadir. Bu miizikal yapilarin icinde ya da bunlardan ayriksi
olarak icra edilen “algis” gelenegi, ses becerilerinin yaninda, samanin sozlii gelenegin hem bir

tastyicist hem de -her kamin kendi “algisini” yazdigindan/bestelediginden- de yaraticist

%12 Marvin Carlson, Performans, (Cev. B. Giigbilmez), Dost Kitabevi, Ankara, 2013, 5.16
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oldugunu géstermektedir. Ote yandan samanin hem bireysel/geleneksel koreografiler, hem de
esrik beden dogaglamalar1 dogrultusunda icra ettigi ritiiel danslari, s6z konusu bireyin

bedensel sanatlara ve dolayisiyla dansa dair baska bir yetisini gdstermektedir.®*®

Tiim bu performatif edimler toplaminda bakildiginda saman ritiieli bir performans ya da bir
performatif edim Oriintiisii olarak ele alinabilmekte ve bu performansin 6znesi olarak saman,
tam olarak sanatsal anlamda olmasa da bir (folklorik) icraci olarak nitelenebilmektedir.

Samanin bu anlamdaki donanimi hakkinda sunlar ifade edilmektedir;***

“Samanin psikofizik egilimi, profesyonel oyuncuda aranan beklentilerden farkli degildi.
Dolayisiyla su ozellikleri icermekteydi: Konsantrasyon yetenegi, fiziksel yetenek, rolii
yasamada (otokontrol/trans durumunda bile), parlak bir zekd, zengin bir sozciik hazinesi,
kivrak bir beden, anlamli mimikler. Onun tek kiside toplanan artistik siluetinde miizisyen,

dansgi, sarkici, oyuncu ve ozan, tanri vergisi bir dogaglama yetenegiyle birlesmistir.”

Bu yeteneklerin kapsamindaki “oyunculuk™ kavrami, daha 6nceki boliimlerde anilan esrime
sirasinda ortaya c¢alisan transandantal ve benlik asir1 deneyime bagli bir kavramdir. Bu benlik
asiriligin performans kurami ile kurdugu ilk temas, samanin bu biling durumunda farkh
benlikleri, onceki boliimde anilan “kendini kaybetmeden” ve c¢ifte biling sahibi olarak
edimlemesidir. Samanin ritiielinde tipki performans kuraminda oldugu gibi tiim g¢evrel
etkilesimin (katilimci, mekan, doga kosullar: gibi) belirleyici bir etkisi vardir. Dolayisiyla
ritielin moderatorii olan samanin tiim bu etmenlerden etkilenip bir yiiklem olarak ritiiele
degisik zarf ve edatlar eklemlemesi veya/hatta yiiklemi degistirmesi olasiligt mevcuttur. Bu
noktada, saman, ritiiel sirasinda ¢evrelliklerin 6znelesmesi sonucu nesne haline doniisebilir.
Buna 6rnek olarak sagaltim ritiiellerinde samanin hastay: tedavi ederken cevrel etkilerden ya
da bizzat hastadan etkilenip hastaligin (veya ruhlarin) semptomlarin1 hissetmesi goriingiisii
verilebilir. Ote yandan samanm siklikla “yarali sifact” sifatiyla tanimlaniyor olmasi
goriingiisii, samanin aslinda baskalarini tedavi ederken (psikolojik/fiziksel olarak) kendini de
tedavi ediyor olmasindan, yani bir anlamda bu terapide benliginin 6zne ve nesne arasinda

gidip gelmesinden kaynaklanmaktadir.®"®

33 Yasar Kalafat, Altaylardan Anadolu’ya Kamizm ve Samanizm, Y editepe Yayinevi, Istanbul, 2004, 5.76-77
%14 Malgorzata Labecka-Koecherowa, Saman Ayini: Yeniden Yapilanma Deneyi, Tiyatro Arastirmalar: Dergisi,
12:77-98, 2010, .77

315 William A. Haviland, Harald E. Prins, Daha Walrath ve Bunny McBride, Kiiltiirel Antropoloji, 2008, 5.662
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Tiim bu baglamsal ve goriingiisel anlamdaki ortakliklar gézetildiginde, saman ritiielinin salt
olarak performans kurami dahilinde basli basina bir “performans” olmaktan oOte, cagdas
performatif sanatlara referans olusturacak bir baglam ve bicem dagarcigi olusturdugu
goriilmektedir. Buna gore, ¢agdas performatif sanatlardaki Samanizm referansi, baglamsal ve

bi¢imsel ag¢idan ontolojik bir zemin kazanmaktadir.

Samanizm ve cagdas performatif sanatlar arasindaki s6z konusu iligkinin baska bir boyutu ise,
cagdag  performatif sanatlarin  Samanizm’in  baglamindan  veya  estetiginden
etkilenerek/alintilayarak gergeklestirdigi yeni, ya da baska bir deyisle, egretileme yoluyla

yeniden yorumladigi/6teledigi, formlardir.>'®

Bu formlarin gelismesindeki temel giidillerden biri, modernizmde gozlenen bireyin
etkinliginin Bati eksenli toplumsal kalkinma, ilerleme ve hatta evrim doktrinleri ekseninde
kosullandirilmasidir. Buna gore, birey kendi kiiltiirel yasamini veya etkinliklerini bu
kosullandirmalar dogrultusunda gerceklestirmektedir. Ayrica bu belirlenmis olmanin
“modern” ve “modern olmayan” dikotomisi, kiiltiir manifestolar1 araciligiyla bir
“gelismig/listin” imgesi yaratmistir. Tiim bu manifestolar ekseninde digsarida kalan ve
dolayisiyla soysuzlastirilan (degentrificated) kiiltiirel edimler ise, bu dikotomide yerlerini
“ilkel/alcak™ sifatlariyla almiglardir. Temel anlamda donem konjonktiiriiniin egemenlik
iliskileri ¢ercevesinde gelistirilen kiiltiir politikalar1 ve bu dogrultuda motive edilen sanat
algisi, yine bu ilkelin kiiltirel baglamini “egzotik” kavramiyla tanimlamis, yeri geldiginde,
gene bu kavrama siginarak, bir nebze “nezihlestirmistir (gentrification)”. Ancak modernizmin
kiiltlir ve sanat algisi, Ozellikle yirminci yiizyil ortalarina kadar tasarlanmis egemenlik
iligkilerinin ~ Ongorillemeyecek  derecede  yon  degistirmesi ile  bir  paradigma

e s es o - 17
kaymasina/doniigiimiine ugramlstlr.?’

Alt-kiiltiire]l hareketlere 6rnek bir goriingii olarak, drnegin, “hippi”lik, mevcut modern yasam
bi¢ciminin Onerdigi edim dizgeleri ve toplumsal roller disinda kalan davranis bigimlerini
savunmustur. Sozii edilen bu alt kiiltlir, ayrica modernitenin merkezi olan Bati disindaki
cografyalardaki kiiltiirel olgulara dair bir ilgi olusturarak, yeni kiiltiirel baglamlara dair
aligkanliklar ve edimler pesine diismiistiir. Dolayisiyla yeni kiiltiirel baglamlar arayisindaki bu

alt kiltiirler genel olarak Asya merkezli Dogu Kkiiltiirlerine odaklanmis ve s6z konusu

316 perrin .87
317 Antmen, s.81-82
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kaynaklar sayesinde kisa bir siire sonra Hindistan kiiltiiri iizerinden Hinduizm ve Budizm
duraklarmi se¢mistir. Ancak modernizmin kiiltiirel olgular1 kolayca rasyonalize eden
refleksleri, bu Bati1 kokenli alt kiiltiire 6nceden sirayet etmis oldugundan, egreti hale gelen
kiiltiirel olgular1 baglamsal bir derinlige ulastirmadan icsellestirmistir. Bu noktada yasanan
gecici doygunluk, bir anlamda s6z konusu “elde bir” olgulara ilgiyi azaltmis ve yeni
baglamlar arayisimi koriikleyerek diger Asya cografyalarina dogru bir yonelime yol

ag:mlstlr.318

Asya kiiltiirlerinin ¢agdas performatif sanatlarin, 6zellikle performans sanatinin, olustuklari
daha ilk, hazirlayic1 donemlerinde oncelikli bir yer almalari; bu kiiltiirler i¢inde 6ne ¢ikan bir
olgu olarak Asya Samanizm’inin s6z konusu sanatsal edimlere cazip bir referans dagarcigi

olusturmasi sonucunu dogurmustur.

Bu oOrneklemde Joseph Beuys, yapitlarinda gerek baglamsal gerek dogrudan goriingiisel
referanslar boyutunda 6ne ¢ikan isimlerdendir. Kirim’da bir ¢atisma sirasinda gorev yaptigi
ucagr diisen Beuys, gocebe Tatarlar tarafindan yarali sekilde bulunmus ve kabilenin
“sifacilar1” tarafindan yaralarina hayvansal yag ile pansuman yapilarak ve “kece”den bir
abaya sarilarak giinlerce tedavi gormistiir. Yine kendi anlatisina gore, spritiial ve sanatsal bir
“genesis (yaradilis, meydana gelis)” olan bu olayin nesnel gercekligi, sanat¢i hakkinda
arastirma yapan kisiler tarafindan hélen tartisilmaktadir. Ancak bu anekdot, Beuys’un sanatsal

kisiligi agisindan “mitik” bir realite olarak kabul edilebilir.

Sanat¢cinin bu anlamda Sibirya kiiltiirii ve dolayisiyla “saman sifas1” ile tanigmasi, sanat

kariyeri siiresince gerceklestirecegi performatif yapitlara esin kaynagi olmus ve Samanizm’e

dair 6geleri ¢alismalarina katmasina zemin hamrlamlstlr.?’lg

318 Arthur C. Danto, Sanatin Sonundan Sonra, Ayrmt1 Yayinlarti, Istanbul, 2010, 5.95-96
%19 Antmen, 5.202-203
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Resim 52: Joseph Beuys, Siberian Dance, 1977 Resim 53: Joseph Beuys, Saman 1984

Cizmek, Beuys icin biitin yasami boyunca kendi disiincelerini veya hayallerini
sekillendirdigi en 6nemli ara¢ olmustur. Beuys, cizimlerini daha sonra i¢inden siirekli ¢ekip
cikarilabilecek temel malzemelerin bulundugu bir g¢esit depo olarak gorir. Ali Akay, bu
desenleri primitif magara resimlerine benzetir ve Beuys’un diyagram, yazi, ¢izgi her tiirli
bi¢imi kullanmasi konusunda sunu ekler:**® “Bilimsel desen ile sanatsal desen ayrimina karsi
¢tkarak, insanligin bilincinin metafizigini degistirmeyi amag¢lamaktadir.” Beuys un ¢izimleri,

bakani egitmekten ¢ok bakisin arkeolojisini yapmaktadir.*?*

Resim 54: Joseph Beuys, Samanin Evinde Trans, 196

%20 Ali Akay, Beuys’un Desenlerinin Giincelligi ve Sembol Onceligi Joseph Beuys: Aslolan Cizgidir, Schloss
Moyland Miizesi Koleksiyonundan Bir Secki, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2005, 5.47
%1 Akay, 5.48
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Beuys’un yapitlarinin zor anlasilirh@min ve gizemli havasinin nedeni, Beuys’un konu ve
malzemelerinin ve de onlar1 sunum tarzinin sira disihigindan gelir. Beuys’un sanatina
1950“liler basinda ilk olarak ilgi duyan ve hem eserlerini diizenli satin alarak hem de bir¢ok
defa sergileyerek Beuys’un taninmasina da katkilar1 olmus olan van der Grinten Kardeslerden
Franz Joseph van der Grinten, Beuys™un ¢izimleriyle ilk karsilasma deneyimlerini soyle

anlatir:>%2

“Cizimler, malzemenin ve parlakligin azligiyla orada sergilenen diger biitiin ¢alismalardan
ayritliyordu;  bunlar,  iizerinde  pek  fazla  sey  bulunmayan  ucuz  kagit
parcalariydi...Uzerlerindekiler o giine kadar kullanilan temsili deneyimlerle agiklanabilecek
gibi degildi. Son derece gizemliydi; oJylesine gizemliydi ki, bunlarin bizim dahil
olamayacagimiz kadar belirli bir ¢evreye ozgii oldugunu diisiinmiistiik. Malzemelerin
ucuzluguna ragmen, bunu nadir bulunan bir seyin isareti olarak degerlendirmistik. Kaldi ki

zorluk, muhtemelen tam da bu zor anlasilan seydeydi.”

Bu sira dis1 ifade yontemi, Beuys’un, farkli bir diinyanin dile veya bigime gelmez 6zelliklerini
sezdirmek igin bilingli olarak sectigi bir yontemdir. Ornegin erken dénem resim ve
cizimlerinde bolca kullandig1r bitki ve hayvan bicimleri aslinda retinamiza doganin digsal
goriiniimlerini sunmak i¢in degil, baska alemlerin veya gizil giiglerin varligini sezdirmek icin

kullandig1 araglardir.

%22 Bettina Paust, Aslolan Cizgidir: Joseph Beuys'un Eserlerinde Cizimin Onemi, Joseph Beuys-dslolan Cizgidir,
Schloss Moyland Miizesi Koleksiyonundan Bir Secki, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2005, s.11
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Resim 55. Joseph Beuys, Astral Kimyasal Tanriga, 1974

Yukaridaki ¢izimde saginda ve solunda iki tavsan olan bir tanriga figiirii goriiyoruz. Tavsan
hem kadinlara ait dogurganlik, hem de yine kadinlara ait topragin giiclerinin ve enerjilerinin
semboliidiir. Tavsanin simya gelenegi ile baglantisi nedeniyle belki de ¢izim igin Astral
Simyasal Tanriga adi daha uygun diiserdi. Tavsanin fiziksel diinyada yeralti ile yeristii
arasinda tiineller aracilifiyla gezinebilmesi, onun bu diinya ve 6te diinya arasinda baglantinin
sembolii olarak goriilmesine neden olmustur. Bu da tanriganin astral karakteriyle ifade
edilmistir. Tipkt her samanin kendisine ait bir koruyucu ruh olarak veya bir tiir kopyasi, bir
alter-egosu olarak bir hayvan-ruha sahip olmasi gibi Beuys da tavsani kendi kopyasi, alter-
egosu olarak se¢mistir. Bunu kendisini tavsanla (tavsanin temsil ettigi ruhsal giigle)

0zdeslestirdigi sozlerinden anlayabiliriz.

Beuys’un, 6lii ya da canli hayvanlar1 kullandig1 bu aksiyonlarinda Samanizm’in animist
diinya anlayis1 ile bir¢ok yonden ortak bir diinya anlayisina sahip oldugunu gorebiliriz.
Mircea Eliade, Kuzey Amerika Samanizm’inin 6zelliklerini anlatirken, saman adayini sirra
erdirenin bir hayvan olmasi durumunda, hayvanin samana ayn1 zamanda dilini de 6grettigini

aktarir. Eliade, s0yle devam eder:3%

%23 Mircea Eliade, Samanizm, (Cev. 1. Birkan), Imge Kitabevi, Ankara, 1999, 5.128
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“Kuzey Amerika’da, Nicola Valley’li bir samanin sarkilar: sirasinda koyote dilini konustugu
anlatilir...Bir adam bir koruyucu ruh edindi mi artik ona kursun ve ok islemez...” “Koruyucu

ruh edinen kisiye kursun ve ok islemez”

ifadesi, rastlantisal bir sekilde Beuys’un ¢alismalarinda da yankilanir. Tavsan Beuys olduguna
gore aslinda anlam aynidir. Saman temasi Beuys’un 1950°li yillarda yaptig1 ¢izimlerde ve
1960’tan sonra ise yine ¢izim ve resimlerinde oldugu kadar, aksiyon ve yerlestirmelerinde de
yer alir. Bir saman varolus sekli ve isleviyle Beuys’un en fazla kesistigi nokta iyilestirme ana
fonksiyonudur. Beuys’un amaci da, bir samanin toplulugun sagligi i¢in giristigi eylemleriyle
benzer olarak, hasta goérdiigli toplumu ve dogayir sanat aracilifiyla iyilestirmektir. Bu

konudaki diisiincelerini soyle agiklar:

“Sanat¢t zamamn travmalarini gosterip bir terapi siireci bagslatabilir. Bu tabii sagaltimla,

veya insanlarin simya veya samanizm olarak adlandrdigu ile ilgilidir.”

Beuys, yine baska bir konusmasinda, sanatinin samancil boyutlar icermesini su sekilde

aciklar:

“Samanizm koklerin en derinidir...Bu eski yaklasimin bir doniisiim fikrvi icerdigini
diistintiyorum... Samanizm’in dogasi tedavi edicidir...Samanizm ge¢miste bir hareket noktasi
olmakla beraber tarihsel bir gelisme olasiligini da ifade eder...Ben bir tiir Samanist figiir gibi
diigtiniildiigiimde ya da buna kendiligimden gonderme yaptigimda (¢cagdas toplumumuzun
oncelikleri disinda) baska onceliklere olan inancimi vurgulamak istiyorum... Universiteler gibi
herkesin son derece rasyonel konusmalar yaptiklar: yerlerde bir tiir biiyiiciiniin ortaya

ctkmasi gereklidir...”324

Saman bir otac1 gibi tedavi uygulamaz. Saman bir psikoterapi uygular. Bunun i¢in, i¢inde
miizigin dansin, sarkinin, teatral gosterinin oldugu bir performans gergeklestirir. Biitiin bu
ritiiellerin sadece hasta i¢in degil etrafta toplanmis izleyiciler i¢in de sagaltici bir etkisi s6z

konusudur.®?®

Samanin yaptig1 modern performans sanatcisinin yaptiginin aynisidir. Beuys’un
aksiyonlarinin hepsi Samanist unsurlar barindirmalarinin yaninda izleyiciye sundugu deneyim

acisindan sagalticidir.

%24 perrin, 5.130-132
%25 Eliade, (1999), 5.56
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Beuys’un hem c¢agdasi hem de Fluxus olusumu dahilinde kolaboratdrlerinden, bugilinkii
Giiney Kore dogumlu sanatg1 Nam June Paik, bu 6rneklemde 6ne ¢ikan sanatgilardan biridir.
Genel anlamda medya sanati, enstalasyon ve bunlarin ekseninde performanslar gerceklestiren
ya da tasarlayan Paik, gorsel ve isitsel medya diizleminde bir sanal gerceklik evreni
yaratmaktadir. Sanat¢inin imgelemi ¢ergevesinde sekillenen bu non-konvansiyonel/sanal
gergeklik alani, samanin iliski kurdugu tinsel diinya imgelemleri ile biligsel ve kozmolojik
paralellikler gostermektedir.*”® Buna gore performanslarm veya yerlestirmelerin merkezine
aldig1 edimler, somut gerceklik ile sanal gerceklik arasinda interkozmik (evrenlerarasi) algisal
yolculuk ve iliski tizerine gelismektedir. Buna gore Paik’in yapitlarinda icraci roliinde yer
alan Ozneler, bir anlamda saman ritiieli ile paralellikler igeren bir performatif edimler

icindedir.

Resim 56: Nam June Naik, Samanin Tek Go6zii

Performans kapsaminda degerlendirilemeyecek olsa da, Paik’in 1985 tarihli Single Eye of
Shaman (Samanmin Tek Gozii) adli bir yapiti bulunmaktadir. Paik’in kiiltiirel arka plani
bakimindan, eserlerin alt metinlerini olusturmada Samanizm’i 6nemli bir itki olarak ve

gordiigiini belirtilmekte ve dolayisiyla bu calismadaki saman referansi desteklenmektedir.*?’

Bu tiir performanslarin bir baska u¢ 6rnegi 1960’lar avangardinin aykir kisiligi Avusturyali

Sanat¢1 Hermann Nitsch’dir. Modern insanin tabularma sirtini donen, ilkel insanin kurban

%26 Jung A. Huh, Media And Art As Shamanistic Ritual: Nam June Paik And His Successors
http://www.nouspace.net/dene/sc_jung.html (21.06.2015)
%27 Perrin, 5.139
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etme ayinlerine dykiiniircesine performanslar segileyen sanat¢i “Viyana’eylemciler gurubu ile
pek cok eyleme imza atmistir. Dozu iyice arttirilmis siddet yani “yanilsama degil, gercek
siddet” seyirciyi uyarmada, tedavi etmede etkili bir yontem olabilir miydi acaba? Nitsch’in
kafaya taktig1 mesele buydu iste. Bu niyetle bir dizi kanli gosteri diizenlendi. Ona gore siddet
gosterisi yalitilmis mekanlara mahkum edilen modern insana bir Katarsis (armma)
saglayabilirdi. 1957°de Avusturya’da kendi malikanesinde “Gizemli alem Tiyatrosu’nu bu
niyetle kurdu. Bu o0zel tiyatro, yasamin tiim boyutlariyla yogunlastirilmis haliydi onun
goziinde. Kendini kutsal kuzunun kanina gomen ve katledilmis hayvanin bagirsaklarini dnce
cikarip sonra da yliregin i¢ine sokan biridir o... Gosteri sirasinda etrafa sagilan kan, boya
degil gergektir. 1962°den itibaren yapmaya basladig1 bir dizi kanli eylemin bazilar1 24 saat,

bazilari 3 giin, bazilar1 da 6 giin siirmiistiir. *2®

Nitsch’in ’80.Eylem” isimli performansinda, sanat¢i saflik sembolii olan beyaz giysiler
giymis, gozleri de yine beyaz bir bezle kapatilmis vaziyette bir ¢garmiha gerilmisti. Bir sigir,
yardimcilar1 tarafindan 6nce kesilmis, sonra hayvanin tiim i¢ organlar teker teker c¢ikarilmis
ve ¢armiha baglanmis olan sanatginin iistiine de kan dokmiislerdi. Biitiin bunlar seyircinin

gozleri onilinde gergeklesmekteydi

Resim 57. Hermann Nitsche, Orgien Mysterien Theather,1998

%28 Mehmet Y1lmaz, Tuvalden Sahneye firlayan Siddet, Sanatin Giinceli Giincelin sanati, haz.
Mehmet Yilmaz Ankara, Utopya Yay, 2012: 257-272
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Nitsch 70’11 yillardan giiniimiize kadar, katlettigi hayvanlar, bunlarin i¢ organlar1 ve doktigi
kanla ge¢misin kanh ritliellerine benzer tarzda yiizlerce performans gerceklestirmistir. Bu
performanslarda kanlar icinde debelenmek, sevismek, kan igmek siradan durumlardi. insanm
icinde bastirilmis saldirganlik i¢giidiisiinii bir sekilde disa vurmasi gerektigine inanan Nitsch,
boylece .Katharsis’in de gergeklesecegine inaniyordu. Nitsch bedenini kana bulamisti
bulamasina, ama bu kanin kaynagi sanat¢inin kendi bedeni degil, katlettigi baska bir canliydi.

Hayvanlar gercekten, insanlari ise temsili olaraj kurban vermekteydi. *°

Performans sanatinda sanat eseri, sanat¢inin bedeni ve seyirci iliskisi, zaman ve mekan
kavramlar1 diger sanatgilara gore daha once olmadigi kadar sorgulanir. Siyasi ve kiiltiirel

tabular1 agsmak icin sanat¢i kendi bedenini kamusal alanda dahi kullanmaktan ¢ekinmez.

Yirminci yiizyilin ilerici sanatgilari tipki giiniimiiz performans sanatgilar: gibi toplum iginde
kabul goren kiiltiirel ve sanatsal anlayislart sorguladilar. Sanatin ne oldugu ve anlami
konusunda tartisma yaptilar, seyirciler lizerinde saskinlik yaratmaya calistilar ve bir ¢ok yeni
teknik ve bi¢im denediler. Mekan konusunda kat1 degillerdi. Miizeler, kafeler, sergi salonlari,

barlar ve diger kamusal alanlar gsterilerini yapabilecekleri alternatif yerlerdi. %

Beden sanatinin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Marina Abramovi¢ performanslartyla
fiziksel ve zihinsel sinirlarini zorlayarak hirsla 6zgiirliiglinii arar. Kendini keser, kirbaclar. Bir
performansinda, yag ile eski Yugosyavya’nin amblemi olan bes kdseli bir yi1ldiz yapar ve bu
yildiz1 atese vererek kurtarilincaya kadar ortasinda oturur. Ritim 10’da, elini masaya koyarak
parmaklarinin arasina bigaklar saplamaya baslar. Bu siirecin seslerini, bicaklarin masaya ya da

etine saplanigin1 ve seyircinin tepkilerini kaydeder.

Bu performanslar, bedenin sinirlarin1 tanimlamak, bedeni kontrol edebilmek, bedene ve
dolayistyla kimlige verilen kodlar1 degistirmek adina dogayla girilen birer savastir. Bu
nedenle aci, bu performanslarin ayrilmaz parcasi ve seyirciyle dogrudan baglanti kurmanin bir
yoludur. Abramovig, acisini goriiniir kilarak paylasir. Onun performanslari, siradis1 yasaminin
kisisel detaylarimi yansitir ve birer arinma ritiielidir. Problemli ¢ocukluk yillari, annesiyle

sorunlu iliskisi, ask acilar1 ve kadin/insan/sanat¢i olmaya dair sancilariyla seyirci Oniinde

%29 http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1375117005.pdf Bedenin Gésterisinde Yanilsamadan Gergek Siddete
—Sanatta Kanl I¢sellestirmeler-
%30 Alaattin Kirazc1 “Bir Nezaket Ekici Serisi Baglaminda Performans Sanatina Genel Bakis”
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yiizlesir. Ozel yasamin sanata doniismesi, sanati bu asamada adeta bir terapiye

déniistirmektedir. ***

Gosterilerinde aciy1 bizzat deneyimlemis, bedenin ve aklin dayaniklilik sinirlarini zorlamistir.
Antidepresan haplar yutarak yaptig1 gosterisinde kendinden gegerek Sliimiin esigine gelmistir.
Yaptig1 performanslar arasinda bedenini yaralama, kendini kirbaclama, donma noktasina
gelinceye kadar buz bloklari tizerinde kalma, bir paravan igerisinde oksijeni yok eden alevler
kullanarak bogulma noktasina kadar gelme gibi 6liime ¢ok yaklastig1 dehsetengiz gosterileri

vardir. Performanslariin biiyiik bir kismu, izleyici miidahalesiyle son bulmustur.

Abromovig, amacinin sarsinti yaratmak degil, insan bedeninin ve aklinin fiziksel ve zihinsel
siirlarint  deneyimlemek oldugunu, baska kiiltiirlerde, Tibet’te, Aborjinler’de ve Sufi
ayinlerinde zihinsel bir atlama gerceklestirebilmek i¢in bedenin fiziksel olarak asir
zorlandigini, 6liim ve aci korkusunu yenmek ve bedenin kisitlamalarindan kurtulabilmek i¢in
de fiziksel zorlanmanin gerektigini ifade ederek Performansin da kendisi i¢in o bagka boyuta
ve uzama atlama formu oldugunu belirtmektedir.***Sanat¢i tipki  bir Saman’in
“Inisiyasyon”ad1 verilen deneyim i¢in adayin fiziksel olarak Oliime yakin bir deneyime

zorlanmasini ¢agristiran performanslar gerceklestirmistir.

1977 yilinda Venedik Bienali’nde gergeklestirdigi Balkan Baroque isimli performansinda
sanatci, kanli hayvan kemiklerinin arasinda oturup, etleri kemiklerden siyirdig1 ve hiiziinli
sarkilar sdyledigi Balkan Baroque’ta, i¢ suyla dolu ii¢ bakir kiivet benzeri kabin etrafi kemik
yiginlartyla ¢evrelenmis ve bunlarin hemen arkasindaki video ekraninda sanat¢inin
kendisinin, annesinin ve babasinin goriintiilerine yer verilmistir. Abromovi¢’in bes giin
boyunca iizerinde oturdugu kemik yigmi, iilkesindeki catigmayr sembolize eder gibidir.
Abromovig, eserinin, utang duydugu savas hakkindaki duygularini ifade etme cabasi
oldugunu soylemistir. Kemikler, Sirbistan, Karadag, Hirvatistan ve diger Balkan iilkelerindeki
Olimleri ve hatta Yugoslavya’nin kendisinin 6limiinii temsil edebilir. Kemiklerden etleri
styirmak ve hiizlinlii sarkilarsa, iizlintiiniin ifadesi olarak goriilebilir. Suyla dolu bakir kaplar,
bazi yorumular tarafindan arinma ve sifanin simgeleri olarak yorumlanmistir. Abromovi¢’in

anne babasi, Yugoslavya’nin komiinist idealleri ugruna savasmis ve bu ideallere hizmet

%1 http://www.sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp?sayfa=Makaleler&icerik=Goster&id=3969 “Ac1 ve Sanat”
332 Pejic, B. Bedenle Olus: Marina Abromovi¢’in Sanatinda Tinsel Olan Uzerine, Anadolu
Sanat, Cev. Nahide Y1lmaz, Anadolu Universitesi GSF Yayini, Say1:13, Eskisehir,
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etmistir. 1991 yilinda s6z konusu idealler basarisizlifa ugramis ve ¢ok aci bir etnik catisma
baslamistir. Anne babanin video goriintiileri, bu ironik durumu ve bir sanat¢1 olarak
Abromovig i¢in ¢ok daha kisisel bir seyi temsil ediyor olabilir. %38 fnsamin 6ze kavusmasi
aciyla bas edebilme giicii dlgiisiinde gergeklesir. Bu anlamda insanin ¢ektigi acilarla kendine

bir 6z kazandirmasinin en yiice yollarindan biri de sanattir.

~ . «\ A n . g h 3

Resim 58: Marina Abramovic, Balkan Baroque, 1997, Sean Kelly Gallery, New York

Performans sanatinin 6nemli isimlerinden biriside Stelarc Cyborg’tur. Bedenin atil, bos, hatta
yok oldugunu, asilmasi, genisletilmesi, protezlerle uzatilmasi, iyilestirilmesi ve yeniden
tasarlanmas1 gerektigini diistinen Stelarc ise bir saman gibi bedenini ¢engellerle asip
insanlarin iizerinde sallandirarak, ipler ve raylar iizerinde dolastirarak basladi. Bu bakimdan,
Stelarc’in isleri 70’lerden bu yana performans sanat¢ilarinin yeniden-temsiliyet mantigim
reddederek kavramsal ifadenin yeni bi¢imlerini ararken ayricalikli medyum olarak bedeni
kullanmalar1 geleneginin ic¢inde degerlendirilebilir. Stelarc’in bedenle hesaplasmasi da,
Nietzsche’den Deleuze’e, Descartes’dan von Neumann’a uzanan felsefi seriivenin bir parcasi

olarak diisiiniilebilir.®**

33 \Whitham, G. -Pooke, G. Cagdas sanati Anlamak, Cev. Tufan Gobekgin, Istanbul: Optimist
Yay. 2013

%34 http://www.ozguruckan.com/kategori/sanat/22205/istanbul -dan-bir-cyborg-gecti-stelarc, Ozgiir Ugkan,Gogebe
Bilgi
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Stelarc’in bedenini kancalarla asarak yaptigi performanslarinda, Saman olacak kisinin
secilmesi adayin bu goreve hazirlanmasi “sirra ermesi” siirecinin ac1 ¢ekme, simgesel 6liim ve
dirilmesidir. Act ¢ekme fiziksel sinamanin bir parcasidir. Amag fiziksel act yoluyla ruhsal
yapinin parcalanmast ve sonunda adayin ge¢mis yasantisini unutacak kadar kendinden
ge¢mesini saglamaktir. En sik rastlanan inisiyasyon bigimleri arasinda, bedenin havada asili
birakilmasi, parmaklarin kesilmesi ve buna benze baska aci verici durumlarda olusan gii¢

sinavlaridir.3*®

Resim 60: Stelarc Cyborg, 2012 Scott Livesey Gallery, Melbourne

%% Eljade, 5.89-90
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Stelarc'm 1997'de kendi dokusunu yetistirerek basladigi ve hala siirmekte olan "Extra Ear-Ear
on Arm" [ilave Kulak — Kolda Kulak] projesi. Stelarc cesitli cerrahi islemlerden gegerek,
kendi dokusundan yaptig1 kulak bigimindeki "yar1 canli heykeli" koluna yerlestirir. Projenin

ilerleyen safhalarinda ilave Kulak'in igine bir de Internet anteni yerlestirilecektir.

Resim 61: Stelaerc Cyborg, Uciincii Kulak, 2006

Zaten Stelarc’a gore beden hem zombi hem de cyborg. Istemsiz, istila edilmis, ele gegirilmis
bir organizma ve “sanal sinir sistemleri” dis iskeletler, protez kafalar, kollara monte edilmis
bluetooth takili tiglincii kulaklar, kas makineleri ve bilgi aglarina entegrasyonla gelistirilebilir
bir ara yiiz. Insan tiiriiniin devami icin iireme fonksiyonu da insan-makine ara yiizii ile
gelistirilmis kadin-erkek iliskisiyle yer degistirebilir o halde... Hatta bedeni veya pargalarini

bir “yaziciya” gonderip “¢ikt1” alarak onu yeniden iiretebiliriz!**

Resim 62: Stelarc Cyborg 1985

€ http://www.ozquruckan.com/kategori/sanat/22205/istanbul-dan-bir-cyborg-gecti-stelarc.Ozgiir Uckan, Gégebe
Bilgi
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3.2.4.Land Art

29 ¢ 2 ¢

Land art, “foprak sanati,” “arazi sanati,” “yeryiizii sanati” olarak da taninmaktadir. Sanayi
devrimi sonrasinda ekolojik ilgilerin gelistigi 1960’larin sonunda ortaya c¢ikmigtir. Ayni
donemde, “environmental art/cevresel sanat” karsiliginda da kullanilmistir. Ancak land art;
tag, toprak ve dogal gereclerin kullanimina ve dogal g¢evrenin miidahale yoluyla
bi¢imlendirilmesi ilkesine dayanmasindan dolay1 farkli bir icerik kazanmaktadir. Belli bir
riinleri bir galeride sergilenebilecek boyutta olabilecekleri gibi yiizlerce metre kare alan
kaplayarak ancak dogada gergeklestirilebilecek nitelikte de olabilmektedir. Land Art’in ¢ogu
eserleri, zaman icerisinde yok olan ya da gdriilmesi miimkiin olmayan yerlerde kurulmus ve
uzaklastirilmis olmalari nedeniyle izlenememektedir. Sanatcilar yapitlarini fotograf, film, plan
gibi cesitli dokiiman araciligiyla izleyiciye aktarmaktadir.’® Bazi bolgelerde planlarim
gergeklestirebilmek igin sanatgilarin makine ve is¢i kullanmasini gerektirmektedir. Land
Art’ta projenin {izerinde bulundugu arazi, “yapit1” birlikte olusturmaktadir, dogada
olusturulmus ancak onun mevcut topografik durumuyla iliskili olarak, ortaya ¢ikmayan biiyiik

heykeller bu sanat kapsamina girmemektedir.

Acik araziye insanmn ilk kalici damgasimi vurmasi, dikili taglar ve ilk anitlar olarak
bilinmektedir. Dogal ¢evre i¢inde insanin “burada ben de varim” demesi ve sanat ¢evresinin
gelismesi, insanin bigimleyici yaraticiligmma higbir smir tanimamasi ile gergeklesmistir.
Insanin inanglarini, ideallerini, fikirlerini ifade eden g¢evreler yaratma girisimleri ancak
doganin verdigini almak diizeyini agip onunla bilingli bir ortakliga girmek yolundan

ge(;mektedir.339

Sanati bulundugu geleneksel deger yargilarindan kurtarma ¢abasi, ¢cogu sanat akiminda
uygulanmaktadir. Land Art’ta yapitin parayla satin alinabilecek bir metaya doniismesine, bu
nedenle belirli ekonomik kesitlerin begenisine hizmet etmesine tepki vardir. Bu eserlerin
izleyicilerinden bagimsiz olarak Ozgiir bir varlik tasidiklari sdylenebilmektedir. Zira

sonucunda satin alinabilme olasiligr hemen hemen hi¢ bulunmamaktadir.

%37 Zeynep Rona, Cevresel Sanat (Environmental Art), Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul,
1997, 5.398

%38 Cahit Kinay, Sanat Tarihi: Rénesans 'tan Yiizyilimiza Gelenekselden Moderne, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara, 1993, 5.330

¥ Semra Ogel, Cevresel Sanat: Cagimizda Cevre Yaratma, Etkileme ve Yorumlama, ITU Yaymlari, Istanbul,
1977,s.1
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Erken donem arazi sanati ve g¢evresel sanat Orneklerinde doganin ele alinisi; yer (sit)
tanimlamasi, zaman ve siire¢ olgular1 tizerinden yapilmisti. Land Art’ta mekan siirsizdir, her
yerdir, diinyadir. Mekan olarak diinyay1 alan sanatei, diislincelerini gerceklestirebilmek igin
her tiirlii nesneyi ve dogayr kullanabilmekte, Clement Greenberg’in ifadesiyle ‘“‘yetenek
alaninin Gtesine gecerek” sanatin, tanim ve uygulamasina farkli bir yaklagim getirmektedir.
Land art sanatgilarinin gergeklestirdikleri ¢alismalar ile dogal kosullar arasinda karsilikli bir
etkilesimden s6z etmek miimkiindiir. Bu nedenle islerinin evrim gec¢irmesine yonelik istek,

39 Tand art sanatcilan tarafindan

Land Art sanatgilarinin ortak bir ozelligidir denebilir.
gerceklestirilen eserlerin bircogunun devasa boyutlarda olmalar1 ve 1ssiz, erisilmesi ¢ok zor
yerlerde gergeklestirilmelerinin yani sira bu eserleri gérebilmek i¢in ¢6l ikliminin asiriliklar
ve vahsi doga kosullariyla basa ¢ikabilmek gerekmektedir. Bunun yani sira; Smithson, Walter
de Maria, Heizer gibi sanatgilar, sanat eserini bir mal, meta, tilketim maddesi olmaktan

cikarmay1 amagliyordu.

Kuskusuz yeryiizli sanati, arazi sanati ve ¢evresel sanat denilince akla gelen ilk eser Robert
Smithson’in Utah’ta Biiyliik Tuz Golii’'niin kuzeydogu kiyisina 1970 yilinda insa ettigi Spiral
Jetty’dir (Spiral Dalgakiran). Kaya, tas ve topraktan olusan 4,5 metre genisliginde ve 450
metre uzunlugundaki bu calisma, kiyidan géle dogru uzanan ve saat yoniiniin aksine 2,5
doniis/spiral yapan bir yol seklindedir. Insanlar eserin {izerinde bastan sona yiiriidiiklerinde
dalgakiranin sonuna, ayni zamanda da merkezine ulasirlar. Pek ¢ok insan, eserin sahil
boyunca siire gelen hayatin ilkel kaynaklarina dayandigini hisseder. Kullanilan siyah bazalt,
kireg tas1 ve topraktan olusan karigimin is makineleri ve buldozerlerle tasinip diizenlenmesi
icin, Smithson miiteahhitlerin de i¢inde bulundugu bir ekip ile ¢alismistir. Eser, etkilesime
girdigi izleyicisine sundugu tecriibenin yani sira, bulundugu ekosistemi dogrudan ve kalici
sekilde etkilemektedir. Sanat ugruna manipiile edilen doganin en bilinen 6rneklerinden biri
olan bu eser, mevsim ve iklim degisimlerine duyarliligini, bazen g6liin altinda kalmasi ve
tekrar goriinmesiyle, bazen de etrafindaki suyun gecirdigi renk degisimleriyle gdzler Oniine

serer.3*!

%0 Antmen, 5.253-254
31 Caner Karavit, Dogadaki L: Yeryiizii Sanati, Telos Yayinlari, Istanbul, 2008, s.44-45
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Resim 63: Robert Smithson, “Spiral Jetty” 1970, Utah Biiyiik Tuz Golii

Robert Smithson, doganin degisen yapisini takdir ederken su ifadeyi kullanmaktadir: “Esas
amag, bliylik ve fiziksel olarak dyle yeterli bir sey yapmak ki bu ¢evreyle iligski kurabilsin ve
her tiirli degisiklikle basa ¢ikabilsin. Eger is yeterli fiziksellige sahipse, herhangi bir

degisiklik eseri zenginlestirmeye yonelik olacaktir.”3*2

Sanatg1 ayrica, temsil etmekten uzaklasarak, dogal giiglerle iletisime gegen bir tiir diyalektik
bir sanata yonelmistir. Doga, kendi haliyle her seyi kapsayan, kendi basina bir sanat eseri
sayilabilecek bir olgudur. Sanatgiya gore doganin devingenligi ve siirekliligi ile sanatin
devingenligi ve siirekliligi birbirine denktir. insan eli ile bozulmaya yiiz tutmus doganin, yine
insan elinden ¢ikma endiistriyel maddelerle eski giizelligine kavusturulamayacagini savunur.

Smithson’a gore doga, diger tim kavramlari i¢ine alan, onlarin temeli olan biiyiik giicti

Sanatg¢min kullandig: spiral sekiller, Yakut Tirklerine ait Ay takvimi. Eski insanlar zamani
aym goriiniiglerine gore Olgerdi. Eliade’ye gore spiral semboller Ay ile iliskilendirilir. Ay
dongiisii yani ayin biliyiimesi, kii¢iilmesi yok olmas1 ve tekrar dogusunu anlatir. Spiral, sarmal
ve dairesel petroglifler Ay ve Ay ile baglantili yeniden dogusu ifade eder. Bedenin 6liimden
Otesinde yasam dongiisliniin devamini, 6liimsiizligli ifade eder, ayrica hayati enerji akigini,
yasam dongiisiinii, 6liim ve yeniden dogusu, kutsal temasi1 kolaylastirmak i¢in enerji tagimasi

gibi anlamlar nedeniyle pek ¢ok inangta bu sembol mezar taslarinda kullanilmistir.

32 Karavit, .45
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Sanat¢1 Meksika’da iken Yucatan Ayna Yerlestirmesi (1-9) admi verdigi eserini 12x12
boyutlarinda kare aynalar1 degisik yiizeylere dagmik sekilde yerlestirerek olusturmustur.
Aynalar, peyzajin saglamligini ve yikict formlarint yer degistirerek gosterirken etrafini
kusatan ¢evreyi kirar ve yansitirlar. Aynalarin gecici olarak tasarlanmis yer degisimleri ile
ayna zamanin gecisini kaydederken, toprak pargasi ve aynaya yansiyan goriintii parcast onun

fotograf siiresini askiya alir. 343

Resim 64: Yucatan Ayna Yerlestirmesi (1-9) / Nine Locations on a Trail, 12x12cm Yucatan, Meksika, 1969

Doga ile oynanan tiim oyunlar, endiistri diinyas1 ve etkileri ile doganin saflif1 arasindaki
iliskileri irdelemis, buna gore bir tavir ortaya koymustur. Smithson, teknolojik yontemlerle
gelistirilmis maddeleri, sanat eserlerinde kullanmaktan o6zellikle kag1nm1st1r.344 Hatta Kimi
maddelerin, doga ile girdigi iliskiyi ortaya koyan eserler vermek i¢in, demiri dogaya birakmus,
paslanmasini incelemis, suyun toprakla bulusmasini sanat eseri niteligi kazandirarak insanlara

sunmus, bagska maddelerin komiirlesme ve erime siireglerini izlemistir. Ciimleler yerine,

343 http://1.bp.blogspot.com/-pbpAaBj7a9E/UsWP_mwrzJI/AAAAAAAAAES/LFBQKUQG2Fig/s1600/yuca.jpgb
4 Michel Ragon, Modern Sanat, (Cev. V. Kanetti), Cem Yaynlari, istanbul, 1987, 5.79
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ctimlelerin yapisini olusturan kelimeleri temsilen taslar1 kullanmistir. Yeryiizii katmanlarini,
yazili metinlerle Kkarsilastirmis, uzun yillar igerisinde meydana gelmis kimi jeolojik
degisimlerin, insanliga doganin o zaman siiresince yasadifi mantiga sigmayabilecek
hikayelerini anlattigin1 sdylemistir. Smithson’un sanat iiretirken yerylizii gibi genis toprak
parcalarimi  kullanma sebeplerinden en Onemlisi de, bu biiyilk pargalarin, sanatin
metalastirildigi, alinip satildigr galerilere sigamayacak oluslari ile, bir kars1 durus géstermeye

sans ve imkan tanimasidir. Sanatin ve sanatginin somiiriilmesine engel olma amaci giitmiistiir.

Yedi kitada 13 iilkede yaptigi 48 eserle diinyadaki en biiylik ¢cagdas arazi sanati projesine
imza atan Avusturalyali heykeltras Andrew Rogers’in eserlerinin tamami, uzaydan

goriilebilme ozelligi tasir.

Avustralyalt heykeltirag Andrew Rogers'in diinyanin farkli cografyalarinda o kentin
dokusunu, efsanelerini, masallarin1 diisiinerek yaptigi ve uzaydan da goriilebilen devasa
heykelleri Kapadokya'da. Yo6re halkinin el vermesiyle ii¢ yilin sonunda caligmalarini
tamamlayan sanat¢i, Kapadokya'nin bozkirlarina sekiz heykel yerlestirdi. Giizel Atlar Diyari,
Kapadokya'ya Yakisacak At, Kibele, Diiven Tasi, Melek Yiizli Kus, Hayat Agaci, Cift
Govdeli Tek Basli Aslan, Tas Devri ve Ilk Tapinak isimli heykeller insa edildi.
Kapadokyalilarin da destegiyle yapilan 8 heykel arasinda iki kilometre mesafe bulunuyor.
Yasadigimiz topraklarda ge¢misten gelen bir hayat var. Biz de o hayat1 diislinlip mevcut
degerleri korumakla ytlikiimliiyiiz. Bu degerleri gelecek nesillere aktarmaliyiz." diyor. Andrew

Rogers

Resim 65: Andrew Rogers, Diinyada Bir Giin, 2009, Kapadokya
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Resim 66: Andrew Rogers, A¢ik Hava Heykel Miizesi 2009 Hayat Agaci,Melek Yiizlii Kus, At, Kapadokya

Yaptig1 caligmalar ile yarattig1 sanat eserlerindeki 6zii, insanligin ortak hafizasinda arayan
sanat¢1 eger hatiralar olmasaydi insanlikta olmazdi diyerek agiklamakta ve diinyaya gegmisten

gelerek sonsuzluga kadar gidecek olan pek gok evrensel degeri armagan etmektedir.>*°

Sanat¢inin yaklasik 10 yil énce baslattig1 yasamun ritmi projesi Tiirkiye disinda Cin, Israil, Sri
Lanka, Avustralya, Bolivya, Hindistan, Nepal, Slovakya, A.B.D. ve Izlanda’y1r kapsiyor.
Rogers, calistigr iilkelerde yerli halkin destegini aliyor ve her iilkede birden fazla ¢alisma
yapiyor. Heykellerini dogal malzemeler segerek yapan sanatci, calismalarinda o {iilkenin

kiiltiirlerini ve tarihini yansitan semboller kullaniyor.

35 http://mb.muharrem.co.uk/andrew-rogers/listen/Mehmet B. Muharrem.
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Diinyay1 bir ¢izgi gibi gordiigline vurgu yapan Rogers, "Diinyada bir ¢izgi gibi olan belirli
noktalar1 birbirine baglamaya calistyorum. Bu amagla yola ¢iktim. Hepimiz insan, zaman ve
mekan uzantisinda birbirimize bagliyiz. O yiizden diinyanin her kdsesinde belirli noktalari
ciziyormus gibi bir bag kurup calistyorum. Bizlerin biitiin yaptiklar1 sonraki nesiller igin.
Eserlerimin tamami uzaydan goriinebiliyor. Bu noktada diinyada bir baska sanat¢inin daha

benzer 6zellik tasimadigini biliyorum™ ifadelerini kullanmastir.

Resim 67: Andrew Rogers: Ancient Language, Atacama Coli

Arazi sanatinda ilgin caligmalar yapan bir diger sanat¢r Jim Denevan, Onun biitiin isi
kumsallara birbirinden ilging ve acayip sekiller ¢izmek. Denevan bunu yaparken sadece odun
kullaniyor. Firgalarla arasi iyi olmayan Denevan't da zaten meslektaslarindan ayiran en
onemli 6zellik Jim Denevan, en son Nevada Golii yakinlarima yapmis bu biiyiik cizgileri. 5
kilometre ¢apindaki bu sekilleri olusturmak yaklasik 8 giintinii almis. 47 yasindaki sanatgi,
daha once de Black Rock Colii'ne ¢izdigi 4.5 kilometre uzunlugundaki geometrik sekille
biiyiik ilgi gormiistii. Nevada'daki kuru gol yatagma ilging bir sekil ¢izen ¢ilgin sanatci,

sadece bu sekli ortaya cikarabilmek i¢in toplam 160 kilometre yiiriimek zorunda kalmis ve
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diinyanin elle ¢izilmis en biiyiik sekli ortaya koymustur. ilk ¢calismasi dort metre uzunlugunda

bir balik resmi olan Denevan, sadece ¢ollere degil, sahil ve plajlara da dev sekiller ¢iziyor.

Kuma veya ¢ole cizilen bu yiizden de 6mrii ¢ok kisa olan bu sekiller havadan inanilmaz giizel

goriiniiyor. Bu yiizden de sekiller ortaya ¢iktiginda hava gekimleri yapiliyor.3*

Nevada'daki Black Rock Colii'niin kumlarma ¢izilmis bu essiz kum gorintiisii, 14
kilometrelik boyutuyla diinyanin en biiyiik kum sanati. 176 Wembley Stadyumu'nu igine
alabilecek kadar biiylik olan bu dev ¢izim, 12.000 kilometre yukaridan dahi goriilebiliyor.
Toplamda 15 giinde tamamlanilan projede Jim ve ii¢ meslektagindan olusan ekibi gece
giindiiz ¢alisti. 1000'den fazla ayr1 ayr1 yuvarlak barindiran dev ¢emberin yaratilmasinda bir

kamyonet tarafindan ¢ekilen zincir kullanildi.

Resim 68: Jim Denevan Nevada'daki Black Rock Colii, Kum Saati, 14 km.

Samanizm de labirent sembolii ana tanricaya giden zorlu erginlenme ya da insiyasyon yolunu
sembolize eden, Labirent “Kutsal Yol” spiral semboller Denevan’in kuma yaptig: labirent

caligmastyla biiyiik benzerlik tagimaktadir

346 http://www.habervitrini.com/dunya/odun-ressamaptigi -462472/
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Resim 69: Jim Denevan Labirent Resim 70: M.S 140 Labirent Spiral Semboller

Enstalasyonlar1 aracilifiyla insanlarin dogaya yeniden ve daha farkli bir gézle bakmasim
saglayan Andy Goldsworthy; dogal unsurlar1 estetik degeri yiiksek, gorsel bir biitlinliik
icerisinde kullaniyor. Dogada bulunan materyalleri in-situ kullanan sanat¢inin eserleri, yeni
bir “ekolojik™ sanat ekoliinilin parcasi; arazide, dogada gerceklestirilen sanata yeni bir bakis
acis1 olarak goriilebilir. Andy Goldsworthy, genelde miitevazi ve arazi sanatgilarina goére
mikrokozmik boyutta olan isleri ile dogaya miidahalesini en az diizeyde tutmaya calisan bir
sanatcidir ve galismalar1 1960°larin dev 6lgekli arazi sanat1 drnekleriyle kontrast olusturur. Ise
baglamadan Once materyali, iklimi, canlilari, bitkileri degerlendirmek i¢in zaman ayiran
Goldsworthy, isin yapilacagi bolgeye 6zgli dogal olanaklar1 (kar, buz, meyveler, ¢cimenler,
yapraklar, aga¢ parcalari, taglar), organik ya da inorganik unsurlar1 kullanmaktadir. Bulunan
ve bir araya getirilen pargalar duyarli bir bakis agisi ile esere doniisiirken, eserin
olusturuldugu yerin kendine 6zgii karakteri ve iklim sartlari, isin var olmasini ve bir siire

sonra degisime ugrayarak olusturulan biitiiniin tekrar par¢a haline gelmesini saglarnaktadlr.347

Andy Goldsworthy’nin islerinin tiimiinde zaman, degisim, 151k, biiylime ve ¢liriime

vurgulamaya ¢alistig1 enerjilerdir ve ona gére bunlar doganin hayat kanidir. Kaynak olarak

37 Kanavit, s.48-49
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toprak, hava ve malzemeye, yerin direncine, dokunmanin carpiciligina gereksinimi vardir.
Goriinenin altindakini elde etmek ister. Bir yaprak, dal, tas ile ¢alistigi zaman, sanatg1 i¢in o
sadece kendi icerisinde bir malzeme degildir. Kendi yapisiyla ve cevresiyle, yasamin

yontemleriyle kaynagma islemidir. 3*°

Resim 72: Andy Goldsworthy, “Wood” 1993

%8 Caner Karavit, Dogadaki Iz: Yeryiizii Sanat, Telos Yayinlari, Istanbul, 2008, .76
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Resim 73: Andy Goldsworthy, “Bracken” 1982

Andy Goldsworthy tas, yaprak, dal gibi dogal materyalleri bir araya getirerek yaptigi
heykellerde, hicbir yapistirici kullanmamistir. Bu nedenle sanat¢inin, dogada pargalari
birlestirme ve yaratma siirecinde son derece sabir isteyen bir siirectir. Goldsworthy’nin
organik ya da inorganik unsurlar1 birlestirerek olusturdugu doga asamblajlar1 galistig1 gevreye
duyarhlastirilmis, bulunduklar1 yerle biitiinlesmistir. Materyale yaklasimi ve kullanimi ile
kurall1 bir sanat anlayisinin disinda olan Goldswortyh’nin, sanatin bugiiniine ve gelecegine en
onemli katkisi, diinyada bizi g¢evreleyen elementlere temel bir saygiyr igeren duyarl

dokunuslaridir.®*°
3.2.5. Video Art

Sinema ve televizyona alternatif olarak ortaya ¢ikan videonun, daha sonralar1 kullanim alani
biraz daha farklilagtirilarak sanatin anlatim dillerinden biri olmas1 saglanmistir. Video sanatt;
kisaca sanat ediminin temelinde yatan anlatilmak ya da aktarilmak istenen kavramin, bilinen
plastik unsurlar haricinde ses ve goriintiiniin montajlanmasiyla anlatilmasina ve alimlayiciya

sunulmasina denir.>*°

9 Kinay, s.25
350 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, Asa Kitabevi, Bursa, 2004, s.84
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Burada en 6nemli husus, izleyenin de sanat eyleminin bir pargasi olmasidir. Sanat eylemi,
aktaricilar olarak video makinesi, monitor, ses ve goriintiiniin kaydedildigi teknik elemanlar

(bant, cd gibi) gibi yollar1 kullanarak izleyici ile bulusma noktasina dek bir biitiindjir.

Bozkurt bu konuda, “sanatci i¢in, malzemenin olanaklarimin sonuna kadar zorlanmasinin
ardinda insan-nesne diyalogu yatar tezinden hareket edilirse; bu durum sadece sanatg¢i-video
arasindaki diyalog degil, iiglincii kisi olan izleyiciyi de bu iligkinin i¢inde diistinmek gerekir

ki, video sanatinin temel dayanaklarindan biri de budur’” demistir.***

Video goriintiisiiniin zamansalligi, izleyiciyi dogrudan i¢ine almasi, algisini zorlamasi ve
yeniden {lretebilir olmasimnin getirdigi olanaklar videoyu daha ¢ok metinsel {ist-anlatilara
yoneltmektedir. Video sanatinin bigim olusturmada ‘bir yontem’ olarak kullanimi; goriintii ve
iic boyutlu bi¢cimin yeniden iiretimi zamansal boyutun yeni bir uzantisidir. Televizyon ve
sinemanin diginda video hayata dogrudan miidahale eder. Video imaj; estetik, tist-gerceklik,
kiiltiir alanlan stiinden mekan, zaman ve plastik 6gelerin rahatlikla birlestirilip bilinmeyen

bir boyuta taginabilmesine olanak verir.*?

Video filmleri izlendikten sonra da uzun siire izleyicinin zihninde dolasmaya devam edebilir.
Ciinkli video gorintiisiinde nesne imgeleri algilayis bigimimizle ve bunlara yiikledigimiz
anlamlarla kurulmaktadir. Bunun sonucunda mekanin, eylemin {iiretim yoOntemi olarak
kullanilmasini, sanat¢inin kendi bedeni lizerinden hareketle yeni iist-anlamlar gelistirme
cabasini goz Oniinde tutmak gerekir. Bu durumda videoyu kurgu, enstalasyon ve eylem
olusumlar1 i¢inde diisiinmek kaginilmaz olur. Videonun belgeleyici 6zelligini asarak bu
teknigin anlatim olanaklarin1 degisik deneylerle ortaya ¢ikartip, onu bash basina bagimsiz bir
sanat alan1 olarak kesfeden Nam June Paik, sergi mekani icine televizyonlar yerlestirmis, hem
yerlestirme bigimiyle hem de bunlarda yayinladig1 videolardaki goriintli ve ses birlesimiyle

yeni bir sanat yorumu ortaya ¢ikarmistir.

Izleyicilerin ya da zamanm degismesi, hatta sunulan mekanin farklilasmas: ile de anlam
tiretimi devam eder. Bu nedenle, bu iki anlatim dili i¢in anlik aktaricilardir denebilir.
Enstalasyonda monitér ve kameranin temel belirleyici roliinii gosteren en 1yi 6rneklerden biri
Paik’in “TV Buddha” adli video enstalasyonudur. Sanat¢i malzeme olarak Buda heykeli,

toprak, kamera ve monitor kullanmistir.

%1 Bozkurt, 5.87
%2 Bozkurt, 5.92
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Resim 74. Nam June Paik, TV Buddha,1974, Stedelijk Museum, Amsterdam

Buda, binlerce yildir insanlara yonlendirdigi kutsal bilgeligini sorgular gibidir. Baktig1 sey
icinde kendi yansimasinin gorildiigli ekrandir. Buda’nin gorlintiisii farkli bir zamanda
¢ekilmis ve buraya sonradan yerlestirilmis duragan herhangi bir goriintii degil, simdi-buradan
olan kendi goriintiisiidiir. Ayn1 anda Buda’yi izleyen baska bir gz bulunmaktadir. Bu géz
kameradir. Buda kendisini izleyen mekanik bir gézden kendisine bakmaktadir. Paik’in burada
gergeklestirdigi karsilasma video tarafindan ayni anda kaydedilip sunulan canli yayindir.
Topragin ig¢inden ¢ikan elektronik goriintiiniin dijital 1s1ltis1 mistik bir ortam olusturur. Bu
aynt zamanda Buda’nin kimliginde simgelesen gelecegin nasil bigimleneceginin de

habercisidir. Gelecek goriintii tizerinedir. Biiyii bozulmustur.**®

Paik’in videosu, enstalasyon-goriintii iliskisinde ortaya ¢ikan derinlik boyutunun c¢aligmanin
algilanma siirecini nasil etkiledigini ve yonlendirdigini kanitlar. Monitdriin boyutu, icten disa
yanstyan 15181 ve enstalasyonu olusturan diger nesnelerle kurdugu iligki 6nemlidir. Video
enstalasyon taniminin ayri bir sanat tiiri degil, malzemenin kullanim ydntemi oldugunu

kanitlar.

Nitekim video sanati, gerek izleyiciye ulagsma bic¢imi, gerekse kullandigi bir¢ok farkli dil
sayesinde, anlamlar icerisinden anlamlarin dogmasina yarayan, genis kapsamli bir sanat

alanidir. Anlatilmak istenenle algilananin arasinda olusacak farkliliklar, yapitin dogasina

33 Bozkurt, 5.92-93
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aykirt diismediginden, videolar iizerinden olduk¢a doyurucu ve gelismeye agik okumalar

yapllabilmektedir.354

3.3.  Diinya Sanatinda Samanizm’in Yansimalari

Antik ¢agdan itibaren dogu ve bat1 birbirlerinin sanatini etkilemislerdir. Bu etkilesim tematik
ya da teknik bir iletisimin Gtesindedir. Ortacagdan itibaren batinin dogudan etkilenme sekli
degismeye baslamis, bu donemde daha gorsel ve dini konular1 anlatmaya yonelik bir amagla
olmustur. Ronesans’la birlikte bigimsel agidan batinin kendi kurallar1 agir basmaya
baslamistir. Ancak bu dogunun bati sanatindan ¢ikmasina degil, farkli bir sekilde yansimasina
neden olmustur. Neticede on dokuzuncu yiizyil basi ve yirminci yiizyilin ilk yarisinda 6nce
Avrupa merkezli radikal sanat hareketlerinde ve Amerikan merkezli action-painting
doneminde bati, dogu felsefesini merak etmis, diisiiniis tarzindan etkilenmistir. Diinyay1
anlamaya c¢alisirken, kendi analitik materyalist felsefe anlayisinin tikandigimi gordiigiinde,

insana donmiis ve otekinin mistik felsefesine sarilmstir.

“Her insan bir sanatgidir” anlayisinin, eger yaraticiligin tanrisal bir yonii oldugunu veya
tanriya atfedilen bir 6zellik oldugunu akilda tutarsak, 6ziinde mistik bir diislince oldugunu da
gorebiliriz: Her insan bir tanridir, o halde her insan bir yaraticidir, kisaca her insan bir

sanatcidir.

Ezoterik egilimler veya akimlar simyayi, okiilt felsefeyi, Hiristiyan kabalasini, Giil-Haggilig1
ve Hermesgiligi i¢ine almaktadir. Faivre, ezoterizm arastirmalart i¢in bir yOntembilim
onerdigi makalesinde, ezoterizmi diger egilimlerden ayirabilmek i¢in alti temel 6zelligini
ortaya koyar. Bu alt1 6geden dordii igkin diger ikisi gorecelidir. Bu nedenle, Faivre’in
yaklagimina gore, incelemeye tabii olan materyalin ezoterizme ait olarak siniflanabilmesi i¢in
bu dért ickin dgenin birlikte var olmasi yeterli ve gereklidir.®® Faivre’in 6nerdigi yonteme

gore, ezoterizmin temel dort 6gesi asagidaki gibidir;356

Benzerlik: Evrenin goriinlir ve goériinmez biitiin parcalar1 arasinda simgesel ve gercek bir
benzerlik olduguna inanilir. Temel hermetik siar: “Asagida olan yukarida olan gibidir ve

yukarida olan da asagida olan gibidir.”

%4 Bozkurt, 5.94

%5 Antoine Faivre ve Karen Claire Voss, Bati Ezoterizmi ve Dinler Bilimi, Yap1 Kredi Yaymlari, istanbul, 2006,
s.142

%6 Faivre ve Voss, 5.153-154
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Canli doga: Doga, ¢esitli potansiyel aciklama ve anlamlar barindiran, ¢ok katmanli bir
kitaptir. Bu anlamda, doganin iginde bir takim gizil giicler, spiritiiel enerjiler oldugu

distntlir.

Imgelem ve meditasyonlar: Bunlarin ikisi birbirine baghdir ve birbirlerini tamamlarlar.
Imgelem, gercekligin farkli diizeylerine girisi miimkiin kilan bir “ruh orgam” gibi
degerlendirilir. Imgelem, ritiieller, simgesel imgeler, arac1 ruhlar vb. her tiirden meditasyonla

baglanti i¢inde islev goriir.

Doniistiirme deneyimi: Bir katmandan otekine gecisi ya da diisiinsel yapinin tamamen
yenilenmesini, yani ontolojik degisimi ifade eder. Doniistiiriim, kursunun altina déniismesi

i¢in, (gnosis anlaminda) bilgi ile etkin imgelem arasinda bir isbirligi gerektirir.

Diinya resim sanatinin Samanlarindan biri olarak kabul edilen Beuys da, diialist bir diinya
tasarimina sahiptir: goriilen diinya, gériilmez diinya. insanin veya dogadaki fiziksel olaylarin
ardinda metafizik yasalar veya siiregler oldugunu 6ne siirer. Bunun yaninda Beuys, hermetik
gortiglerle uyumlu olarak, insanin bir mikro kozmos oldugunu disiiniir. Beuys’un doga
anlayis1 da bir ¢esit canli doga anlayisidir ve biiyiisel tekniklere sempati duyar. imgelem ise,
ussal anlamaya karsit olarak, Beuys’un en ¢ok iizerinde durdugu yetidir. Doniistiirme kavrami
da Beuys’un bircok defa dile getirdigi simyanin temel kuramindan ve inisiyasyon

geleneklerinden devsirdigi temel sanatsal ilkelerinden biridir.**’

20. yiizyil Bat1 resim sanatinda, Joseph Beuys, Gustave Klimt, Joan Miro, Max Ernst gibi
onde gelen bir¢ok sanatginin ¢alismalarinda Samanist kaynakl Tiirk kiiltiirtine ait motifler yer

almaktadir. Bunlardan Klimt’in “hayat agac1” motifli resmi dikkate deger 6rneklerdendir.

%7 Dempsey, 5.259
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Resim 75: Gustav Klimt, Hayat Agac1,1905, Museum of Applied Arts, Viyena, Avusturya

Hayat agaci, diinya ile yer arasinda kutsal degnek olarak da tanimlanir. Hirschberg,
gokyliziinli de tutan bu degnegin en 6nemli 6zelliginin gokyiiziindeki ruhlara yol oldugunu,
Samanin da bu yolu trans halinde iken kullandigini1 kaydeder. Hayat agaci1 sadece gokteki
degil, yer alti ruhlarina da yoldur. Samanizm’in en biiyiik arastirmacilarindan Eliade,
Campbell, Holmberg, Hirschberg, Radloff, Frazer gibi arastirmacilar, Samanik agacin
tasvirini, Gok Tanri’nin sembolii olan agacin tasviriyle yaparlar.**® Eliade, Samanik agacin,
evrenin ortasinda yiikselen ve zirvesinde yilice Tanri’nin ya da gilines haline gelmis Tanr1’nin
bulundugu diinya agacinin bir yansimasi oldugunu sdyler. Samanik agacin 7 veya 9 kertigi,
kozmik agacin 7 veya 9 dali, 7 veya 9 gok katin1 simgeler. Saman, bagka mistik baglantilar
aracilifiyla kendini bu diinya agaciyla dayanisma icinde hissetmektedir.” 79 Samanlikta Hus
agac1 yedi daliyla yasam agacimi temsil etmektedir ve agacin dallar1 da yaldizli kubbe
seklindedir. Kivrimli ya da biikiimlii aga¢ gdvdesi biiyii veya kutsalligi ifade etmekte ve

insanlar1 iyilik ya da kotiiliik yoniinde etkileyebilmektedir.**®

%8 ynton, s.54
%59 pervin Ergun, Tiirk Kiiltiiriinde Agag Kiiltii, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 2004, s.140-141
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Resim 76: Max Ernst, Hayat Agac1,1928,

Samanizm’de agaglar kutsal olarak kabul edilir ve mitolojilerinde de 6nemli bir yere sahiptir.
Varolus ve tiireme tasarimlarinda tanrisal yaratma giiciinii simgeler ve genellikle “ana” olarak
algilanir. Bunun yaninda, diinyanin merkezinde yiikseldigine inanilan, yeralti, yeryiizii ve
gokyiiziinii birbirine bagladigi kabul edilen evren agaci unsuru da agaclarin bu kiiltiirlerdeki

onemini géstermektedir.360

Yasami siiresince dogadan hi¢ uzaklagsmayan Juan Miro da,
sanatinin her déneminde dogaya bagli kalmistir. Miro’nun yaraticilikla sinirsiz bir imgelem
giicli vardir. Dogadan duydugu her tiirlii ses onun yaraticiligini ortaya ¢ikarabilir. Cevresinde
algiladig1 kiiciik bir ayrint1 bile onu baska diinyalara gotiiriir. Cocuksu bir yaraticiliga sahiptir.
Miro’nun sanat yasaminda temelde birbirinden ¢ok farkli olamayan degisik donemleri
mevcuttur. Resimlerinde ¢ikis noktasi hep doga olmugstur. Kiibist egilimli bi¢imler kullansa
da fovlarin ¢ilgin renklerini tercih etse de bu resimlerindeki ortak 6zellik ritmik iliskilerdir.

Bu resimlerin hemen hepsinde ritim 6nemli yer tutar. On plandan arka plana belli bir ritim

igindedir tiim resim.

Saf, el degmemis cocuk bilinciyle resim yapan Miro’nun bilingaltindaki safligt en
bozulmamis haliyle resme aktariyordu. Miro, resimlerinde kullandigi isaretler i¢in higbir

anlama gelmedigini ifade etmistir. Bunlar, embriyolari, ¢ocuklarin duvarlara karaladiklari

%0 Esat Korkmaz, Eski Tiirk Inanglart ve Samanizm Terimleri Sozliigii, Anahtar Kitaplar, Istanbul, 2008, s.11
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tebesir resimlerle akraba olan ilkel tasvirleri, tarihten Onceki c¢aglarda insanlarin magara
duvarlarma cizdikleri bigimleri animsatan desenlerdir. Miro, ¢izgileri ve lekeleri, onlarin
karsilikli iligkilerine yiizey ve derinlik isteklerine aldirig etmeden keyfi olarak tuvaline

yansitmigtir.

Resim 77. Joan Miro, Hornos de la Pena Magarasi

3.4. Tiirk Sanatinda Samanizm’in Yansimalari

Tiirk milletinin tarihi ile baglayan resim, minyatiir gibi “tezhip” de giizel sanatlarin besigi olan
Orta Asya’da dogmustur. Tezhip, el yazmasi kitaplar1 boya ve yaldizli siislemelerle bezeme
isine verilen isimdir. Tezhip isleri devrin tslubuna gore degisiklik gosterir. Rumi ve Hatayi
isminde iki tsluba ayrilir. Rumi dislup birbirine baghdir ve uclarnn kus gagalarim
andirmaktadir. Hatayi tislup ise ince kivrimlarla birbirine bagh kii¢iik ve biiyiik madalyonlar

icinde cicek ve yaprak motiflerinden olusmaktadir.

Kus motifinin yer aldig1 bir diger alan ise binlerce yildan beri insanoglunun dogal kosullara
ve iklim kosullarina kars1 kendini koruma amagh baslattigi, kiyafet tiretiminden ilham alarak

gelistirdigi dokuma sanatidir. Eski uygarliklarin kurucularindan olan Tiirkler kendi
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kiiltiirlerine gore dokumacilik sanatin1 gelistirerek diinya kiiltiirinde 6nemli bir yer

edinmislerdir.361

Resim 78: Pazirik Kurganlarindan Kege Eyer, Hermitage Museum, St. Petersburg

Halilarda kus tasvirine genellikle ¢ift sekilde tekrarlanarak olusan motifler seklinde rastlanir.
Kuslar hal1 ve islemelerde birbirine bakar sekilde bir bahar dali {izerinde sohbet ederken ya da
hayat agac1 motifinin iki yaninda yer alirlar. Ozellikle mezar tas1 ve dliimle ilgili motiflerde
yer alan kus tasvirlerinin ruhu ya da manevi bedeni temsil ettigine inanilir. Yaygi ve halilarda
sik kullanilan motiflerden biri de hanedanlik armasi olarak da kullanilan kog ve dag kegisidir.
Bunlarin disinda geyik ve Pazirik kurganlar buluntular1 arasinda da goriilen kare ve dortgen
seklindeki tasvirler de dokuma sanatinda kullanimi yaygin olan motiflerdendir. Kare ve
dortgen motiflerin sembolik manasi1 yurt, toprak, yasanilan yer yani dﬁnyad1r.362Paalls1
simdiye kadar bulunan diinyanin en eski halisidir ve Tiirk diiyiimii ile dokunmustur. Tiirkler
giinesi geyik ve geyik boynuzlar ile iliskilendirir. Geyik boynuzlari giinesin oklarina
benzetilir ve giinesin alegorisidir.At ise Tiirkler icin Ay hayvanidir. Pazirik halisinda

geyiklerin sayis1 glines dongiisiine uygun olarak 24 tanedir. Etrafinda Tiirk usulii kuyruklar

% Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat, Kabalc Yayinevi, Istanbul, 2007, s.32-33
%2 Yagar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Seyran Publications, istanbul, 1995, s.67
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bagli olan at sembollerinin sayist ise, ay dongiisiine uygun olarak 28 tanedir. Tiirkler bu kutsal

bilgiyi gizemli bir sekilde ve ikonografik olarak sifrelemislerdir.

Resim 79: Pazirik Kurganlarinda bulunan Hali, Hermitage Museum, St. Petersburg

Onuncu yiizyildan itibaren Islamiyet’i kabul eden Tiirkler, giic ve kudretin sembolii olan
kartal motifini gorsel sanatlarinda kullanmaya devam etmislerdir. Anadolu’da o6zellikle

Selguklu sanatinda kartal figiiriine saray, medrese, cami ve mezar taglarinda sik rastlanir.*®®

Sanat tarihini baslatan ilk sanatg¢ilar olan samanlardan esinlenerek, saman teknigini eserlerine
tasiyarak sembolik bir dil olusturan ve sanat tarihine isimlerini gegiren sanatcilardan en

onemli isimlerden biri Mehmet Siyah Kalem’dir. Mehmet Siyah Kalem’in yasadigini

%3 Tolga Uzun, Tiirk Sanatindaki Kartallarin Ikonografisi ve Devamliligr, Pamukkale Universitesi Egitim
Fakiiltesi Dergisi, 1:83-88, 1996, s.82
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kanitlayan tek belge yapitlaridir. Ancak bu yapitlarin biiyiikge bir kismi1 da zaman i¢inde ya
kaybolmus ya da zarar gormiistiir. On besinci ylizyilin baslarinda yasadigi varsayilan Mehmet
Siyah Kalem’in resimleri rulo olarak yapilmig, ancak sonradan pargalanarak albiimlere
yapistirilmistir. Giiniimiize gelen eserlerinin cogu halen Istanbul Topkap1 Miizesi kitapliginda
bulunmaktadir. Rulo halinde yapilan bu resimler, Orta Asya gogebe topluluklarinda anlatilan
epik, dramatik ve dinsel metinlerin gbézde canlandirilmasinda yardimci olarak

kullaniliyordu.*®*

Siyah Kalem’in islerini dogaci sanatin {riinleri olarak; disavurumculugu da islerinin en
karakteristik 0zelligi olarak yorumlasa da son galigmalarina gére Siyah Kalem’in sanati
animist bir diinya goriisiiniin Giriiniidiir. Ipsiroglu’nun kendi ifadesiyle;*®®

“Siyah Kalem, dogact sanati hi¢ tamimamisti, onun sanati animist diinya goriisiinden
kaynaklaniyordu. Animizm inancina gore her seyin bir ruhu vardir ve her sey gizemli gii¢clerin
yonetimi altindadir. Bu giiclerden arinmis nesnel diinya anlayisi, Yenicagda bilimsel
diistincenin yerlesmesiyle ortaya ¢ikar. Siyah Kalem’in diinyastysa bir biiyii diinyasidir ve
bilimsel diisiinceden onceki asamada, mitler ¢agina 6zgii diisiincenin yarattigt bir diinyadir.
Siyah Kalem, insanlarla ruhlar arasinda aract olmayi iistlenir, o yalniz sanat¢i degil,

biiyiiciidiir de.”

Ipsiroglu’nun da belirttigi gibi Siyah Kalem, Samanizm’in ve onun animist diinya goriisiiniin
hakim oldugu donemde yasayanlardan; resimleriyle ruhlarin biiylisel diinyasinin kapisini
aralayanlardandir. Siyah Kalem resimleri, kukla ve golge oyununda oldugu gibi bizi ¢ok
cesitli tiplerle karsilagtirir. Bunlar arasinda degisik halklardan ve inanglardan insanlara;
zengin, fakir, iist smiftan gorkemli efendilere, agir yasamin izleri yiizlerinde okunan
gogebelere rastlariz.*®® Ancak bunlari disinda Siyah Kalem’in hayal giiciiyle yarattig1 bagka
figlirler de vardir: Korku sagan cinler ve devler; giiresen, ¢algi ¢alan, dans eden, bilinmeyen
bir Tanr1ya at kurban eden seytanlar. Orta Asya Samanizm’inin ve Islami donemin birbiriyle
kaynastig1 Siyah Kalem {tislubundaki resimlerin dini Sahnelerinde insan ve hayvan karigimi

siyah, kirmizi ve sar1 derili, ¢irkin ve burusuk yiizlii, boyunsuz devler tasvir edilmistir.

%4 Mazhar S. Ipsiroglu, Bozkir Riizgari Siyah Kalem, Yapi Kredi Yayimlari, istanbul, 2008, s.13
35 ipsiroglu, .8
366 Ipsiroglu, s.13
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Resim 81: Mehmet Siyah Kalem, Mogol Diiyiimii ve Tki Demom 23.7x17.4
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Resim 82: Mehmet Siyah Kalem, Savase¢1 ve At

Siyah Kalem’in sanatinin da resmin bu giicline inanarak olustugu sdylenebilir. Bu ¢erceve
icinde resimleri incelendiginde, resimlerinde yer belirtilmedigi halde, figiirlerin yere bagh
oldugu muhakkak hissedilir. Figiirlerin yere basislari, kol ve bacak kaslarinin sigkinlikleri,
bacaklarinin yerden gii¢ alirmiggasina agilmasi ve yeri kavramasi topragin varligini her zaman
duyumsatir. Bu da dogu diinyas: i¢in 6nemli olan topraga, “toprak anaya” olan bagliligi

betimler.

Siyah Kalem resimlerindeki bir diger 6zellik ise agirlik ve hareketi betimleyis seklidir. Onun
resimlerindeki agirlik On Asya sanatinda goriilen hareketten yoksun donmus agirlik degildir.
Siyah Kalem’in figiirlerinde iki karsit gii¢ birlesir. Yercekiminin giiciine, canli viicudun buna
kars1 koyan etkinligi eklenir. Bu tagkin gii¢ en ¢ok ellerde ve ayaklarda toplanir. Kendilerini
kaptirip giirestikleri ya da dans ettikleri zaman ¢ilgmmliga varan bir giic bosalmasiyla

karsllaslllr.367 Dans eden demonlarin hareketi buna iyi bir 6rnektir.

%7 Ipsiroglu, .22
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Resim 83: Mehmet Siyah Kalem, Dans Eden Demonlar, Topkap1 Saray1 Hazine Dairesi

Bu sahne biiylik bir olasilikla ruhlarla baglant1 kurabilmek, onlar1 ¢agirmak ya da kagirmak
icin yapilan bir dinsel ayini gostermektedir. Ayine katilanlar, yiizlerine demon maskesi
takarak ruhlart taklit etmektedirler. Sadece birinin maskesi bulunmamakta ve soluyan yiizii
acikca goriilmektedir. Biling baglarindan kopabilmek icin, kendilerinden gecinceye kadar
dans ederek tepinmektedirler.®*® Bu betimlemelere gore dans edenler biiyiik ihtimalle

Samanlari temsil etmektedir.
3.5. Cagdas Tiirk Resmine Samanizm’in Yansimalari

Anadolu uygarliklart ve kiiltiir birikimleri, tarih ve gelenek boyutu ile siklikla giiniimiiz
cagdas eserlerinde ©&n plana ¢ikmaktadir. Ozellikle de son zamanlarda eski Tiirk
uygarliklarinin geleneksel sanatini1 konu alan sanat¢ilarin sayist hizla artmaya baglamistir.
Tiirk toplumunun okuyan kesimi arttik¢a biling daha da artmaya baslamistir. Kendi kiiltiir,
sanat ve tarihi degerler incelenerek sanatcilarin esin kaynagi haline gelip ¢agdas bir yorumla,

post-modernizm baglamda yepyeni eserler ortaya konulmaktadir.

1960’11, 1970’1i ve 1980’li yillarda ve sonrasinda, Tiirk sanatindaki ilgilerle ¢agdas diinya
sanat1 arasindaki ilgiler, arttk hem zaman hem de sanatsal yaklasimlar yoniinden belli

paralellikler ve eszamanlilik gdstermeye baslar. Ozellikle de 1980 sonras: figiiratif ve yeni-

%8 [psiroglu, .39
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figiirasyon, soyut ve yeni-disavurumcu, kavramsal ve postmodernist gibi genis perspektifli
yaklagimlar; Tiirk sanatinda ve resminde sanatsal iiretimin, kavramlar ve sanatsal diisiincenin
cagdas noktada yakalanmis yonelimleri olarak goriilebilir. Tiirk sanati bugiin, figiiratiften
soyuta, soyuttan kavramsala ve yerlestirmelere kadar genis bir a¢ilim ve zenginlik
icindedir.>®®

Baslangicta ¢ekingen bir yaklagimla kimi manzaralar icerisinde kiiciik detaylar halinde ele
alian figiir, yasanan kiiltiirel degisim neticesinde yavas yavas resmin konusu igerisine girmis
zamanla da ¢ok farkli yaklasimlarla Tiirk sanatgilar tarafindan yorumlanm1$t1r.370 Tiirk
resmine figiirlin girisi bireysel diizeyde Osman Hamdi Bey ve genel olarak da Call1 Kusagi
ressamlari ile baglamistir. Ger¢i Seker Ahmet Pasa ve Siilleyman Seyit ile diger bazilarinin
resimlerinde de kimi zaman figiire rastlanmistir, ancak figiir ya ¢ok kiigiik bir yer tutmus ya
da Siilleyman Seyit gibi acemice ele alindigi i¢in, yeteri kadar vurgusal kilinamamistir. Baska
bir ifadeyle insan figiirli, Tiirk sanat¢ilarinin yagliboya resim sanatiyla tanismasindan yaklasik
olarak elli y1l sonra ele alinabilmistir. Bu da basli basina bir kilometre tasidir. Zira, yiiz
yillardan beri resmi olmayan bir sekilde siirdiiriilen bir suret yasaginin ardindan birdenbire
figiire gecmek o donem ve kosullari icinde iistesinden kolayca gelinecek bir sey degildir.371
Tiirk resim tarihi icerisinde 1914 Kusagi (Calli Kusagi) sanatcilarin1 geometrik-kiibist {isluba

ve soyutlamaya dogru atilmis ilk adim olarak sayilabilir.

Giliniimiliz resminde goriilen lirik soyutlama anlayisi, heyecanli, coskulu sanat¢inin, serbest
firca hareketleri, boya kazimalari, karistirmalar1 ve boya bigcag: ile yarattigi boyasal doku
siiriyetinde sekillenmektedir. Bu, bir ¢esit, el yazis1 notlarina dayanan serbest boyasal
anlatimin siirsel anlatiminda, nesne, figiir ve doga goriintiileri, neredeyse belirlenemez soyut
bigimlere doniistiigiinden, optik imgelerde goriilen bigim ve diizen kaybolmaktadir. Bu tiir
lekesel ve ¢izgisel dokudan dolayi, nesne, figiir ve doga goriintiileri, asil bigimlerini 6nemli
olgiide gosteremediklerinden, bir bi¢cim soyutlamasi ister istemez ortaya ¢ikmaktadir. Hatta
dogaya yonelik olarak gergeklestirilen kimi resimlerde bile, nesne figiir bi¢cimleri, sanat¢inin
tussal kompozisyonu i¢inde taninmaz bir bigcime girmektedir.372 Lirik soyut resimler doga ile

baglantisin1 tam olarak koparmadigindan, doga ile ilgili animsamalar yasatmakta ve isimleri

%9 Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2006, s.37-38

$70 Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yaynlari, istanbul, 1982,
s.37

$71 Kemal Iskender, Tiirk Resminin Figiiratif A¢idan Gériiniimii Tiirkiye de Sanat, istanbul, 1994, s.51

%72 {smail Tunal, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2003, 5.59-60
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de doga ile baglantili olabilmektedir. Tirk resminde Cumhuriyet dénemi lirik soyutlama
islubu onceleri Bati’dan etkilenerek yogun bir sekilde resmimize girmis, daha sonra ise

toplumsal yapiy ilgilendiren bir sekil almistir.

Lirik soyut anlayisini benimseyen Tiirk sanat¢ilart modelden uzak kalmiglar ancak hacimli
figiirler ve objeler olusturmuslardir. Bu tiir ¢alismalarda canli renkleriyle hem bir siirsellik,

hem de neseli bir denge s6z konusudur.

Tiirk sanatindaki lirik soyutlamacilar arasinda Zeki Faik Izer, Abidin Elderoglu, Erciiment
Kalmik, Abidin Dino, Fahriinnisa Zeid, Arif Kaptan, Hasan Kavruk, Mustafa Esirkus,
Ozdemir Altan, Devrim Erbil, Omer Ulug, Mustafa Ayaz, Zafer Gengaydin, Burhan Uygur,
Siileyman Velioglu, Tamer ve Tangiil Akalinci, Giingdr Taner gibi sanat¢ilardir. 1950°den
baslayarak 1965°¢ kadar soyut sanat akimlart ¢evresinde olan resim sanati 1960°lar da yeni
figlirasyon egilimi ile figiiratif anlayis yeniden ve ¢ok ¢esitli anlatim bigimleriyle ortaya
cikmis ve giiniimiize kadar etkili olmustur.373 1950’den sonra Tiirk sanatinda, zamanla
gelistikge genisleyen soyut sanatin hakim olmasiyla sanatgilar kendi Kkisisel tercihleri
dogrultusunda herhangi bir akim ya da bir egilime bagli kalmadan yapitlarini iiretmeye

baslamislardi
Bedri Rahmi Eyiiboglu

Farkli sanat alanlarinda eserler {ireten ve anlatma sanati olarak Tiirk el sanatlarini giindeme
getiren Bedri Rahmi Eyiiboglu ise geleneksel halk sanati yapitlarin1 mitolojik sdylenceleri
aragtirmig, kiiltiirel  zenginlikleri c¢agdas bir yorumla aktarmistir. Eyiiboglu'nun
Samanizm’den etkilerin goriildiigii hayat agacit adli eserinde, aga¢ lizerinde yer alan kus
motifleri kartali temsil etmektedir. Saman geleneginde kartal ile birlikte ifade edilen hayat
agacimnin Samanizm inancinin yansidigi motifler ressamin eserinde kompozisyon unsuru
olarak yer almaktadir. Eyliboglu’nun asagida gosterilen bazi 6rnek soyut kompozisyonlarinda

da Anadolu sanatiyla i¢ ige olan Samanizm’in etkileri goriilebilir.

%73 Goniil Giiltekin, Bat: Anlayisinda Tiirk Resim Sanati, Tirk Matbaacilik, Ankara, 1992, s.17
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Resim 84: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hayat Agac1 1957, 22x40cm

Bedri Rahmi’nin ilham aldig1, bugiin dahi Anadolu Tiirkmen koylerinde dokunan hali, kilim
gibi oOrgiiler, saman giysileriyle ayni izleri tagimaktadir. Samanin iizerine giydigi giysiye
yilan, akrep, ¢iyan, kunduz vs. yabani - zararli hayvan Sekilleri c¢izilerek onlarin
kacirilacagina inanilirdr (Sener, 2003: 108). Tiirkmen hal1 ve kilimleri iizerindeki akrep, yilan,
kirkayak (Resim-16) gibi hayvan resimleri de, eski Tiirk inanig ve geleneklerinden kalma bir
ozelliktir. Bunun amacmin tipki Samanlarin kiyafetlerinde oldugu gibi zararli hayvanlari

kagirmak oldugu kabul edilmektedir. 314

Resim 85: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Kirkayak , 1957, 30x87cm

74 Kurtoglu, 2006: 3
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Resim 86: Bedri Rahmi Eyiiboglu, Soyut Kompozisyonlardan Ornekler

Kompozisyona birbirinden bagimsiz olarak eklenen kus formlarmin sanat¢inin resminde
Samanist etkilerin izleri tasidig1 izlenimini yaratir ve kartal imgesinin, sanat¢inin resimlerine

Samanizm’deki etkisiyle yansidigi diisiincesi ¢ikarilabilir.

Geleneksel sanatlarimiza biiylik bir sevgi ve cosku ile yaklasan Bedri Rahmi“nin bu
sanatlardan aldig1 6gelere yeni bir diizlemde ve farkli anlayisla hayat vermekteki amaci halkin
kendi eserlerine yeni bir yorum katarak yine onlara sunmaktir. Halk sanatini bir kaynak bilen
sanatgl, bu alandaki motif zenginliginden faydalanarak  0zgiin  tasarimlar

gerceklestirmistir.>”>Aktansoy, 2004: 36
Neset Giinal

Giinal, kirsal kesim insaninin acilarini resimlemeye 1960l yillarda baslamistir. Giinal, kirag
topraklarin, dam evlerin, kuru aga¢ goévdelerinin, toprak altt magara evlerinin Oniinde,
kadmlar1 ve bebeleriyle toprak adamlarini resimler. Yoksullugun dramini yansitan giiclii
govdeleri, kocaman el ve ayaklariyla erkek figiirleri, resimlerin odaginda siirekliliklerini

korurlar. Lime lime olan elbiselerinin agikta biraktii kol, gévde ve bacak kaslari, ¢ogu kez

%75 Aktansoy, 2004: 36
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ciplak ya da parcalanmis ayakkabilardan firlayan abartilmis ayaklar ve aga¢ dallar1 gibi

kivrilip biikiilen iri eller, Onun resimlerinin sembollesen figiirleridir. 3"
Samanizm konusunun islendigi eserlerinden “korkuluklar” serisini 1980’lerde yapmustir.

Samanizmle ilgili yapilan aragtirmalarda; eski Tiirklerin bostanlarini nazardan korumak ig¢in
bag-bahgelerine bostanlik korkulugu ya da kaziklara gegirilmis at kafatasi diktikleri tespit
edilmistir. Kuzey Kafkas Tirkleri, mahsullerini yetistirdikleri alanlara, siriklara gegirilmis at
kafas1 dikmistir. Yine Tirkistan’da Kazak-Kirgizlarda, Baskurtlarda nazar ve kotii ruhlara
karst korunma tilsimi olarak at kafasi kullanilmistir. Bagkurtlar 6zellikle ar1 kovanlarinin
bulundugu yerlere bunlardan koymuslardir. Cuvas Tiirkleri de bag ve bostanlarina at kafasi
asmustir. Kurban edilen hayvanlarin kafataslarini asma gelenegi, Goktiirklerde de 8. ylizyilda
goriilmiistir. *'’Samanist inangta at, Samann en biiyiik yardimer/koruyucu ruhudur. Samanin

gokyliziine ¢ikmak ve yeraltina inmek i¢in kullandigi binegi ve kurbanlik hayvandir.

Giinlimiizde, tipki1 Neset Giinal’in Nevsehir yoresine ait resimlerinde oldugu gibi, Mersin,
Hatay ve Diyarbakir’da mahsulleri nazardan korumak i¢in bag-bah¢e ya da tarlanin icine bir
sirik lizerinde at, esek, koyun, inek, kopek gibi hayvanlardan birinin kafatasinin dikildigi
goriilmektedir. Elaz1g’da ekinler i¢in bir hayvan kafatasi ya da bunun yerine insan kiligindaki
bir korkulugun kullamildigi gériilmektedir. iskelet halindeki hayvan kafatasi ile insan
seklindeki korkulugun, dikkati kendi {izerlerine c¢ekerek nazari etkisiz hale getirdigine
inanilmaktadir. Itinayla giydirilen ve bulundugu yerdeki iiriinleri kotii gézlerden korumasi
i¢in hazirlanan korkuluklara dikkat edildiginde, riizgardan ucgusan elbiseleri ile adeta ayinlerde

dans eden Saman’1 animsatmaktadir.>"®

%76 Giray, 1997: 524
77 Aktaran: Ciblak, 2004: 114
378 C1blak, 2004: 114
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Resim 87: Neset Giinal, Korkuluk VII, 1988, 165x78 Resim 88: Neset Giinal, Korkuluk XI, 1989, 163x114cm

Anadolu ve Orta Asya’daki saman inang¢ ve sdylencelerini yeniden kurgulayan ve yapitlarini
estetik yoniinden birlestirerek yorumlayan Can Goknil ise giinlimiiz Tirk resminin 6zgiin
ressamlar1 arasindaki yerini korumaktadir. Kartal betimlemesini Goknil’in eserlerinde de

gormek miimkiindiir.

Ne var ki, biitiin bunlarin 6tesinde, korkuluklarin bir baska anlami1 daha vardir Giinal igin,
sanat¢i: “Bu dizi ayn1 zamanda umutlar, disler, korku ve baskilarla gecen uzun yillarimin

resimsel hesaplasmasidir” demektedir.*”

%79 Aktaran: Ergiiven, 1996:166

175



Adnan Coker

Adnan Coker, 1950“lerde basladig1 soyut anlayistaki resim ¢izgisinden giiniimiize kadar hig
sasmayarak, yarim asr1 agkin bir siiredir Tiirkiye’de soyut resmin onciilerinden biri olmustur.
Ilk soyut calismalarinda eski yazilardan esinlenmis ve yazilardaki ritim ve bigim
diizenlemelerinden etkilenerek yeni, 0zgiin kompozisyonlar1 renk toplamalarindaki

armonilerle biitiinlestirmistir. 3

Sanatginin, 1960“l1 yillardaki soyut ifadeci resimleri 6znel bir anlatimi yakalamay1
basardigin1 gostermektedir. Coker’in tek rengin ayrimli ton degerleriyle iiretilen soyut
resimlerinde dinamik bir etkilesim 6n plana ¢ikmustir. Kimi zaman kalinlasan boya
dokusunun katmanlasan kesismeleri ve plan ayrimlariyla gergeklesen soyut vurgu, ¢ogu kez
kagit lizerine ¢ini miirekkebi ile iretilen renk gecisleriyle dinamizm kazanan anlatimlara
doniismiistiir. Sanat¢1 1970“lere dogru ise yeni bir arayisa yonelmistir. Esin kaynaklari arasina
Rus konstriiktivistleri ve ozellikle Malevich’in mekan bosluk anlayis1 ve yapisal resim
hakkinda gelistirdigi goriisleri katilmistir. Coker bu asamada yapi-simetri kavramini
oznellestiren resimsel bir anlatima ulasmis (Giray, 1997: 512) ve Bati kiiltiiriiyle beslenmis
sanatg1 kisiligini geleneksel Tirk kiltliriinden segtigi 6gelerle biitiinlestirdigi yeni 6zgiin

yapitlar yaratmistir. 381

Sanatci, 1969-1984 yillar1 arasinda Osmanli ve 6zellikle Selguklu mimarligini ressamca
incelemeye baslamis ve bu donem resimlerinde (Aksiigiir Duben, 1997: 412) geleneksel Tiirk
pencere, kemer, kubbe vs. sistemleri gibi organik pargalardan ¢agin soyut anlayisina uygun
Ozglin gorsel biitiinlere ulasmistir (Ersoy, 1998: 40). Coker’in 1970 sonrast ¢aligmalarinda
goriilen ve bu giine kadar sanatinin esin kaynagi olan kubbe formunun (Resim-22: Gok
Kubbe, Resim-23: Gok Plani) arka planinda ise binlerce yillik Tiirk sanatina kaynaklik eden

samanist felsefenin Gok unsuruna iligkin inancinin yattigi sdylenebilir.

%0 Ersoy, 1998: 40
%1 Ersoy, 1998: 40
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Resim 89: Adnan Coker, Gok Kubbe, 1970, 55x46¢cm

Anadolu“da Selguklu ve Osmanli mimarliginda sik¢a gordiigimiiz kubbeler; Gok Tanri
inancindan gelen gok kubbelerdir. Gogiin mimariye "gok kubbe" olarak tasinmasidir. Renk
verilirken de, kubbelerin gokyiiziinii andiran kismi mavi olur. Bu durumsa, islam 6ncesi
Samanist (Gok Tanr1) inancin mimariye yansimasi olarak kabul edilmektedir. Eski Tiirkler ve

Mogollar’da Tanr1 kelimesi Gok ve ilah anlamlarinda kullanilmigtir®®,

Sanatci“nin yine Mavi Denge isimli eserinde de Gok Tanr1 inancinin mavi renkle olan yakin

iliskisinin yansimasinin yer aldig1 sdylenebilir.

%2 Sener, 2003: 49-107
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Resim 90: Adnan Coker, Mavi Denge, 1996, 180x180cm

Sanatg1 zeminde kullandig1 siyah renk ic¢in; “Benim resimlerimin mekdni soyutla somut
arasinda gidip gelmektedir. Siyah ornegin, diinya atmosferinin siyahi degil. Atmosferde
mutlak siyaht bulmak olanaksiz. Fakat uzaya agildiginizda mutlak siyahla karsi karsiyasiniz...
Burada siyah, resimsel boslugu, kendi deyimlerimle séylersem, resimsel uzay: temsil ediyor,
maddi uzayt degil. Fakat, elbette kozmik ¢agrisimlara da a¢ik. Ben uzay boslugu, diinyasal
mekan derken, resmimdeki derinligi daha anlasilir kilmak istedim. Yoksa, elbette, uzayin
resmini yapiyor degilim. Bigimlerin kenarlara kivrildigi ¢alismalarimi  hatirlayiniz. O
resimlerde espas elle tutulur bir somutluk kazaniyordu. U¢ uygulamalardr onlar ama espas
anlayisim hakkinda nihai bir fikir verirler. Cagrisimlara gelince, bunlara elbette kapali degil

resmim. Olmasini da arzulamam zaten” **demektedir.

Sanatginin g¢aligmalarinda Samanist inanca ait etkiler kubbe formlarinda goriilmiistiir.

Islamiyet &ncesi inang sistemini olusturan Samanizmden kaynaklandig1 sdylenebilir.

%83 Sadak, 2010:
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Halil Akdeniz

Halil Akdeniz, Cagdas Tiirk Sanati alaninda eserleri ve arastirma yazilar ile taninir. Son
donem calismalarina kaynaklik eden 1978°1li ve 1980°li yillarda “izmir Korfez Kirlenmesi ile
llgili Gérsel Degerlendirmeler” adli resim dizisiyle basladigi ve yasadigi cevrelerdeki fiziki
cevre sorunlariyla ilgili bilimsel arastirmalarla da desteklenen sanatsal ¢dziimlemeleri, “Izmir
Efes-Oren Gorsel Notlar” dizisi ile devam etmis, Anadolu’nun degisik kiiltiir bolgelerini
kapsayan bu c¢alisma dizilerinde “Anadolu Uygarliklari-Kiiltiirleraras1”, “Anadolu

Uygarliklari-Kiiltiir  ¢evresi”, “Anadolu Uygarliklar-Kiiltir Logolar1” ve “Anadolu

Uygarliklari-Kiiltiir Bakiyeleri” {izerine yogunlagsmustir. Sanatg1, son dénemde “Kiiltiir Imleri”
384

adli bir dizi ise yogunlasmis durumdadir.

Resim 91:Halil Akdeniz, Kiiltiir Imleri, Tuval, akrilik- karisik teknik, 2009, 102x150cm

384 https://www.isikun.edu.tr/i/cv/guzel-sanatlar-fakultesi/halil-akdeniz/html-cv/hakdeniz.html
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Yasami1 boyunca devam etti§i Anadolu arastirmalarinin yani sira yurtdisinda yasadigi
donemlerde ve seyahatlerinde, miize ve 6ren yeri ziyaretleriyle Diinya kiiltiirlerini incelemeye
de devam eder. Poseidon Catal1 ya da Asasi, Efes’ten alintilayarak eserlerine tasidigi Yunanca
fi (¢) harfi, stilize geyik ve onlarca kiiltirel imge Halil Akdeniz’in eserlerinde temsili

gorevlerini yerine getirmek iizere sanatsal kurgusunda (tuval ylizeyinde) yer alir.

Prof. Rifat Sahiner, Halil Akdeniz ve Kiiltiir imleri Kitabinda (2014) simgelerin yolculugunu
soyle anlatiyor: “Ozellikle 1990°larmn basindan bu yana Akdeniz, tuval ve sasiye yeni islevler
yiikleyerek resimsel mekan in disina tagmis ve birgok yeni malzemeyle deneysel bir siirece
girmigtir. Bu deneysellik, sanat¢ciy1 bir yandan bikip usanmaksizin siirekli yeni
iligkilendirmeler ve ifade yollar1 aramaya zorlamakta, G6te yandan baslangigtan beri
kullanageldigi formlar1 ve simgeleri yeni olasiliklar iginde diisiinmesini saglamaktadir.”
Akdeniz’in son donem ¢alismalarinda ge¢misin yazi, isaret ve simgeleri, alintilanarak ya da
sanatsal olarak doniistiiriilerek giiniimiiz imgeleriyle farkli baglamlarda bir arada kullanilmaya
baglar. Bu imgeler daha giiniimiiz diinya siyasi ve politik ¢atigmalarina gonderimli evrensel
nitelikli enerji, gli¢ ve otorite simgeleri ve buna kars1 niikleer karsiti barig simgeleri gibi

cagdas imgelerle birlikte yer almaya basladigi gt')rl'ih'ir.?’85

Resim 92:Halil Akdeniz, Kiiltiir Imleri, Tuval, akrilik ve karisik teknik, 2009, 80x88cm

385

http://www.halilakdeniz.net/pPages/pArtist.aspx?pal D=447&section=550&lang=TR&bhcp=1&period|D=&page
No=1&exhID=0
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Sanatc¢inin kendi sanat1 hakkindaki a¢iklamasinda, Anadolu’nun degisik bolge ve tarihi kiiltiir
cevrelerine ait veriler sanatsal malzeme olarak kullanilmistir. Calismalarim ge¢misten
giinlimiize Tirkiye’nin degisik yorelerindeki Anadolu Uygarliklari’na (Antik Grek ve Hitit)
ait yazi-isaret, simge ve benzeri verileri; resimlerimde baska bir biling diizleminde yeniden
degerlendirilip zaman, mekan ve islevlerinde degisime ugrayarak yeni bir varlik, yeni bir
diisiinsel ve gorsel gerceklik kazanmaktadirlar. Kullanilan yazi, isaret ve simgeler, baglangigta
tek tek cikis kaynaklarina iliskin agik anlamlar icerseler de bunlarin sanatsal diizeyde bir
araya gelerek olusturduklari biitiin, olduk¢a kapali ve karmasiktir. Bu yeni olusumlar, bir dizi
sezgisel ve diisiinsel siirecler sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Tarihsel zaman kesitlerinden alinan
bu kiiltiir malzemeleri, glinlimiiziin mira, jalon, metalik tiggenler gibi bir kisim cagdas
imgelerle birlikte kullanilmistir. Bunlar, benim kisisel se¢im ve duyarliliklarimla yagamin ve
kiiltiirlerin ayrintilarinda bulduklarimin sanat diizleminde yansimalari ve kendi sanatsal

gézﬁmlerimdir.g%Diye aciklamustir.

BBy =
b

Resim 93:Halil Akdeniz, Kiiltiir imleri — Kiilt Objeleri, Tuval {izerine akrilik, 2012,180x20/130x20cm

Sanatcinin Kiiltlir Objeleri isimli eserinde kullandig1 Poseidon catali, Poseidon liggeni simgesi

icin yaptig1 agiklamada , gii¢c ve otorite’yi simgeleyen bir sey. Antik donemde ortaya ¢ikmis

%86 http://www.halilakdeniz.net/Sanatcimin Kendi Calismalari Hakkindaki Notlar.
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olmasina ragmen bu simge biitiin Orta Asya, Uzak dogu ve On Asya gibi biitiin kiiltiirlerde
geziyor. Bicimde ayni simge ama anlamlari degiserek gelisiyor. Mesela Samanlarda
kotiiliiklere karsi koruyucu silah olarak kullaniliyor. Dolayisiyla ayni simge kiiltiirel kendi

cografyalarina ragmen sinirlarini asarak bir dolagima giriyor, ifadesini kullanmistir.
Balkan Naci Islimyeli

70’11 yillarda insanin var olma sorununu tarihsel kokler ve kiiltiirel gegmis agisindan ele alan
Balkan Naci Islimyeli yapitlarinda “gelenek/bellek/kimlik/aidiyet” kavramlarmi One

cikarmistir. Gegmis zamanin izlerini giincel sorgulamalarla bir araya getirmistir.387

Balkan Naci Islimyeli 1989°da gergeklestirdigi enstelasyonlarmda doga ve insan iliskisini
irdelemektedir. Insana yagsamimi veren dogayla dostlugu ve ¢ekismesi bu enstelasyonun dziinii
olusturur. Hava,Su, Toprak, Ates bu dort elementin yasam ve Oliim siirecinde insana eslik

edisinin Oykiisiidiir.

;%3
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Resim 94: Balkan Naci Islimyeli Yol 1989, 130x180cm

37 Antmen,s 169
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Dogada insanin biraktig1 izler, doniistimiin gostergesi kiiller ve bedenler bu tablolarin ana

ogeleridir.

Insana sonsuz yasamsallik olanaklar1 sunan doganin icinde Sliime yazgili karanlik yiizler
oliim siirecini anlatmaktadir. Yasamin icindeki 6liim ve déniisiim, Balkan Naci Islimyeli’nin

bize anlattig1 en 6nemli gergektir. 388

Nedret Tanyolag Oztokat’in sanatgiyla yaptig1 Yiiz Yiize soylesisn de Islimyeli, doga/insan,
doga/kiiltiir iliskisini su sekilde degerlendirmistir.

“Uygarlasma dogayr denetleme giicii gibi goriildii. Dogaya karsi kazanilan basarilar
abartildi. Ama bu siireg icinde de, insan doganin parc¢astydi, oysa kendini doganin karsisinda
gorerek daha iistiin bir konumda oldugunu zannederek yiiz yillar harcadi. Halbuki doganin
bir par¢asi olarak, dogal yanlarimizi koruyarak gelistigimiz siirece, dogaya aidiyetimizle
biiyiidiigiin siirece, dogaya hem hizmet etmig oluruz hem de onun bir parcasit olarak mutlu
oluruz. Ama insan bunu yapmadi, bir miicadelenin igine girdi. Benim dogayla bakisim
tiimiiyle doguludur. Kendini doganin bir parcasi gibi goren, oliimliiliigiin bilincinde, buna
saygill, topragin verdiklerine siikreden bir tutumdur. Hava Su Toprak Ates’te elestirdigim
sey kiyamet iglerinin, insanin dogayla karsi karsiya gelisinin sonucunda varilan felaketin bir
dokiimiidiir. Simdi o sergi agilall yirmi yil oluyor ve o tezler her giin daha ¢ok dogrulaniyor.
Doga dengesinin bozulmasina her giin daha ¢ok tanik oluyoruz. Dogaya inancim ag¢isindan
pagan bir ruha sahibim, bir dindar olsaydim doga giiclerine tapan bir putperest olurdum
heralde. Resimlerimden de anlasilir bu. Doga i¢inde ¢ok mutlu olurum ben. Kiigiikliik,

kaybolma ama ona ait duygusu. Mutluluk buradadir” *®

Islimyeli agik dinsel ve gorsel gostergelerle bir sdylem 6znesi olarak karsimiza gikmayi
Suret’te de siirdiiriir. suret ressamin gelenekle hesaplasmasi ve 0 gelenekteki anonim ressam
kimligini sorgulamasi diisiincesine dayanir. Ote yandan, geg¢misin halk resmi ve halk
hikayelerine 6zgii kanon yaoilart modern versiyonlar bi¢iminde izleyiciye sunulmaktadir.
Yaratim sirasinda ressamin ¢ektigi yalnizlik, cile, arinma, vizyona ulagma gibi sanat¢inin

varligina egemen tiim siiregler bu tek tiimcelik “anlatilarla” izleyiciye aktarilir.

388 Nedret Tanyolag Oztokakan Balkan Naci I:slimyeli, Tiirkiye 125 Bankasi, Kiiltiir Yayinlar1,2007,14
%9 Nedret Tanyolag Oztokakan Balkan Naci Islimyeli, Tiirkiye Is Bankasi,Kiiltiir Yayinlar, 2007, 14
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Resim 95:Balkan Naci Islimyeli, G5z Yasinin G6l Olup Atesi Sondiirdiigiiniin Resmidir, 1998, 90x153cm

Resim 96: Balkan Naci Islimyeli, Suret Serisinden iki Ornek, 1-Sanatcinin Susarak Cile Cektiginin Resmidir,

1998, 90x119cm, 2-Sanatcinin Kendine Baglanarak Cile Cektiginin Resmidir 1998, 90x119cm
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Sanat¢inin goz yasinin sel olup atesi sondiirdiigiiniin resmidir adli ¢alismasinda vurgulamak
istedigi sura erme, Bu boyut, Samanin kendisini kozmik olarak yeniden gerceklik
kazandirdig1 bagka bir boyuttur. Bu boyuta ulasan saman artik i¢sel bir 1s1ya da hakim olmus
demektir. Mistik sicaklik sayesinde soguga dayanmak ya da atesten etkilenmemek insan iistii
bir duruma erisildigini gosterir. Cile doldurma ¢abasi, boylece ¢ilekes gorii giicii kazanir.
Islimyeli’nin sanat¢inin yaratma cabasinin altindaki ¢ileli ve sikintili siireci anlatirken

Anadolu kiiltiirlrindeki Samaniz’me ve Sufilik gelenegine adeta bir gondeme yapmustir.

Resim 97:Balkan Naci Islimyeli, Yoniinii Arayan Resim 98: Balkan Naci Islimyeli, Giine Bakan
Tuval lizerine karisik teknik, 2001, 70x70cm Tuval tizerine karigik teknik, 2001, 70x70cm

Semboller bazen i¢imizde hissettigimiz fakat ifade edemedigimiz gercekleri somutlagtirmada
mucize anahtarlar gibi kilitli kapilar1 agabilir. Dis diinya ile aramizdaki bilimselligi asan
hakikatleri anlamamiza yardimci olup ezoterizmin biiyiisiine bizi baglayabilirler.390 "Makas"
simgesi Tiirk Tatar mezar taslarinda siklikla kullanilan ve zamanla "Tiirk tamgasi1" haline
gelmis bir ikonografidir. Baglamini bilmesek de, 6liim-dogum gibi 6zel giinlerde bir takim
ritiieller yapariz. Ornegin 6len kisinin iizerine bicak makas gibi aletler koyariz. Tiirklere ait
¢ok eski mezar taslarinin iizerine, ok, yay, kilig, bicak, vb savas aletleri kazinmistir. Islimyeli
kece tlizerine yapmis oldugu eserlerinde makas anahtar, hayat agaci, gibi semboller

kullanmistir. Saman, kainatin yollarin1 agmak ic¢in ¢agirilmis, secilmis {iistlin kisidir. Ruhsal

%% hitp://www.sonsuz.us/node/evrensel_iletisimde_sembollerevrensel iletisimde semboller 18/08/2009
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yolculukla astral seyahat yapmaya baslar, bu sekilde ruhlar alemine yiikselir. Resimdeki figiir
Samanin astral seyahatini simgeler. Asagidaki spiral sembol evrenin zaman mekan nehri

olarak sonsuz bir sekilde yedi boyuta boliinmesini ifade etmektedir.

Islimyeli’nin eserlerinde kaligrafi dinsel imgelere doniismiis’tiir. Dinsel imgeler sanatciya
yasadigi ve Kkiiltiirlerinin geldigi toplumun biling alti tanimlamasina dair rehberlik etmistir.
Islimyeli’nin konudan dogrudan ilham aldi, amacmin dinsel bir olayr ya da zaten
¢coziilmemis bir simgeyi oldugu gibi kullanarak cagdas bir liretimin var olamayacagi
diistincesi, onu farkli bir noktaya cekmistir. Onun, imgelerin yiiklendigi anlamlar ancak

cagdas bir bi¢imde yeniden giincel ifadesine kavusur.391

Murat Morova

Morova, arastirmanin konusu ile ilgili olarak yapmis oldugu ¢alismalarda kullandig tasavvufi
imge ve sembollere, bu calisma igerisinde ad1 ge.en diger sanatcilarin aksine, siyasal imgeler

yiiklemis ve kullandig1 bazi imgelerin batin anlamlarini1 goz ardi etmistir.

Morova’nin 2000 yilina ait “Ten Yorgunu” adli ¢alismasinda kullandigi “insan-1 kamil2
motifi ve ayni seride kullandig1 on iki imami simgeleen on iki adet portre, onun diislince
diinyasinda giiniimiiz toplumunun kisilere taktig1 kimliklere ait bir gonderme niteligi
tasimaktadir. Figiirlerin iizerinde yer alan rozetlerdeki “asosyal”, “istenmeyen adam” gibi
tanimlamalar, sanat¢inin yakin sosyal tarihin, verilerine ydnelik bilgilerinin plastik disa

vurumu olarak algilanir.

Genelde tiim inang sistemlerinin 6zelde ise Islam’in heteredoks yamiyla ilgili olan sanatgi
Murat Morova, dinsel imge tasiyan ¢aligmalarinda, imgelerin batini yoniinde degil, onlarin
inang sistemlerinin igindeki sosyolojik yanina degindigi ve bunun toplum hayatina gegisini
sanatiyla sorgulama yolunu sectigini ifade eder >**Morova eserlerinde dinsel imgeleri
kullanma sebeplerinden biri olarak ta baskaldiriyr en iyi ifade etme sekli olarak goriir.
Sanat¢inin yapmis oldugu ¢alismalar her ne kadar tasavvufa ve inang sistemine dayali imgeler
icerse e o, bunu bir inang sisteminin etkisi altinda olmaktan ¢ok, bu imgeler aracilifiyla
kendisi i¢in problem teskil eden sosyolojik olaylarin siyasal bir zeminde plastik ifade olarak

baskaldiris1 seklinde yorumlar.

31 www.balkannaciislimyeli.com
%92 Onel Kurt, M. Morova ile kisisel iletisim, Kastm 2000
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Resim 99: Murat Morova, Tuval {izerine karisik teknik, 2000, 60x45cm

Sanatg1, bazen de dinsel bir imgeyi soyutlayarak ¢agdas bir motife doniistiirme yaklagimu ile,
izleyiciye bir animsatma yapmast i¢in “uydurdugu” yaziyr simgeleyen motifler kullanir.
Sanatc1 eksi yazinin bugiinkii okunmazligini, yeni bir kurgu ile vurgulayarak, izleyiciye kendi

bellegindeki imgeleri ve ¢cagrisimlari kullandirir.®*

Resim 100.Murat Morova, Dem Bu Dem 2001, 30x30cm Resim 101.Murat Morova, Tenin Golgesi, Tinin .

Govdesi 2000, 29x31,5x8cm

%% Mutluhan Tas, XIII. Yiizyilda Anadolu’da Hakim Olan Tasavvuf
Diisiincelerinin 1980 Sonrast Cagdas Tiirk Resim Sanatina Yansimalar: , Doktora Tezi 2010
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Morova “Nature Monte” ile giiniimiiz diinyasinda doga ve 6liim ile kurugumuz iligkiyi ¢cok
katmanli bir kurgu iginde sorguluyor. Sanat¢i, insanin dogasina verdigi tahribatin geri
doniigsiiz bir noktaya dogru ilerledigini hatirlatarak izleyiciyi 6liimiin yikiciligi ve yasama
giiclinii yeniden elde etme arzusu arasindaki arafta, estetik ve politik dnermeler arasindaki bir
yolculuga davet ediyor. Bu ¢aligmalarinda ¢evre kirliligi ile ilgili sorunlar eserlerin ana ¢ikis
noktalarindan birini olusturuyor. Morovanin sanayi atiklari ve soyu tiikenmekte olan hayvan
biblolar1 ile hazirladig1 yeni diinya atlasi karanlik bir gelecege isaret ediyor. Morovanin hazir
materyaller ile tirettigi isleri daha 6nceki c¢alismalarinda oldugu gibi dogu ve bati arasinda
kurdugu estetik ve diislinsel diyalogun etrafinda sekilleniyor. Morova figiir, leke ve nesneyi
diizenlemek i¢in kullandig1 yontemleri minyatiirlerdeki hiyerarsik perspektif uygulamalr1 ve
kati’sanat1 gelenegine dayanarak kuruyor. Morovanin katran ile yaptig1 desenlerde hayvansi
figlirler ve lekeler Osmanli minyatiirlerindeki av sahnelerini andiran bir anlayis ile

diizenleniyor. 394

Resim 102: Murat Morova, Nature-Morte

39 \www.baturhanbilgin.com Murat Morova “Nature Morte”Galeri Nev
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Resim 103: Can Goknil, Kutsal Kanatli 1996

Resimdeki hayvan figiirlerinin ortasinda yer alan ¢ift bash kartal motifi, digerlerinin arasinda
giiclii bir konumda yer almakta ve adeta onlara hilkkmeder bir goriiniim sergilemektedir. Gok
Tanr1’nin egemenliginin ve giiclinlin bir gostergesi olarak kabul edilen ¢ift bagh kartal bunu

amimsatir gibidir. Goknil’in “Ikiz Idol” adli eserinde de ¢ift bash kartala yer verilmektedir.

Resim 104. Can G&knil, Ikiz Idol 1996

Can Goknil, Orta Asya ve Anadolu efsanelerinin diinyasina girip onlar1 resim diline
donistiren bir sanat¢idir. Sanatgr igin mitoloji diinyasina yaptigi her yolculuk, kendi
gecmisinin kesfedilmesi, diislerinin harekete gecirilmesi, yaratici gii¢lerinin aciga ¢ikarilmasi
anlamina gelmektedir. Yaptigi c¢alismalar ve hazirladigi konulu sergiler, bi¢imsel
esinlenmelerin  Gtesine giderek, efsaneleri ve eski inanglar1 yeniden yorumlama ve
bicimlendirme anlaminda yaraticilik ve giincellik tagimaktadir. Sanat¢i sergilerini
olustururken graviir, kolaj, heykel, tuval gibi ¢ok degisik tekniklerden yararlaniyor. Bigim ve
teknik agisindan ¢ok cesitlilik gosteren yapitlarinda donuk, hiiziinli, gii¢siiz, gibi olumsuz ruh

durumlarin1 yansitan imgelere neredeyse hi¢ rastlanmamaktadir. Samanizm’den ¢ok esinlenen
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sanatc1 Sanatci, “Yaratilis Efsaneleri” konulu sergisini hazirlarken kiitiiphanelerde arastirma
yaptigini, yurtdis1 gezilerinde edindigi kitaplardan yararlandigini, Orta Asya kazilarina ait
cizim ve fotograflar1 dosyaladigini, Samanist inanglar dogrultusunda yaratilmis sanat
eserlerini inceledigini, Ozellikle Saman davullarinin ve renkli giysilerinin fotograflarini

inceledigini belirtmektedir.>%

AN \\ n\o.u‘ Waran 4.

Resim 105. Can Goknil, Umay Hatun, 1995, 25x25¢cm

3% Atakan, s.52
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Resim 106: Can Goknil, Kursun Muskasi Resim 107: Can Goknil, Kétiiliigii Onleme Muskas1

1970 sonrasi Tiirk resminde Islam inanc1 tesirinde yapilmis olan yapitlar irdelendiginde
sanatgilarin kendi Usluplart ¢ercevesinde tasvir ettikleri resimlerde inang tesirinin daha ¢ok
imge ve sembollere déniiserek aktarilmis oldugu goriilmektedir. Bu imge ve semboller Islam
oncesi dinlerle Islam inang tesiri etkilesimi birlikteligi ile yeni bir kimlik kazanarak

yorumlanmustir.

Imge ve semboller ¢esitli mistik ve metafizik hususlarin aktariminda din ile sanatin bulusma
noktalarindan biridir. Her semboliin bir hakikati vardir diyen A. Schimmel dinde semboliin

fonksiyonunu sdyle tanimlar:

“Her semboliin iki unsuru vardwr. Biri sembollestirilen madde, otekisi bu maddenin temsil
ettigi manevi hakikattir. Sembol, kutsal bir hakikati maddi bir surette temsil etmekten uzak
kalir. Onun ifade ettigi hakikat arasinda akil ile idrak edilemeyen gayri mantiki bir
miinasebet mevcuttur. Hakiki sembol, goriilen bir surette goriilmeyen bir hakikate isaret eder.
Boylece ruhun derinligine, suur altindaki sahralara kadar tesir birakwr. Fikir ve duygulari

uyandiracak kadar kuvvetlidir 396

%% Annemarie Schimmel, Dinde Semboliin Fonksiyonu Nedir?, Mayanas“ta Toplanan Alman Din Bilginlerinin
Kongresi. 29-31 Temmuz 1954, s.68
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Erol Akyavas

Eserlerinde goriinmeyen hakikati temsil noktasinda imge ve sembollerle yer verdigi goriilen
sanatcilardan biri Erol Akyavag’tir. Simgeler araciligi ile metafizik bir anlamin karmasik bir
dil siirecini yansitan Akyavag’in bicim isaretleri sembol dilinin analizini gerektirir.>®’
Akyavas, eserlerinde yer verdigi simge ve sembolleri gegmisin farkli doénemleriyle
cografyalarindan segerek kullanmaktadir. Bunlarin arasinda bilginin, diislerin, diisiincelerin ve
duygularin imgeleri diyebilecegimiz; duvarlar, surlar, isimler, isaretler, sayilar, melekler,
yilanlar, yar1 Olii hayvan figiirleri, minyatiirden alinmig goriintiiler gibi tasvirler yer
almaktadir. Akyavas uygarligin en eski isaretleri olan bu motifleri i¢ ige list liste bir araya
getirerek din-tarih-kiiltiir bileskesini gorsel ve sembolik bir anlatim diline ulastirmaktadir.>®

Akyavas, sanatinda hem Bati resminin teknik veri ve birikimlerini hem de Dogu kiiltiir ve

felsefesinin izleri ile din kiltiirleri verilerini yogurarak, gecmis kiiltiirleri sanatiyla

kucaklayarak ve animsatarak, kendi sanat dilini ve arayisin1 olusturmustur.

Resim 108: Erol Akyavas, Anilar Serisinden (Isimsiz)1-1993, 2-1993 112x150cm

37 Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, 5.75 .
398 Ayla Ersoy, 1950 °den 2000 e Giintimiiz Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, Istanbul, 1998,
5.133
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Resim 109: Erol Akyavas, Om

Siileyman Saim Tekcan

Yine bu donem igerisinde yer alan bir diger sanatci ise, geleneksel olan1 ¢agdas bir lislupla
yorumlayan Siileyman Saim Tekcan’dir. Tekcan’in sanatinda Anadolu ve Orta Asya
geleneginin izleri bulunmaktadir. Diisiinsel yapi ile duyarliligin siirsel anlatimi arasindaki
dengeyi hassas bir noktada saglayan Siileyman Saim Tekcan’in eserleri, igerigini
Anadolu’nun yiizyillar 6tesine uzanan zengin tarihsel birikiminden ve kiiltiiriinden alir.
Tekcan’in sanatinin 6ziini, geleneksel olandan alip bireysel sanat¢i duyarlilig: ile birlestirerek

ulastigr cagdas teknik anlatimi olusturur.399

Tekcan’1 evrensellestiren, yerel bir gelenege baglihigi degil, ona kattigi bireysel
cogaltmalardir. Bu da sanatginin dretme ve yeni bir seyler olusturma arzusundan
kaynaklanmaktadir. Tekcan, Orta Asya’dan Anadolu’ya tasinan “hayvan tislubu” gelenegini,
Anadolu uygarliklarinin  bigim zenginligi ile harmanlayarak kendine ozgli bir tarz
yakalamigtir. “hayvan lislubu” gelenegi Tekcan’in baski, rolyef ve yagl boya ¢alismalarindan
olusan ti¢ farkli tarziyla karsimiza cikmaktadir. Tekcan’in geyik, at, kaligrafik ogeler,

minyatiir gibi tarihsel kiiltiirimiizden simgesel anlamlar tagiyan motiflere dayanan desenleri

399 Ayla Ersoy, 1950 den 2000’e Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat, Bilim Sanat Galerisi Yayinlar1, Istanbul, 1998,
s.172
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ve birbiri iistiine kurumadan uyguladigi zengin renk tonlar1 formlar {izerinde siirekli degisim
saglamaktadir. Tekcan’in sanatindaki en belirleyici niteliklerinden biri ona yeni bir boyut
kazandiran sonsuzluk imgesidir. At aslinda Tekcan’in eserlerinde basli basina bir sonsuzluk

simgesidir.

Resim 110: Siileyman Saim Tekcan, Atname Graviirleri 1-Kagit iizerine Seligrafik baski 1992 55x75cm, 2-Dolu Dizgin Atlar
2000, 100x150cm

Esas itibariyle at figiirlerinin sembolizmini Samanist veya eski Tirk dini ile ilgili ¢esitli
tasavvurlar, destanlar, efsaneler, masallar, kozmolojik, astrolojik ve mitolojik diistinceler
olusturmaktadir. Samanist torenlerde atin yeri tamamen semboliktir. Bu dini torenlerde at,
Samanin gokyiiziine ¢ikacagi binek hayvanlarindan biri olmakta ve sembolik bir anlam
kazanmaktadir. Bu seremonilerde at bazen Samanin kendisinin, ¢ogu kez de Gok Tanri’nin
temsilcisi olarak kabul edilmektedir. Zira Orta Asya ve I¢ Asya’da Samanizm ve cesitli dini
tasavvurlar ile ilgili yapilan aragtirmalarda, Altay Tiirk Samanlarinin davulunun at olarak
adlandirildig1 tespit edilmistir. Ote yandan Tiirk mitolojisinde at &liimiin mistik bir
semboliidiir. Clinkii mistik yolculuk sirasinda 6liinlin cesedini tasiyarak bu diinyadan 6tekine

gec;irir.4oo

Tekcan“in, “Tiirk Cesitlemeleri” sonrasi c¢aligmalarinda da iyice belirgin hale gelen anitsal

mezar tagi formunun, eserlerinin arka planina yerlestigi géiriilmektedir.“’01

400 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar:, Kabalct Yayinlari, Istanbul, 2002, s.74
01 Uckan,1996: 44
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Resim 111:Siileyman Saim Tekcan, Atlar ve Hatlar, Mavi ¢esitlemeler, 1995

Giiniimiizde ki mezar taslarmin mensei de tipki Kiiltigin anitinda oldugu gibi Samanist
inanctan kaynaklanmaktadir. islam dininde “en iyi mezar en ¢abuk kaybolandir” felsefesi
giidiildiiglinden mezar kiiltiirii yoktur. Bu nedenle Tekcan“in ¢aligsmalarindaki mezar tasi
formunun Samanist bir imge oldugu soylenebilir. Sanat¢inin Atlar ve Hatlar serisinde at
resimleri yaninda ya da iizerinde, resim yiizeyini zenginlestirici bir unsur olarak kullanilan
Osmanh kaligrafi 6rnekleri goriilmektedir . Tekcan bu yazilar icin kitabeler, mezar taslar1 ve
Osmanli kaligrafi 6rneklerinden yararlanmistir. Bunlar din dis1, yasamla ilgili giizel, hos
sozlerdir . ““®Sanatgmm kullandigi yazi formunun da tipki at ve mezar tagi formu gibi

Samanist inancin bir yansimasi oldugu sdylenebilir
Rauf Tuncer

Bir diger sanatg1 ise, yapitlarinda eski Tiirk yazitlarini, damgalar1 ve Orta Asya Tiirk
motiflerini kullanan Rauf Tuncer’dir. Soyut sanat egilimli olan Rauf Tuncer eserlerinde dini
ve milli unsurlar1 bir arada kullanmaktadir. Sanat¢i eserlerini, Hat sanatindan, Orhun

yazitlarindan, Pazirik’tan, Selguklu siislemelerinden aldigi motiflerle olusturmaktadir. Islam

92 Germaner, 2006: 11.
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oncesi ve Islamiyet sonrasi kiiltiirel mirasi, giiniimiiz sanat anlayis1 dogrultusunda kendine

ozgii bir sekilde birlestirerek yorumlayan sanatcinin eserlerinden ilkini Islamiyet éncesi Tiirk

sanatindan giiniimiize kalan kimi motiflerin yorumlanmasi olusturur.

Resim 112: Rauf Tuncer, Orhun Serisinden Ornekler, 2-90x90cm

Tuncer eserlerinde, Hun sanatindan hayvan miicadele sahnelerini, Hun siivarilerinin av
sahnelerini Tiirk diinyasi i¢in birgok yonden 6nem tasiyan ve Tiirkge nin ilk yazili belgeleri
olan Orhun ve Yenisey yazitlarin1 yer yer lirizmi ¢agristiran duygularla tuvaline tasimistir.
Orhun yazitlar1 iizerinde yer alan hiyeroglif yazi karakterlerine dayanan resimlerinde
gelenekle beslenen ve soyut anlayisa odaklanan ¢agdas bir yaklagimin izleri kendini gésterir.
Alt katmandaki her tiirlii dogaglamaya kargin {ist katmanda yer yer kontroli elinde tutsa da,
cizgisel bir yapilanma igerisinde insaci ve ritmik bir goriiniim sunar. Hiyeroglif yazinin
kendine sundugu ¢izgisel goriinlimii renk, ritim, espas ve diger 6gelerin dogru kullanimiyla

biitiinlestirir. 43

“%% Elmas, t.y; 10-11
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Resim 113. Rauf Tuncer, Orhun Serisinden Ornekler

Hiisamettin Kocan

Hiisamettin Kocan ise 1980°li yillarda figiir soyutlamalar1 gergeklestirdigi bilinmektedir.
1990’11 yillarda yoneldigi kavramsal ¢calismalarinda Anadolu halk resimlerinden esinlenmistir.
Sanatg1 2000°1i yillarda ise Saman ruhunu sanat¢i ruhuyla 6zdeslestiren yeni bir anlatimin

icine girmis par¢alanm, gérme ve gizlenme’yi sanatinin kavramlari olarak 6ne ¢ikartmugtir.**

Sanat¢1 2000’1 yillarda ise Saman ruhunu sanatgi ruhuyla 6zdeslestiren yeni bir anlatimin
icine girmis parcalanma, gérme ve gizlenmeyi sanatinin kavramlari olarak 6ne ¢ikartmistir Bu
durumu, Kogan’in 2005 yilinda agmis oldugu “Yedi Sergi Bir Selamlama” isimli sergisinde

gormek miimkiindiir.

99 13

Sergi, sanat¢inin; “Kérler i¢in Resimler”, “Samanin Gizemi”,“125 Sanat¢1 Icin Methiye”,
“Kirilgan Yiizler”, “Ahsap Yizler”, “Referanslar” ve “Baks1 Diizenlemesi” baslikli yedi ayri

calismasindan olusmaktadir.

Kocan’in bu sergisi; onun cocuklugunu ve sanatini besleyen Saman gelenegi ve Baksi
(Kogan’in koyii, Kirgiz dilinde Saman anlamina gelir) koyiiyle hesaplasmasi olarak
gortilebilir. Samanlar, iistiinde yeryiizii ve gokyiiziiniin temsili resimlerinin bulundugu biiyiilii

davullarina bazi ruhlar1 davet eder, biiyiik gli¢leri ile sosyal yasami diizenler, iktidarlar

4% Coruhluy, .81
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iizerinde etkili olurlar. Samanlar tanrilarla konusur, ruhlarla goriisiir, insanlara yol gosterir,
akil ogretir, hekimlik yapar, dualar ederdi. Saman’in tiim bu ritiieller sirasinda bi¢imini
degistirmesi, davul ¢almasi, giysilerine ziller, ¢ingiraklar, yiiziine maske takmasi, bir anlamda
kimligini gizlemesi ve doniistiirmesi, yaratici eyleminin sonuglarini izlerken kendisini ortaya
koymasina kargin kimligini geride tutmasiyla Hiisamettin Kogan’in bu sergide net olarak ifade
ettigi saklanma/geride durma istegi iliskilendirilebilir. Samanin davulu tizerindeki resimlerin,
dualarindaki ifadelerin ideogram halinde olmas1 gibi Kogan’in “Samanin Gizemi” dizisindeki
resimleri de Sifrelidir. Goriinen figiiriin ardindaki yogunlugu anlama/ anlamlandirma ¢abasini
tam bir sonuca ulastirmak giigtiir. Figiirlerin bas, goz, gogis, kalp, rahim vd. bedensel
pargalarini ifade etmek i¢in kullanilan yuvarlak ve ¢ember’in Saman’in davuluna, yasarken
ve Olimden sonra gezinen ruhlara, dongiisel zamana gondermeleri olmalidir. Burada
gordiigiimiiz ¢ok renkli maskelenmis figilirlerdir bu gizemi olusturan; Saman’dir. Tuvale

baktigimizda bize odaklanir; 6ne dogru meyleder, bazen de resimsel dokunun gerisine saklar

kendini. 4%

Resim 114: Hiisamettin Kogan, Samanin Gizemi, 2005, 150x150cm

4% yasa Yaman, 2005b: 11
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Yine Kogan’in, “Cember, Ay, Sapan” isimli sergisinde; 1980“lerden bu giine degisik bi¢cim ve
baglamda kullandig1 ¢ember, ay ve sapan motiflerinin siirekliligi ile Saman ritiieli arasindaki
bag belirgindir. Kendisi, ¢ocuklugunun, ¢cobanligin bir gereci, oyuncagi; anilarindan siiziilen
bir bicim olarak agiklar sapani. Bununla birlikte “Samanin Gizemi” dizisinde, figliriin
dikeyliginde ates rengine boyanmis ,,Y* bigimi (sapan lastiginin gerildigi kisim) hayat agaci
ile iligkilidir insanin merkezinden ¢ikan ya da merkezinde insanin bulundugu kozmik bir
aga¢c. Cember ise, Hiisamettin Kogan’in resimlerinde Saman’in davuluna karsilik gelir.
Resimlerindeki “Ay” imgesine gelince, “insanin yazgis1” ve “dongiisel zaman” kavramlariyla
iligkili 6nemli bir simgedir. Kocan daha onceki islerinde oldugu gibi “Saman’in Gizemi”,
“Korler Igin Resimler”, “Kirilgan Yiizler/Dokuz Bakis”, dizilerindeki hemen her figiiriiniin

portresinin yaninda, hilal bi¢imli ay imgesini kullanir. 406

RN
g

Resim 115. Hiisamettin Kocan, Cember, Ay Sapan, Serisinden Ornek

408 yasa Yaman, 2005c: 2

199



Resim 116: Hiisamettin Kocan, Samanin Gizemi Serisinden Ornekler

Sanatc1, yapmis oldugu bu ¢alismayla saman gelenekleri ve onlarin yapmis olduklar ritiielleri
giincel sanatla icsellestirerek bir farkindalik ve ayni1 zamanda 6zgiinliik ortaya koymustur.
Kogan’in “Samanin Gizemi” dizisindeki resimlerinde saman kiiltiiriiniin sifreleri gizlidir.
Figiirlerin bas, goz, kalp gibi bedensel parcalarini ifade etmek i¢in kullanilan “yuvarlak” ve
“cember”in, samanin davuluna, yasam ve Olim sonrasi gezinen ruhlara, dongiisel zamana
gondermeleri olarak belirtilmektedir.*”” Genel olarak Kogan’in eserlerinde kullandig
Samanist inanca ait bir¢ok imgenin, resim unsuru olmasmin 6tesinde, daha ¢ok ait oldugu

inang sistemine iliskin baz1 mesajlarin aktarmasina katkida bulundugu sdylenebilir
Mehmet Aksoy

Samanlarin tasidig1 enerji ve onun giice doniistiiriilmesi ¢ok cezbedici benim icin. Insan ve
insan dogasi1 giiniimiizde teknolojiye yenik diistii. Kendimizi unuttuk, viicudumuzla iligkimiz
azaldi. Artik dogal degiliz hatta dogaya karsiyiz, kendi dogamiza bile. Insan dogasinin
cikarabilecegi enerjinin c¢ok aziyla idare ediyoruz. Ayaklarimizi kosu bantlarinda, dogayi
ancak pikniklerde yasiyoruz. Sular, topraklar, agaclar, hayvanlar, artik mukaddes degil.
Ruhlar1 yok. Dogal degerler artik degerli degil... Anlaml1 hig degil. Iste kaybolan bu degerleri
yeniden bulmak, koklerimize donmek ve i¢imizdeki enerjiyi aktif hale getirip ¢ikarabilmek
yani kendine donmek bence giiniin sorunu. Samanist ritiiellerde, ister Orta Asya’da ister
Sibirya’da ya da Amerika’daki Kizilderili kabilelerin ritiiellerinde olsun davul ve benzeri
vurmal1 bir ¢algt muhakkak vardir. Orta Asya’daki Samanist ritiiellerde samanin davulu en
onemli aletidir, viicudundan bir parca gibidir. Davulsuz higbir ritiiel diisiiniilemez. Davul
samanin konsantre olmasi yavas yavas ritme girip transa ge¢cmesi, yardimci ruhlari yanina
cagirmasi, kotii ruhlart kovalamasi i¢in ¢ok dnemlidir. Davul esliginde sarki soyler, dua eder,

ruh cagirir ya da kovar. Saman davulla igindeki enerjiyi ¢ikarir ve disaridan enerji yiiklenir.

7 yiiksel Gogebakan, Hiisamettin Kogan in Calismalarindaki Kiiltiir Varligi ve Kiiltiir Mirasina Ait Unsurlar
In6nii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 4 (19:47-57, 2014, .52
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Olen bir insanin ruhunun Tanr1 Ulgen’e gitmesine refakat ettiginde davulu yanindadir. Saman
oldiiglinde davulu bir daha kullanmamak iizere yerle gok arasina yani bir agacin dalina asilir.
Samanin davulu istiinde her zaman sembolik resimler vardir. En sevdigi hayvan figiirlerinin
sembolik resimleri, hayat agaci, yer, gok, insan ve mekan iliskisini anlatan ¢izimler saman
davulunun iistiinde sik goriilen motiflerdir. Heykellerimde de samanlarin i¢indeki gizli giigleri
nasil disar1 ¢ikardiklari, nelerden yardim aldiklari, nelere inandiklar1 sorusuna cevap bulmaya,
bir illiizyon yaratmaya c¢alistim. Gegirgen formlar ve leke, yere diisen gdlgeler, renkler hep
samanlar diinyasina, ruhlar diinyasina bir gecis yapmakta bana yardimer oldu. Bence tiim bu
form ve malzeme denemeleri heykelime yeni bir agilim getirdi. Cok sevdigim demire yeniden
dondiim. Cok dramatik seyler hissederek yaptigim formlar var onu baskasi yapabilir mi? Ben
bu Samanlikla ilgili, enerji ¢ikarmakla ilgili form bulmak zorunda hissettim kendimi. Bir anda
formlar degisebiliyor. Kendini kontrol etmek, ben bunu neden yapiyorum, dogru yapiyor

muyum, yanlis mi yapiyorum sorularini sormak lazim. Bagkalarinin begenilerine gore mi

yapiyorum bunu sormamiz lazim. Sormazsan kendine ihanet ediyorsun. Soru isareti her
408

zaman kendine kars1 ¢ikmali.

Resim 117. Mehmet Aksoy, Kogbagl Saman 2004 Resim 118. Mehmet Aksoy, Kogbasli Saman 2004

408 Mehmet Aksoy, Zamanin ve Mekanin Suretleri, 50. Yil Mehmet Aksoy Mimar Sinan Gilizel Sanatlar
Universitesi
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Aksoy’un, gliniimiizde anlamini yitiren dogal degerlerin yeniden kesfedilmesi, insanoglunun
koklerine inerek i¢indeki enerjiyi aktive edip ortaya c¢ikarmasi, bir baska deyisle Oziine
donmesi sorunsalindan yola c¢ikarak gergeklestirdigi saman heykellerinden “Geyik bash
Saman” ile “Sagaltici Saman” (tedavi eden Saman) heykelleri, Samanist ayinlere kullanilan
objelerle birlikte verilerek Samanin yardimci ruhlar1 yanina ¢agirmasi, kotii ruhlart kovmasi
ve hasta bir ruhu sagaltmasi gibi enerjisini giice doniistiirerek gerceklestirdigi performanslara

gonderme yapuiyor.

Resim 119: Kus Basli Saman 1 ve 2 2005

“Ko¢ basli Saman” heykelindeki kus tiiyiliniin kullanimi, sanat¢inin karsithik yaratma
cabasinin yani sira isaret ettigi anlam bakimindan da ilging. Buna goére ana formun iizerine
ilistirilen kus tiiyleri kiitlenin hafiflemesini saglamakla birlikte u¢gma eylemine génderme

yaparken kiitlenin i¢inde adeta bir ruhun var olduguna da isaret ediyor.

“Kus basli Saman” Serpantin, Afyon beyazi mermer ve sac levha olmak {izere farklh
malzemelerin bir arada kullanildig: kiitlesi olmayan ancak bir erkek viicudunun temsil edildigi
bu heykelde bas, bir kus maskesi ile tanimlaniyor. Topladig: ruhlarla gii¢ kazanip ait oldugu
yerden ruhlar diinyasina dogru adim atan bu varlik artik insanoglundan farklilagmis bir varlik

olarak karsimiza ¢ikiyor. 409

499 http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&section|D=5&articlel D=105&bhcp=1
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Resim 120: Ak-Kara Saman 2008
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SONUC

Toplumsal pratik diizeyleri yiiksek olmayan primitif toplumlarda, diisiince de ¢ogunlukla,
duyulari araciligtyla edinilen, algisal, somut ve seylerin dis goriiniigleriyle sinirl bilgilerden
olusur. Doga ile i¢ ice olan ve iyi bir gozlemci olan bu insanlarin diisiince yapisinda, renk,
koku, bigimler, sesler vs. gibi goriiniise ait seyler énemli rol oynar. Bitkiler, hayvanlar,
esyalar ve olaylar goriintiilerine gore simiflanir ve siralanir. Yasamlari dogadan kopuk
olmadig1 i¢in iyi bir gorsel bellege sahiptirler. Doga olaylari, canli, cansiz varliklar ya da
insan yapis1 olan seyler, onlar i¢in mistik anlamlar tasir. Ornegin, korktuklar1 doga olaylarimi
anlamlandirmaya calisirken, bu olaylarin dogaiistli yaratiklarin varligindan kaynaklandigini

diistinmiislerdir.

Insanlar, kétiiliiklerden korunmak ve iyiliklere kavusmak igin bu ruhlara duaya ve kurban
kesip adak vaat etmeye baslamislardir. Dua, kurban ve adak, dinin temel unsurlaridir. Ruh,
bedenden kurtuldugunda tine doniismiis, zamanla da put ve tanr1 olmustur. Ruhun tin olusunu
saglayan oliim olgusu oldugu icin, ilk dinsel inanglar ata ruhlarinda ortaya cikmistir. ilk
kurban, o6liim olaymnin gergeklestigi mezarlarda kesilmis ve atalara tapma ritiieline
baslanmistir. Bu ruhlar ya da tinler, canli insanlara girebildikleri gibi tasa, topraga, agaca,
bitkiye girerek onlarin ruhlarini da olusturmaktadir. O halde her sey canlidir, yani ruhludur.
Atalara tapinmadan sonra dogaya tapma da boylelikle baglamistir. Eski Tiirklerde Atalardan
yardim dilemek son derece yaygin bir inan¢ olarak dinsel uygulamalarda bugiine dek
gelmigtir. Eski Tiirklerdeki bu ruhsallik inanci daha sonralar1 Samanizm inanciyla da
biitiinlesmistir. Bu inang¢ Tiirklerin yasamlarinin her alaninda ruhlarla baglant1 kurulmasina da
zemin hazirlamistir. Biitlinliyle ruhsal baglantiya dayanan Samanizm’in Tirkler arasinda
kolaylikla benimsenmesinin en 6nemli nedenlerinden biri de, Tiirklerin daha 6nceki donemde

eski inanglarinda yasattiklar atalar kiiltii inanc1 sayilmaktadir.

Samanizm, doga olaylarina dogaiistii ya da metafizik anlamda agiklamalar getirmesi, tiim bu
dogatlistii olaylarin Oznesi olarak dogaiistii varliklar1 kendine ait bir kozmogonik ve
kozmolojik dizgelere yerlestirmesi agisindan bir inang sistemi 6zelligi tasir. Samanizm temel
aldig1 inang dizgeleri agisindan, canli veya cansiz her varligin bir ruhu ve enerjisi oldugu
inanctyla animizm baglaminda kendine yer bulmaktadir. Samanizm’in temel ilkelerinden biri,
insanin ve diinyanin ikili yorumuna dayanir. Samanizm’de insan bir bedenden ve bir ya da

bircok ruhtan olusur. Ruh, bedenden ayrilabilen ve oliimden sonra da yasamayi siirdiiren
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goriinmez bir 6zdiir. Sadece insanlarin degil dogadaki tiim canli ve cansiz varliklarin da
ruhlar1 vardir. Benzer sekilde diinya da ikili olarak yorumlanir. Bir yanda goriiniir, giindelik
ve kutsal olmayan bir diinya diger yanda ise, siradan insanlarin goremedikleri 6teki diinya

vardir. Tanrilar, ruhlar, atalar, 6liiler bu ikinci diinyada yasarlar.

Tiirk din tarihinin karmasik dini kiiltiirel yapisina isaret eden arastirmacilar, din ile biiyiliniin
i¢c ice oldugu ve tartigmali olarak Samanizm diye adlandirilan bir sistemi, tarihin ilk
donemlerinde egemen olan eski Tiirk inancina baglamalarin nedeni olarak bu karmasik yapiy1
goriirler. Nitekim bir¢ok aragtirmaciya gore eski Tiirk inanci; totemizmi, animizmi, natlirizmi
politeizmi ve hatta monoteizmi barindirmaktadir. Samanizm, eski Tiirk inancina dayali olarak
aragtirmacilar tarafindan farkl sekillerde yorumlanmistir. Samanizm’i bir din olarak goérenler;
bunu kabul etmeyenler ve eski Tiirk inancini Samanizm’den tamamen farkli goren
aragtirmacilar ¢esitli dayanaklarla diistincelerini ileri siirmiislerdir. Burada dikkati ¢geken nokta
ise, eski Tiirk inancina ya da Samanizm’e dair bilgilerin var oldugu gercegine ragmen bu
diisiince farkliliklarinin olusmasidir. Bunda, kuskusuz Samanizm’in ¢ok genis bir cografyaya

yayilmis olmasinin yani sira kavram karigikliginin da pay1 biiyiiktiir.

Iginde yasadigimiz diinyada her sey dogamin bir pargasidir. ilkel insan, kendi imgesini
olustururken tamamen dogal malzemelerle, dogal alanlarda hareket etmistir. Kent yasami
yoktur ve olmadig1 gibi, kentsel bir ¢evre de yoktur. Sanatsal olarak yapilan biitiin miidahale
yeryiiziiniin her yanidir; magaralar, agac dallari, agac yapraklari, aga¢c kovuklar1 gibi. Bu
malzeme cesitliligi, ilkel insanin herhangi bir tepedeki kayanin {lizerine yaptig1 miidahaleyle,
dogayla dogrudan bir iliski kurabildigini gosterir. Ilkel insan dogayla birlikte yasayip, dogayla
birlikte diistinmiistiir. Kendi olusturdugu imge, kendi disindaki giiglere kars1 dayanak noktasi
olmustur. Doga bir anlamda sanat¢inin sozligiidiir. Sanat¢1 dogay: taklit ederken de onu
dogrudan ele alirken de kendi anlami i¢in dogay1 gerec¢ olarak kullanmistir. Sanat insanin
yeryiiziinde var olabilme nedeni, dayanak noktasi, yol gdstericisi olmustur. Sanat 6ziinde bir

bilyiidiir.

Bilim ve teknolojinin yasama egemen olmasi karsisinda sanat¢i duygusal, tinsel ve yasamsal
olanmi gelistiren ve iireten, bu suretle modern ¢evrenin pratikligini dengeleyen biri olarak 6zel
bir oneme sahip olmustur. Bu yiizyilda gelisen avangart sanat kavramlari ise sanatciya ilkel
kiiltiirlerde oldugu gibi bir “saman” degeri yiiklemis, sanatciy1 toplumla tinsel giigler arasinda

iliski kuran biri olarak gormiistiir. Biiylisel eylemlerle 6te diinyada var olduguna inanilan
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giiclerle iletisime gegcen samanin yaptigi danslar, mimikler, téren esnasinda kullandigi
kiyafetler ve masklar, zamanla gelisen insan algisinin ve yorumlama yetisinin 1s18inda
sanatsal ifade ger¢evesinde varligini giiniimiize kadar siirdiirmiistiir. Yapilan bu ¢alismada da
goriildiigli tizere gerek bati sanat diinyasinda gerekse cagdas Tiirk resminde sanatgilarin
eserlerine yansimis ¢ok sayida samanik unsur mevcuttur. Tiim bu unsurlarin kiiltiir
degisimlerinin hizla yansidigi giiniimiiz sanat diinyasinda yeni kusaklarin Tiirk resminin
0zglin kimliginin yitirilmemesi i¢in aktarilmasi olduk¢a ©Onemlidir. Dolayisiyla resim
sanatindaki Samanizm etkilerinin ve bu temeldeki kiiltiirel verilerin algilanabilmesi ve bilingli

olarak sanata yansitilabilmesi i¢in bu alanda genis kapsamli ¢aligmalarin yapilmasi gereklidir.

Tarih hayal mahsulii olamaz. Tarih yazarken gercek olaylar1 bulmaya g¢alismaliyiz. Eger
bunlar1 bulamazsak, mec¢huliyeti ve bu noktadan cehlimizi itiraf etmekten ¢ekinmeyelim. Biz
daima hakikat arayan ve buldukga, buldugumuza kani oldukga ifadeye ciiret gésteren adamlar
olmaliyiz. Tarih yazmak, tarih yapmak kadar miithimdir. Yazan yapana sadik kalmazsa
degismeyen hakikat insan1 sasirtacak bir hal alir. Biiyiik devletler kuran ecdadimiz biiyiik ve
simullii medeniyetlere de sahip olmustur. Bunu aramak, tetkik etmek, Tirkliige ve cihana
bildirmek bizler i¢in bir borgtur. Tiirk ¢ocugu ecdadim tanidik¢a daha biiytik isler yapmak
icin kendinde kuvvet bulacaktir. Mustafa Kemal ATATURK

206



Konu ile ilgili callsmalarimdan seckiler

Sahmeran,65x80, Akrilik-Yagli Boya, 2005
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Sahmeran,65x80, Akrilik-Yagli Boya, 2005
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Yardimci Ruhlar, 160x200, tuval iizerine karisik teknik, 2013
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Isimsiz, 140x140, 6tgii ve tuval iizerine karisik teknk, 2014
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Cile, 160x100,tuval lizerine orgii ve karisik teknik, 2014
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Isimsiz, 140x140,tuval iizerine karisik teknik, 2014
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Ak Saman-Kara Saman, 100x180, Tuval {izerine karisik teknik, 2014
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Biiyii, 40x40, dokuma ve karigik teknik, 2015
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Kader Baglari, 70x100, karisik teknik, 2015
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