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OBJECTIVE TRANSFORMATION OF WASTE ON THE BASIS
OF SUSTAINABILITY IN TURKISH CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

In our world where the richness of consumption progresses with increasing pollution,
producing with the awareness of transformation and recovery constitutes a wide field
of art. The place and importance of waste in our lives has taken its place in the field of
art with an expressive approach, contrary to reactive approaches. Using the leftovers
after fast and rich consumption as art materials also provides the opportunity of
different parameters in analyzing contemporary societies. The aesthetic visibility of
garbage, which does not coincide with the fast, comfortable and valuable qualities of
consumption consciousness, but actually the object that makes life easier, through
waste material, as a possibility of reconstruction in the social consciousness, has
enabled the accessibility of art everywhere. The accessibility of art in the public sphere
draws attention to the fact that art, with its utilitarian nature, can bring solutions to
problems in terms of sensitivity. Art, as the most fundamental representative of human
activity in every period and in every place, realizes its universality at the point of
identifying and solving problems. Many environmental issues work to promote
recyclability in sustainable waste and material management based on a global-scale
system. The human-generated waste problem concerns all living things and the planet.
Presenting waste and garbage from an aesthetic perspective supports the large-scale
problem in terms of awareness and awareness at the social level. In this thesis, the
problem of the consumed object gaining a place in our lives as a waste object and the
possibility of being evaluated in different areas through art is discussed. Discussed are
the ways in which the waste object gains an aesthetic quality through the production
of works of art, minimizing the pollution rates of waste through advanced recycling
techniques, and keeping sustainability alive in the work of art through the waste object.
In the study, artists' use of waste materials was examined together with their historical
processes; The reasons for the creation, sensitivity, economic and physical use of waste
material were questioned through interviews with today's artists. The transformation

of the waste object and the metamorphosis of the consumption object were examined
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both in the first part of the study and in artist interviews. It is also presented through
selected artist images that the object of consumption is something to be grasped and
evaluated closely, with which we can communicate in art works as waste and garbage

objects.

Keywords: Material, Ready-Made Object, Waste, Garbage, Artistic Sensitivity
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TURK CAGDAS SANATINDA SURDURULEBILIRLIK
TEMELINDE ATIGIN NESNEL DONUSUMU

OZET

Tiiketimin zenginliginin artan kirlilikle birlikte ilerledigi diinyamizda, doniisiim ve
yeniden kazanim bilinciyle liretim yapmak sanatin genis bir alanini olusturmaktadir.
Atigin yasamimizdaki yeri ve onemi tepkisel yaklagimlarin aksine sanat alaninda
anlatimci tavirla yerini almistir. Hizli ve zengin tiiketim sonrasi ortada kalanlari sanat
malzemesi olarak kullanmak, ¢agdas toplumlar1 ¢oéziimlemede farkli parametrelerin
olanagmi da vermektedir. Tiiketim bilincinin hizli, konforlu, degerli nitelikleriyle
ortiismeyen ¢oplin, aslinda yagami kolaylastiran nesnenin, toplum bilincinde yeniden
insasinin olanagi olarak atik malzeme araciligiyla estetik nitelikte goriiniirliigii, sanatin
her yerde ulasilabilirligine olanak saglamistir. Kamusal alanda sanatin ulasilabilirligi,
faydact niteligiyle sanatin sorunlara duyarlilik noktasinda ¢oziim getirebildigine
dikkat c¢ekmistir. Sanat, her donemde, her mekanda insan etkinliginin en temel
temsilcisi olarak evrenselligini sorunlarin tespiti ve ¢oziimleri noktasinda
gercgeklestirir. Bircok ¢evre sorunu kiiresel 6l¢ekli sistemi temel alarak siirdiiriilebilir
atik ve malzeme ydnetiminde geri doniistiiriilebilirligi tesvik icin calismaktadir. insan
kaynakli atik sorunu biitiin canlilar1 ve gezegeni ilgilendiren bir durumdadir. Atik ve
¢Oplin estetik bir bakis agistyla sunulmasi, biiyiik 6lgekli sorunu toplum diizeyinde
bilinglenme ve farkindalik noktasinda destekler konumdadir. Bu tez c¢alismasinda,
tilkketilen nesnenin atik nesne olarak yasamimizda yer edinmesi, farkli alanlarda
degerlendirilme olasilignin sanatla saglanabilmesi sorunsali konu edilmistir. Atik
nesnenin sanat eseri iretimiyle estetik bir nitelik kazanmasi ve ileri doniisiim
teknikleriyle atigin kirlilik oranlarinin en aza indirilebilmesi, siirdiiriilebilirligin atik
nesne araciligtyla sanat eserinde yasatilmasi ele alinmistir. Calismada, sanatc¢ilarin atik
malzeme kullanimi tarihsel siiregleriyle birlikte irdelenmistir; gliniimiiz sanatgilariyla
yapilan roportajlarla atik malzemenin yaratim, duyarlilik, ekonomik ve fiziki kullanim
sebepleri sorgulanmistir. Atik nesnenin doniisltimii ile tiiketim nesnesinin metamorfozu
hem ¢aligmanin ilk boliimiinde hem de sanat¢1 roportajlarinda incelenmistir. Tiliketim

nesnesinin, atik, ¢Op nesnesi olarak sanat calismalarinda iletisime gegebildigimiz
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yakindan kavranarak, degerlendirilecek bir sey oldugu secilmis sanat¢i1 gorselleriyle

de sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Malzeme, Hazir Nesne, Atik, Cop, Sanatsal Duyarlilik
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BOLUM 1

1. GIRIS

“Tiirk Cagdas Sanatinda Siirdiiriilebilirlik Temelinde Atigin Nesnel Dontigiimii”
isimli bu tezde, giinlimiiz diinyasinin en temel sorunlarindan biri olan dogal
kaynaklarin tiikenmesi ve tiiketimle es zamanli ortaya ¢ikan kirliligi, sanatin,
“stirdiiriilebilirlik” kavrami ekseninde, toplumsal bilinglendirme ve farkindalikla,
onemli rol iistlenerek ortaya koymasinin anlatimi amaglanmistir. Atik nesnenin sanat
nesnesi olarak kullantmimin ilk O6rneklerinden itibaren giiniimiize kadar biitiin
yaklagimlarda nesnenin doniigiimii, yiiklendigi ya da temsil ettigi anlamlarin nasil
aktarildig1 ve sanatsal yaratimin niteliginin bigimlendirdigi dinamik siire¢, sanat
paydasinda toplanan biitiin 6gelerin aktarilmasiyla, degerlendirilmistir.

Tezde kullanilan teknik uyarinca, atik nesnenin hayatimizda farkli alanlarda
kullanilarak yer almasindan sanatta atik nesneyle yapilan ¢aligmalara kadar, atik
kavraminin degerlendirilmesinde sanat-nesne iligkisinin tespiti i¢in gerekli tarihsel
veriler toplanmistir. Konu genelinde literatiir tarama 6ncelikli kullanilmis, kitaplar,
basilmig makaleler, elektronik ortamda yayinlanan makaleler, benzer konuda
calisilmig tezlerden yararlanilmistir. Yayinlanmig tezlerde atik, agirlikli olarak ya
endiistriyel anlamda geri doniisiim metas1 olarak ele alinmis, ya da sanatsal boyutta
coklukla seramik, cam, moda ve tekstil sektorlerinde ileri donilisiim ve dijitallesme
esasli olarak aragtirllmigtir, bu baglamda bu tezde, gorsel sanatlarda atik kavrami,
atigin  donistiirilme  teknikleri, attk sorununun olusmasinin  temelinde
degerlendirilmistir.

Tezin yazili ve gorsel kaynaklarina ulagsma siirecinde 6zellikle giincel sanat
tizerine 1990 lardan giiniimiize gerek dernek gerek miizelerin arsivlerinden

faydalanma asamasinda bir¢ok temel eksikligin farkina varilmis, sergilere ve



sanatcilara iligkin materyalin, esasen sergi kataloglarinin, icerigin yeterliliginde ve
korunmasinda yetersizlikler gézlemlenmistir.

Atik nesnenin degerlendirilmesine katkida bulunan yerli ve yabanci ¢agdas
sanat¢ilar ¢aligmalariyla anlatilmistir. Hazirlanmig roportaj igerigiyle yerli
sanatcilardan elde edilen veriler 15181nda atik nesnenin kavramsal, bigimsel doniisiimii
irdelenerek, sonlandirilmistir.

Atik malzemelerin sanat eserlerinde “alternatif bir ifade” bi¢imi olarak
kullanilmaya baglanmasi 20.yy’in sanat anlayisinda devrimei doniisiimlere sebep
olmustur. Atik malzemenin; israf etmemek, yeniden degerlendirmek, geri doniisiim
kabullerinin 6tesinde farkli tekniklerde degerlendirilmesi, sanatta ifade olanaklarinin
cesitlenmesine, sanatsal dilde dinamizmin yaratacagr etkilerle c¢evresel
stirdiiriilebilirlik anlayisinda paralellik icinde bir¢ok proje ve arastirmaya esin
vermistir.

20. yy’da boyanin ylizeyde olusturdugu dokuya, ifadeye ve malzemeye bagl
olarak degisimler yasanmistir. Sanatin malzemesinin degigmesini, boya kullaniminin
degismesiyle baglayan silirece dayandirmak miimkiindiir. Boya-yiizey iliskisindeki
degisim, sanatcinin ifade bigimlerinin degismesine yol agmustir. Izlenimcilerle
baslayan nesnenin ¢oziiniiliisii, malzemeyi anlatimin esasi1 haline getirmistir. Nesnenin
tuval ylizeyinde doku, fiziksel etki olarak kullanilmasi Ducahmp’in hazir nesne
kavraminin temellerini atmistir. Yiizeyde kullanilan nesne ve atik doku etkisi, doku
kavraminin degismesine de neden olmustur. Malzemenin ifade araci olusu, ilerleyen
siirecte saf nesnenin kendini var ettigi atik nesne kullanimina doniismiistiir. Bu
baglamda tezin ilk boliimiinde doku-malzeme iliskisi nesne kullanimiyla
degerlendirilmistir.

Atik  kavraminin, bilingli bir tliketim aliskanligi i¢inde kalinarak
degerlendirilmesi gereken bir unsur olmasi sanatgiya yeni olanaklar agmis, sanat
malzemesi olarak atigin sergilenme stratejileriyle toplumun bilinglendirilmesi yaninda
pek ¢ok zengin ¢alismanin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur.

Geri donilisiimiin sanatla birlesmesi, tiretim/kullanim artig1 atitk malzemenin
olumlanmasidir. Atigin ileriye doniik siirdiiriilebilirligi; azaltmak (reducing), yeniden
kullanmak (reusing), geri doniisiim (recycling) olarak agiklanmistir.

Bu tezde atik kavrami, sanatsal malzeme olarak atik nesnenin kullaniminin hem
ifade hem  tarthsel kullaniminin  merkezinde, atigin  donistiiriilmesi,

degerlendirilmesinin kuramsal yaklagimlarinin 6rneklerle verilmesiyle baslamaktadir.
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Atigin geri kazandirilma tekniklerinin sanat yapitlarinda kullanimi ¢ergevesinde,
atigin sanatsal tasarim ve uygulamalarda degerlendirilmesi kavramlarla agiklanmastir.

Sanat nesnesi olarak malzemenin kullanim teknikleri, endiistriyel kullanim
cesitlerinden farkli olarak sanat tarihinde yer aldigi sekliyle kullanilmistir. Tezin
konusu “Tiirk Cagdas Sanatinda Sirdiiriilebilirlik Temelinde Atigin Nesnel
Doniisiimii” oldugundan g¢agdas sanatcilarin atik malzeme kullanimin sebepleri,
malzeme se¢imleri ve benzeri konulari aydinlatacak sorular ¢ercevesinde ¢agdas Tiirk
sanatgilariyla yapilan roportajlarin degerlendirildigi ikinci boliim, atik malzemeyi
caligmalar iizerinden sorunsallastirmistir.

Tirkiye’de farkli atik malzemeyle calisan sanatgilarla yapilan roportaj iceriginin
irdelenmesiyle, atik malzemenin doniisiimii sanatc1 tarafindan estetik kaygi ve ifade
dili dolayiminda atigin bir olanak olmanin digindaki nitelikleri sorgulanarak,
uygulamalarla bi¢imsellik-islevsellik iliskisi ¢caligilmustir.

Marcel Duchamp’in Pisuari’nin bir sanat eseri olarak beyan edildigi baslangic
noktasindan sanat diinyasinin estetik hiyerarsisine hakaret niteliginde duran nesnenin
kabulii noktasina gelinirken, islevsiz/ bicimsiz ¢Opilin de var edilen yaratiminin
degerlendirilmesi Oonemlidir. Atik malzemenin yeniden canlandirilmasi, 6zgiinliik
kazanmasi, ekonomik iiretimin deger carkindan ¢ikan bir {iriiniin fazla, artik olarak
diisiiniilmesi, alisilmig kullanim bic¢imlerinin disinda bagka seylerin de oldugunu
gostermektedir. Sanat-malzeme iliskisinde smirlarin ortadan kalkmasi, malzeme
secimindeki sonsuzlugu isaret etmektedir. Nesne, ii¢ boyutlu igleviyle belirlenmis bir
sey degildir, ilkel haliyle, tas, toprak benzeri baska nesnelerin var olmasina sebep olan
bi¢imsiz, tanidik maddeler de olabilir.

Tez, atik nesnenin/malzemenin big¢imlendirildigi dinamik siireci ornekleriyle,
sanat nesnesine doniisiimiinii epistemolojik, sosyo-politik sorunsallarla ele alacaktir.
Mevcut caligmalarda, ileriye doniik sanatsal bilinglendirilme, tezin ikinci bdliimiinde
yer alacak olan sanatg1 roportajlariyla degerlendirecektir. Sosyal bir sorun olan atigin,
sanat alaninda kullanimiyla sosyolojik, felsefi kavramsal degerlendirilmesi yapilarak
giindelik nesnenin sanat nesnesi durumuna doniismesiyle tiiketim fazlaligina dikkat
¢ekilmek hedeflenmektedir.

Tezde atik malzeme ile eser iireten yabanci sanat¢ilarin alfabetik malzeme
tercihlerine gore tablosuna EK A.1 olarak yer verilmistir. Diinya ¢apinda fuarlar,
sergiler, yarigmalar ve benzeri mecralar taranarak olusturulan, diinyanin atik malzeme

ile eser iireten 82 6nde gelen sanatgisinin arasindan; ABD ve Ingiltere’den 4 er ve
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Avusturalya, Danimarka, Fransa, Hindistan, Italya, Japonya, Kiiba, Liibnan, Nijerya,
Pakistan, Portekiz, Ukrayna’dan birer olmak iizere 14 iilkeden 20 sanat¢1 secilmis ve
onlara iliskin bilgiler ve ornek eser gorselleri 4. boliimde paylasiimistir. Ulke
sayisindan da anlagilacagi {lizere bu sanatgilarin  Ozellikle diinyanin farkli
cografyalarindan olmasina 6zen gosterilmistir. Bunun yani sira secilen sanatcilarin
kullanmakta olduklar1 malzemelerin; hurda metal (demir, paslanmaz ¢elik, metal tel
vb.), katt plastik (oyuncaklar, diigmeler, vb.), plastik torbalar, kagitlar (ambalaj
atiklari, torbalar, vb.), haritalar, bilgisayar klavyesi, elektronik atiklar, otomotiv
parcalari, savas atiklari, giinliik evsel atiklar, endiistriyel atiklar, tekstil (kumaslar,
giysiler), metal mutfak arac gerecleri, atik ahsap gibi farklilik gosterir zenginlikte
olmas1 dnemsendiginden kriter alinan diger bir husus da bu olmustur.

Tezde atik malzeme ile eser {ireten yerli sanat¢ilarin malzeme tercihlerine gore
tablosuna EK A.2 olarak yer verilmistir. Tiirkiye’de fuarlar, sergiler, yarigmalar,
sempozyumlar, ¢alistaylar ve benzeri mecralar taranarak olusturulan iilkemizin atik
malzeme ile eser iireten 48 sanatcisinin dnde gelenleri arasindan, 25 sanat¢iya; sahsi
koleksiyonumda eseri bulunan, iilkemizdeki ¢agdas sanat miizelerinin koleksiyonuna
eseri alinmis olan ve takip etmekte oldugum 6nde gelen galerilerinin sanatgisi olanlara
telefon ya da e-posta iizerinden, bu bilgilerine erisme imkani bulanamayanlara
Instagram hesaplar lizerinden direk mesaj ile ulasilmaya calisilmisg, 21 sanate1 yiiksek
lisans tezi i¢in roportaja katilabileceklerini belirtmis ve bunlardan 18’si belirlenen siire
zarfinda bilgilerini paylasmislardir. 48 sanat¢idan 1/3’{inii asan adette ¢aligmaya dahil
olunmasi yeterince genis bir spektrumu kapsadigindan ve zaman limitasyonu
bulundugundan bu say1 ile kifayet edilmistir.

Sanat eserinin, bireysel eylem olmasi kitle ve tiiketim kiiltlirli icinde
degerlendirilmesiyle sanat, kamusal olarak topluma ulasma aracidir. Secilen
sanatcilarla yapilan roportajla, atitk kavraminin hem ifade hem de arag¢ olarak

kullanilmasz farkl disiplinleri de i¢ine alan sorularla degerlendirilmistir.



BOLUM 2

2. ATIK

Sanatta malzemenin Onemi iizerine yapilan c¢alismalarda malzemenin sanat
eserleri icinde degerlendirilmesi ve malzemeye dair genel yaklasimlar One
ctkmaktadir. Malzemenin fiziksel ve diisiinsel olanaklari, sanat¢inin malzemeyi
kullanma yaklagimlarini ¢esitlendirdigi gibi malzeme kullanan sanat¢i sayisinin da
artmasina sebep olmustur. Malzeme/nesnenin yaratma edimindeki siireci sanatc¢inin
her tiirlii malzemeye benzer duyarlilikla yaklagmasina olanak vermistir. Bir tagin 6z
dokusu yaninda hurda metalin, kesik bir kagit pargasinin cekiciligi dokulu-dokusuz
ylzeylerin olusmasinda yaratici edimi harekete gegismistir. Malzemenin kendisini
doniistiiren sanatciyla sessiz iligkisi, Picasso’nun “Ariyorum, buluyorum” ifadesinde
gecen sanatginin arayisinda olanaklarin rastlantisalligiyla yaratict dinamige doniisen
bir iliskiyi var etmistir. Malzeme kendi 6z yapis1 ve olanaklariyla yaratma siirecinin
icinde yapitin var olusunda yer almistir.

Sanat tarihinde atik malzeme kullanimina ge¢gmeden atigin ne olduguna

bakmakta yarar vardir.

2.1 Atigin Tarihgesi, Kavram ve Tiirleri

Atik insanligin gelisimi boyunca tarihi olarak incelenmis takiben atik kavrami

ve tiirleri Cevre Kanunu ve Resmi Gazete esaslarina dayandirilarak agiklanmistir.
2.1.1 Atigin Tarihcesi

Insanligin gdcebe hayattan, yerlesik diizene gegisiyle, atik iiretimi yayginlasmis,
atikla miicadele etmenin yollar1 aranmistir. Atikla miicadele her donem i¢in 6nemli

olurken, kullanilan yontemler, atiktan korunma ihtiyaclar1 her zaman basarili



olamamustir. Insanlar, tarih icinde tehlikeli bir gdriiniime déniisen atikla sefalet i¢inde
yasamak durumunda kalmistir (Arne W.P. & Worelle V., 2016, s.1).

Tarihte ilk ¢Op toplama ve ¢opliik alant olusturulmasi Minos uygarliginda
rastlanmistir. Bagkent Knossos’ta atiklar i¢in aralikli ¢ukurlar agilmig, zamanla
lizerleri toprakla oOrtiilmiistiir (Scanlan J., 2018, s.17). Insanoglunun MO 10.000
yillarinda, gdcebe yasamdan yerlesik yasama gecisiyle, kitlesel kati atik iiretimi ortaya
cikmistir. Birikinti bi¢iminde atiklar i¢inde, ¢Oplerin arasinda insanlar yasamaya
calismustir.

Indus vadisindeki Mahenjo Daro sehrinin ¢opler igin oluklar insa edilmis evleri
ve muhtemelen atik toplama sistemleri vardi. Hindistan Yarimadasi’ndaki
diger kasabalarda —Harappa ve Punjab- tuvaletler ve giderler yapilmisti
(Mumford L., 2007, s.18).

[lk zamanlarda atigin toplanmasi, uzaklastirilmasi 6nem kazanmamis, zaman
icinde atik ve pislik tehlike olusturmustur. Hem savunma hem insan sagligi a¢isindan
atikla miicadele yontemleri gelistirmistir. Sehirlerde insanlar, atik ve pislik iginde
yastyordu. Ozellikle sehir surlar1 disina birakilan atiklar, savunma amaglh tehlike
olusturarak, isgal ordusunun ¢O6p yiginlarindan duvarlar1 asmasina olanak
sagladigindan, atiklarin sehrin bir mil disina birakilmasi i¢in yasa ¢ikartilmis. MS
14°te Roma sehrinde atigin toplanmasi i¢in ¢aligmalar yapilmistir (Arne W. P. , 2016,
s.1).

Orta ¢ag Avrupa’sinin kentlerinde kati, siv1 atiklar ortalikta insan sagligini tehdit
edecek hastaliklara yol agmisti. Kara Veba insan niifusunun ciddi oranda azalmasi ¢op
sorununu da azaltmis. Endiistri devrimiyle kentlerde artan niifus sonucu pisligin, atigin
yeniden sorun olmasina neden olmustur. Atigin kent yagaminda yarattig1 sorunlarin
yaninda, kirsal yasamda atiklar hayvan yemi ya da giibre olarak degerlendirilmis.
Sanayi Oncesi toplumlarda atiklar organik nitelikte olduklarindan dogaya kolayca
karistyordu. Kirsal alanlarin genis 6lgegi icinde atik doniisebilmis ¢op, dogada kendine
bir yer bulmus kaybolmus ya da kullanilip gitmistir (Arne W.P. , 2016, s.1).

Kent tarihi agisindan, Orta ¢ag kent yerlesimlerinde, dar sokaklarin, kilise,
yonetim binalar ¢evresinde genellikle meydan etrafinda toplanmis plani icinde doga
genellikle yer almamaktaydi. Yiiksek duvarlarla cevrili kentlerin disinda yer alan
doga, doniistiiriicii roliinii iistlenememisti. Kent planlarinda yesilin yer almasi
Ronesans devaminda Barok donemle ihtisamli bir goriiniime kavusmustur. Atiklarin

toplatilmasiyla ilgili ilk yasal diizenleme, 1297 yilinda Ingiltere’de gelistirilmistir.



1354 yilinda ¢opler haftada bir kez toplanmaya baslanmistir. 1666 da biiyiik Londra
yanginina kadar sehir pisliginden kurtulamamustir.

1652 yilinda Amerika’da ¢oplerin sokaga atilmasini engelleyen bir genelge
yayinlamis. Uzun bir siire denizler, nehirler ¢oplerin atildig: yerler olarak kullanilmas.
Paris’te Sein nehri, Londra’da Thames nehri atiklar i¢in kullanilmis. Cevreye atilan
atiklarin zamanla sorun olmaya baslamasiyla 6zellikle sanayi devri sonrasi, atigin
doniistiiriilmesi diigiincesi geligmistir. 20. yy’in baslarindan itibaren, yeniden isleme
ya da son zamanlarda 6zellikle iizerinde durulan, atiklar1 yeniden kullanma yoluyla
azaltma (reuse) tiiriinden yeni yontemler dnerilmeye baslanmustir (Isen G. , 2005,

s.137).
2.1.2 Atik Kavram ve Tiirleri

Atik, 1983 tarihli Cevre Kanunu’nda; “Herhangi bir faaliyet sonucunda ¢evreye
atilan veya birakilan zararli maddeler” olarak tanimlanmistir. Birlesmis Milletler
Cevre Programi’na gore (UNEP) kat1 atik,” Sahibinin istemedigi, ihtiyaci olmadigi,
kullanmadigi, aritilmasi ve uzaklastirilmasi gerekli maddeler” olarak tanimlanmistir.
Atik kavrami, tiretim hizina paralel olarak dogal kaynaklarin hizla kullanilmasini,
artan tiikketimin sonucu atik miktarinin yilikselmesi durumlarini igermektedir. Bir
tarafta siirdiiriilebilirlilik yaklasimi icinde dogal kaynaklarin gelecek nesillere
iletimini, saglamak, diger tarafta iiretim-tiikketim iligkisinin etki ettigi her konunun
sonucunda artan atik igerigin “¢cOp” olmayip, yeniden degerlendirilebilecek bir
“hammadde” olarak kabul edilmistir. Atik konusunda yapilan bilimsel, ekonomik,
sosyolojik, sanatsal calismalar ¢evre-insan iliskisini, farkli disiplinleri yan yana
getirerek atik konusunu ¢ok katmanli bir inceleme alani olarak degerlendirmektedir.

Diinya gezegeni lizerinde artan insan sayisinin dolayiminda her alanda artan atik
tirtinler, atik kavramiyla birlikte atik yonetimi stratejilerini de dnemli kilmistir. Atigin
hacim, ¢esit olarak gelisen teknolojilerle artmasi, atig1 bir ¢6p degil, geri kazanilmasi
gerekli nitelige doniistiirmiistiir. Atigin hem kavramsal hem fiziki doniisiimii, atigin
bir hammadde, kaynak olarak degerlendirilmesine sebep olmustur. Atiklar genel
olarak kati, s1v1, gaz atiklar ve ambalaj atiklar1 olarak siiflandirilirlar.

Resmi gazetede yayinlanan atik tanimi, “iireticisi veya fiilen elinde bulunduran
gercek veya tiizel kisi tarafindan cevreye atilan veya birakilan ya da zorunlu olan

herhangi bir madde veya materyal” seklinde tanimlanmistir. Atigin iki temel 6zelligi



vardir;
Birincisi, kullanicist agisindan ilk kullanim niteligini yitirmis olmast,
Ikincisi yeni bir islevde kullanilabilir olmasidir. Atik grubu iginde kati atik oram
yiiksektir. Evsel, ticari, endiistriyel faaliyetlerden kaynaklanan kati atiklar, tiiketicisi-
iireticisi tarafindan, cevresel, insan sagligi, toplumsal sebeplerle diizenli olarak
uzaklastirilmak istenen maddelerdir.
Kati atiklar, 26927 sayili ve 05.07.2008 tarihli Resmi Gazete’ de Atik Y6netimi
Genel Esaslarina iliskin Yénetmelik’te, kullanilma siiresi dolmus ve yasadigimiz
ortamdan uzaklastirilmas: gereken kati maddeler olarak agiklanmigtir. Diizenli bir
sekilde ortadan kaldirilmas1 gereken atiklardir. Aynmi yoOnetmelikte, atiklar
siniflandirilmastir.
¢ Standart disi iirlinler,
++ Son kullanim siiresi dolmus iiriinler,
¢ Dokiilmiis, niteligi bozulmus ya da yanlis kullanima maruz kalmis olan
maddeler,

¢ Aktiviteler sonucu kontamine (bir hastalik, mikrop bulasmis kisi veya nesne)
olmus ya da kirlenmis maddeler,

+ Kullanilmayan kisimlar,

¢ Yararl performans gosteremeyen maddeler,

¢ Endiistriyel islem kalintilari,

* Kirliligin 6nlenmesi islemlerinden kaynaklanan kalintilar,

¢ Makine/yiizey islemleri kalintilari,

¢ Hammadde ¢ikarilmasi ve islenmesinden kaynaklanan kalintilar,

¢ Saflig1 bozulmus materyaller,

% Yasa ile kullanim1 yasaklanmig olan iiriin, madde ve materyaller,

+¢ Sahibi tarafindan artik kullanilmayan iiriinler,

¢ Arazi 1slah1 ve iyilestirilmesi faaliyetleri sonucunda ortaya ¢ikan kontamine
olmus madde, materyal ve iiriinler,

¢ Yukaridaki kategorilerde yer almayan herhangi bir madde, materyal ve tiriinler
(Gazete, R. , 2008, say1.26927).

Kati atiklar, ¢evre ve insan sagligini dogrudan etkiler. Yonetim sorunu olarak,
kentsel ¢evre yonetiminin bir alani olan kati atik yonetimi, biiyiiyen kent yasaminda
Oonem kazanmigtir. Atigin toplanmasi, taginmasi, uzaklastirilmasi, kurumlarin

bilinglendirilmesine, yeni yonetsel yaklagimlarin uygulanmasina baghdir. Kati1 atik,
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sadece cevre, insan sagligii ilgilendiren bir sorun degildir. Cevresel politikalar,
yiiriitiiciiler agisindan 6nemli bir konudur.

Kati atiklar; evsel kat1 atiklar, endiistriyel atiklar, tehlikeli atiklar, 6zel atiklar,
tibbi atiklar, tarimsal atik, insaat artig1 ve yikinti atiklar1 olarak siniflandirilabilir. Atik
grubu i¢inde kat1 atik oran1 yiiksektir. Kat1 atik, evsel, ticari, endiistriyel faaliyetlerden
kaynaklanan, tiiketicisi-lireticisi tarafindan, c¢evresel, insan sagligi, toplumsal
nedenlerle diizenli olarak uzaklastirilmak istenen maddelerdir. Kat1 atik yonetiminde,
atik miktarinin azaltilmasi, atiklarin geri kazanilmasi, ¢cevreye zarar vermeden ortadan
kaldirilmasi en 6nemli {i¢ unsurdur.

Biiyliyen kentlerle birlikte, metropollerin artan sayisi, tiiketim nesnelerinin
cesitlenmesi her {iriiniin kentin dis alanlarina ulasiyor olmasi, atik kavramini kentsel
yasamin disinda insanlarin  oldugu her yerde séz konusu etmistir. Uretim
bicimlerindeki artigla birlikte tiikketim cesitlenmistir. Atigin doniistiiriilmesi, atik-
cevre-yasam iligkisini glindeme almistir. Bir taraftan atik miktarinin en aza indirilmesi
diger taraftan atik yonetimi alaninda da gelismeler yasanmistir. Biitiinlesik kat1 atik,
stirdiiriilebilir katr atik, sifir kat1 atik yonetimi en 6nemli {i¢ atik yonetimidir.

Artan atik malzemenin ilk zamanlarda uzaklastirilmasi, atigin ¢evre ve insan
sagligina verdigi zararlan diisiindiirmeye baslatmistir. Zamanla depolama yoniinde yer
sikintis1 on plana ¢ikmustir. Siirekli alan ihtiyaci, yeniden kullanilabilir atigin
biiylikliigii, atik konusunda farkli diisiincelere yol agmistir. Atiktan maksimum
ekonomik, toplumsal faydayla ¢evresel etkilerin en aza indirilmesi yoniinde doniisiim
olmustur. Ekonomik, sosyal, c¢evresel agidan en fazla faydayr saglayabilecek
yontemler kat1 atik yonetimi olarak diistiniilmiistiir.

Atik maddelerin i¢inde ekonomik degeri olanlari ayirmak, degerlendirmek
atiklarin geri kazanilmasiyla ilgilidir. Uretilen atigin geri kazandirilmasinda atiklarin
depolanacagi alan ihtiyacinin saglanmasi, kirliligin azaltilmasi, enerji iiretilmesi
onemlidir. Ati§in ortadan kaldirilmasinda diizenli-diizensiz depolamayla, kat1 atigin
halk sagliginin korunmasi gozetilerek uzaklastirilmast diistiniilmiistiir. Atiklarin
kontrolsiiz imhalarinin tehlikeleri fark edilince, atigin depolanmasi séz konusu
olmustur. Atigin kaynagindan itibaren, ortadan kaldirilmast sonucunda olusan
zararlarin en aza indirilmesi ¢aligmalar1 atiklarin kaynak olarak kullanilmasi yontinde
gelismistir. Kati atik yonetimi, sosyoloji, ekonomi, kamu yonetimi, isletme,
miithendislik, sehir ve bolge planlama benzeri pek ¢ok disiplini ilgilendiren bir alandir.

Kati atiklarin toplanmasi, depolanmasi, taginmasi, geri kazanilmasi, kompostlanmasi,
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yakilmasi, diizenli depolanmasi islemleri bir¢ok disiplini igermektedir.

Atik ¢esitleri arasinda s1v1 atiklar; hastane kaynakli, evsel kaynakli olan temizlik
sulari, kanalizasyon sular1 vs. atiklardir. Niikleer enerji santralleri, sanayi bacalari,
enerji amach fosil yakitlarin kullanimi, ¢6p depolama ve kompostlastirma yerleri gaz
atiklarin kaynaklarini olusturur.

Diger énemli bir atik ¢esidi de ambalaj atigidir. Uriiniin, iireticiden tiiketiciye
ulastirilmasi asamasinda, tasinmasi, korunmasi, saklanmasi ve satisa sunulmasi i¢in
kullanilan herhangi bir malzemeden yapilmis geri doniigiimlii ve geri dontigiimii
olmayan tirlinlere ambalaj denilir. Ambalaj atiklar, kagit, plastik, metal, cam, ahsap,
kompozit ambalaj olarak ayrilir. Kagit ve karton ambalajin hammaddesi seliilozdur.
Plastik ambalaj, petrol rafinelerinden ¢ikan ¢esitli {iriinlerin petrokimya tesislerinde
islenmesi sonucu elde edilir. Metal ambalajlar, aliiminyum ve teneke benzeri ince ¢elik
sactan yapilir. Cam ambalajin diger ambalaj tiirlerine gore cevre dostu olmasi,
hammaddelerinin %100 dogal olmasi, geri doniisiimiin olmasi, saglikli olmasi, tagidigi
tiriinle etkilesime girmemesi, raf Omriiniin uzun olmas1 benzeri Ozellikleriyle
onemlidir. Ahsap ambalaj, sertlik, dayaniklilik 6zelligi nedeniyle agir, biiyiik olan
kirilgan  yiiklerin, havalandirma 0Ozelligi nedeniyle meyve ve sebzenin
ambalajlanmasinda yaygin olarak kullanilir.

At1gin doniistiiriilmesinde;

1. Atik malzemenin azaltilmasi, iirliniin atik haline doniisiimiiniin 6nlenmesi
tedbirleri,

2. Atiklarin geri kazanilmasi, yeniden kullanimi,

3. Cevreye zarar vermeden atigin ortadan kaldirilmasi 6nemli noktalardir.

Bir {irlinlin imalat ve tliketim agisindan yagam dongiisiiniin degerlendirilmesi,
tiketim miktarinin azalmasi ve atiklarin iiretim siirecinde yeniden kullanilmasini
saglayabileceginden hareketle, atik miktarinin azalmasi, ortadan kaldirilmasinda daha
az kaynak, caba gerektirecegi diisiincesine de baglanir. Atigin hem iiriin olarak hem
de geri donilisiim yaninda ortadan kaldirilmasi, yeni bir kaynak olarak kullanilmasi
diisiiniilmiistiir. Insan saglhgi, cevre agisindan korumanin etkin oldugu, ekonomik
bakimdan uygun biit¢eli ve sosyal agidan kabul edilebilir bir siire¢ olarak diisiiniilen
geri kazanmim, siirdiiriilebilir iliskiler icindedir. Atigin ekonomik, toplumsal geri
doniislim ve ortadan kaldirilmasinda, toplumun egitilmesi, tiiketim bi¢imlerinin
degerlendirmesi, farkindaligin yaratilmasi dnemlidir. Izlenen yontemlerde insanlarin

tilketim bigimleriyle iliskilerinin agiklanmasi siirdiiriilebilir bir geri doniisiim ig¢in
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gereklidir. Atik iiretiminin onlenmesi ve kaynaklarin korunmasi siirdiiriilebilir atik
geri doniistimiinde oncelikli ilkedir. Kaynak olarak atik, ¢cop degil, geri kazanilabilecek
bir trlindiir. Kaynak olarak atifin geri kazanilamayacak durumlarda atiktan enerji
tiretimi yaninda g¢evresel agidan en uygun siireglerle ortadan kaldirilmast 6nemlidir.
Stirdiiriilebilir bir atik kavrami ekonomik, ekolojik, toplumsal dinamiklerle birlikte
gelistirilir. Bir {irliniin atilmadan, atiga donlismeden geri doniisiimiinii saglamak,
onarma ve tekrar ekonomik zincir i¢inde degerlendirmek atik {iretimini de azaltacak
yaklasimlar arasindadir.

Artan diinya niifusuyla, atigin ortadan kaldirilmasi yerine, geri dontisiimii ve geri
kazanilmasini saglamak giliniimiiz atik yonetiminde One c¢ikmaktadir. Atigin
olugmasini dnlemek, iirliniin kaynak halinde atiga doniisiimiinii en aza indirmek, atigin
ortadan kaldirilmasinda 6ne c¢ikmistir. Ortadan kaldirilma siireglerinde, depolama
yontemlerinin ¢evreye mevcut dogal kaynaklara verdigi zarar minimum diizeydedir.
Atigin ortadan kaldirmasi yerine doniistiiriilmesi 6nceliklidir.

Tiiketilen esya, ¢op olmak kaderini astir. COp, insanin oldugu her yerdedir. Cop
insanin yasadig1 diinyay1 nasil yok ettigi, bu yok edisin yarattig1 sonuglardan ayrik bir
diisiiniise itmistir. Atik, ¢op insanlar i¢in bir maddedir. Kullanisli olan nesneden geriye
kalan, degerlendirilebilir, kendine mal edilebilecek, kavramsallastirilabilir olandir.
Atiga dair bir kuram olmazken, atigin doniistiiriilmesi, yeniden insan yasaminda kabul
edilebilirligi kavramsallastirilmasidir. Copiin yarar1 noktasinda, atik, ¢er ¢op benzeri
kavramlarla aciklanan epistomolojisi kisitli olsa da kavramlar araciligiyla diinya
yasamindaki noksanliklarin agiklanmasinda yararinin kaynagi kendisidir.

Atigin  dontstiiriilebilirligi  yaninda pislik, silipriinti anlaminda mecaz
kullanimlar1 degersizligine atiftir. Sanatsal ihlallerle sanata verilen sert tepki olarak
kullanilan atik, insan yasaminda imledigi tenkitlerin Gtesine gegmistir. Yasam alanin
elverissizligini anlatmak i¢in kullanilan atik s6zciigli modern sonrasi asir1 tiiketimin,
modern yasamin vurdurmaz, hovardaliginin bilincini aktaran anlamlara doniismiistiir.
Atiga dair sOylenenler belli bir kaygi diizleminde atigin islevi, sonuglar1 benzeri
kavramsal c¢oziimleniglerle bilimsellik iginde bir ihtiyag duygusu icinden
sekillenmistir. Bugiin, atik fikrinin doga, maddesel diinya baglaminda zamanin uygun
kullanimi, maddenin, fikirlerin ayrimlanmasinin nasil olacagina iliskin sorgulanisi,
kullanildig1 6nemlidir. Cop muglak olanla ilgilidir; bize ne oldugunu sdyler, ne de
bunu, yalnizca nesneler diinyasina dair bilgimizin durumunu belirsizlestirir. Cop

bitiglerle ilgilidir... O bir seyin bagka bir seye doniistiigii bir zamanlar taninan ya da
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kabul edilenin... dagilarak bir uyumsuz pargalar yiginina doniistiigli yerdir.
Tekrarlamak gerekirse, ¢op ne sudur, ne de bu; esasen bdylesi bir diizenlilikten arta
kalandir ve iste bu, ¢opii yeniden sekillendirmenin onu diisiinilistimiize geri getirmenin-
onu bize iliskin bir sey yapmanin-sonucu siipheli bir gayret olarak goriilebilecek
olmasinin nedenlerinden biridir. (Scanlan J. , 2018, s.17)

Atik olarak deger alan bir nesne, vaktiyle kiymetli, tercih edilenin asiri
kullanimina isaret eder. Degerden diisme, seyin asir1 kullanimi sonucunda
tiketilmesini  diislindiirtmekle  beraber maddenin, mekénin ¢Sp  haline
donistiirilmeden 6nceki kapasitesinin tiiketilmesidir. Bu noktada sanat metaforik
sOylem i¢inde atig1, tiiketim zihniyetinin temeli olan kullan, at, uzaklastir zincirinin
disinda doganin insana hizmet i¢in varolusundan uzaklastirarak kendinde bir varolus
fikrine yerlestirir. Sembolik diizen kiiltiirel olarak verilidir ve ¢ogunlukla gostergenin
kendisinin bir degerler sistemi i¢inde yeri olan bagka bir nesnenin yerini tuttugu yahut
temsilcisi oldugu bir gostergeler ve ima edilen yahut iistii kapali anlamlar sisteminin
temsilcisi olarak anlasilir. Ve ¢op kat1 bir bicimde nesneye atifta bulunmayip da bir
saginliktan yoksunluk kesmekesi, bir diizensiz durum ya da daha dnceye ait bir bagka
nesnenin degerden diigmiis kilift oldugu i¢in mutat sembolik gondergelerden yoksun
goriiniir ve bir anlamda ¢6p zimbirtisi esas sembolik diizenden arta kalandir. (Scanlan
J., 2018, s.18)

Utopyalarin yasama yansitildig 20. yy ve sonrasinda gergeklik nosyonu sanatta
da kargimiza ¢ikacak olan hipergercekeilige gegmistir. Anlamin “yok, namevcudiyet”
icinde sekillenmesi, gercekligi parcalanmus, teknoloji araciligiyla toparlanan bir
ylizeye doniistiirmiistiir. Gergeklikten diglanmis iitopya kendi mevcudiyetini 6zne
tizerinden degil nesne iizerinden ironi araciligiyla dayatir. Teknoloji araciligiyla her
seyin kendini gostermek istedigi bugiin maddenin evrensel ve tinsel formu ironi olarak

belirmistir. Nesne, atik nesne estetik bir nesne degildir.
2.2 Sanatta Atik

Giindelik hayatta nesneler islevlerine uygun olarak, belirli kullanim siireleri i¢in
tiretilmistir. Nesneler, insanin dokunma, gérme, isitme, tat duyulariyla varlik alani
icinde kavrayabildigi, fiziki dis ¢evreyi olusturmaktadir. Fiziki dis ¢evrenin sanat
calismalarinda yer almasi, hem icerik hem sanatsal dilin iiretiminde arag-nesne olmak

suretiyle onem arz eder. Arag-nesneyi, sanatsal iliretimde; ¢ogalabilen, yeniden
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iiretilebilen ve ifade aracina doniisebilen malzeme olarak gordiigiimiizde, giinlimiiz
sanatinda atik nesne teriminin kokeni daha kolay anlamlanir. Atik nesne, sanatsal
kurguya olanak tanityan diger bir deyisle sanat yapitina malzeme olabilecek, islevi
yeniden degerlendirilen nesnelerdir. Nesneye kayitsiz kalmamis olan sanatgi, atik
nesneyi kendi sanatsal iiretimi i¢in degerlendirmis, nesnenin kullanim islevinin disinda
yeni anlamalarla var olmasi imk&ninm1 yaratmis, bdylece aurasini yitirmis tiiketim
objelerine yeni bir “iglevsel aura” olusturmustur. Kullanim nesnelerinin, sanat objesine
doniismesinde sinir olmadig1 sdylenebilir. Sanatta atik kullanimina kapsamli olarak 4.

ve 5. boliimlerde yer verilmistir.
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BOLUM 3

3. SURDURULEBILIRLIK

Siirdiiriilebilirlik,  latince  "sustinere"  sozciliglinden  siirdiirebilmek,
saglayabilmek, devam ettirmek, var olmak ve desteklemek anlamlarinda kdken
almistir. Tiirk¢e’de siirdiirmek fiilinden tiireyen bir isim olarak kullanilmaktadir. Var
olan durumun korunmasi, devam ettirilmesi anlamlarinda tiiretilmis siirdiiriilebilirlik,
gelecekte de kaynak tabanli dengeli bir devamliligin saglanmasi siirecinin hem
baslangic1 hem de esigidir. ( Brown L. , 1995, 5.28)

Dogay1 onarma ve iyilestirme g¢abasi, doga ve insanin uyumlu birlikteliginin
mevcut kosullarda var olamamasi yaninda, yeniden insasinin amaclandigi cevre
koruma odakli bilingli ¢abalarin bilimsel altyapisini olusturan disiplinler, sivil toplum
kuruluglari, sanatgilarin ortak ¢alisma alaninin paydasinda yer alan siirdiiriilebilirlikle,
dogaya verilen insan kaynakli zararlarin tespiti ekseninde, dogal kaynaklarin gelecek
nesillere aktarimimin gerekliligi, diinyanin biiylime doneminden denge donemine
dogru gecisinin zorunlulugu vurgulanmistir. Stirdiiriilebilir kalinma fikri, 1970 sonras1
kavramsal olarak tartisilsa da doganin yok edilmesi baglaminda kullanimimin ilk
olarak 18. yy sonlarinda Almanya'nin Baden Boélgesi’'ndeki Kara Ormanlar'in yok
edilmesinin Onlenmesi i¢in ¢ikartilan yasalarda var oldugunu sdylenmektedir.
(Kiligoglu P. 2005, s.45)

Endiistri kaynakli kiiresel 1stnma sorunlarina aranilan ¢oziimler arasinda yer alan
geri  doniisim" teknigi yeterli dongiliseli saglayamamistir. Siirdiiriilebilirligi
saglayabilmek amaciyla kullanilacak her malzemenin stirdiiriilebilir olmasi, kullanim
siiresi biten {riiniin tekrar nasil kullanilabileceginin diisiiniilmesi, dongiisel
ekonominin yaklasimi olmustur. Dongiisel sistemde 6zellikle tekstil endiistrisinde atik
oraninin en aza indirilmesine ¢alisilmistir. Dongiisel ekonomi, yenilenebilir

kaynaklarin kullanimiyla iirtinlerin uzun 6miirliliigli, temiz iiretimin sonucunda
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atigin da kontrol altinda tutulabilecegi bir verimlilik amag¢lanmistir. Azaltma (reduce),
yeniden kullanma (reuse), geri doniisiim (recyle) 3R olarak belirtilmistir. Cevreye
duyarlilik noktasinda geleneksel uygulamalar olan 3R ile {iretim siirecinde daha az
dogal kaynak tiiketilmesi, ¢evre kirliliginin azaltilmasi hedeflenmistir. Cevre
acisindan siirdiirilebilir lretim bugiin i¢in 6R olarak genisletilmistir: Yeniden
tasarlama (rethink), yeniden iiretme (replace), geri kazanim (repair) (Kogan A. &
Giiltekin D. & Bastug M. , 2019, s.530-535)

6R unsurlariyla, liretim Oncesi, iiretim, kullanim ve kullanim sonrasi siire¢ler
kapsamli ve yenilikgi yaklagimlarla farkli dirlinlerin =~ dongiisii  birlikte
goriilebilmektedir. Tasarim asamasinda yenilik¢i ¢oziimler iireterek tasarim iirliniiniin
kullanim siiresi sonunda nasil bir hammadde olarak kullanilabilecegi
sorunsallastirilmigtir. Atigin ¢esitlenmesi, hizla artan miktart diinya gezegenin kendi
sistemini ¢okertmektedir. Bu noktada yenilenebilir enerji kaynaklari O6nem
kazanmustir. Sera gazi emisyonlarini en aza indirmek, biyogesitliligi korumak, ¢evre
kirliligini azaltmanin kiiresel 1sinmanin Oniine gecebileceginden hareketle 2050
yilinda duyarhilik noktasinda bir kita hayaliyle Avrupa Birligi Green Deal
Antlagmast’n1 hazirlamstir.

Stirdiirtilebilirlik kavrami ilk kez 1949'da kullanilmis. 1960'larin sonunda ¢evre
ve polika konularinda bahsedilir olmustur. 1970'lerde kavramsal olarak tartigilan
stirdiiriilebilirlik, diinyanin her alanda biiylimesinin, bir dengeye ge¢isinin zorunlu
doneminin habercidir. Siirdiiriilebilirlik, 1972-1992 yillar1 arasinda g¢esitli konferanslar
ve girisimlerle uluslararasi nitelik kazanmistir. 1972 yilinda " Stockholm Bildirgesi"
ile "Siirdiiriilebilir kalkinma" terimi, ¢evre konusunda kosullarin iyilestirilmesini
amaglamistir. Siirdiiriilebilirlik ve kalkinma kavramlari, mevcut ¢evrenin yararlari ve
zararlar1 tagima noktasinda kapasitesinin tespiti, gelecek nesillere kaynaklarin aktarimi
ve kullanimimin saglanmasi, ekonomik ve sosyal gelismelerin ¢evre kosullariyla
iliskisinde kalkinmayla ¢evre arasinda iyilestirmenin kosullarini saglayabilmek iizere
kullanilmistir.

Cevre kirliligini 6nlemek i¢in bagvurulan yontemler olan geri doniisiim ve ileri
donilistim yontemleri arasinda temel farklar vardir. " Geri doniisiim kisaca atik
hammaddenin endiistriyel islemlerden gegirilerek iirlin ve hammaddeye
doniistiiriilmesidir. Ileri doniisiimde ise malzemenin tasarim ve el becerisi ile degerinin
korunmasi, yeniden tasarlanmasi veya deger kazandirilmasidir." (Yildirim L., 2017,

s.484) Geri doniisiimden (recycle) den ileri doniisiime (upcycle) gecis, gelismis tlilke
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kategorisinde olan iilkelerde ¢evreye dost yaklasim olarak kullanilmaktadir. Geri
doniisiim, insan faaliyetleri sonucu kullanim siiresi dolmus, doga ve insan i¢in zararl
hale gelmis atik olarak nitelendirilen maddenin yeniden degerlendirilmesi yontemidir.
Atigin yeniden degerlendirilmesi fiziksel ve kimyasal islemlere tabii tutularak ikinci
bir hammaddeye doniistiiriilmesidir. Kaynak kullanimin1 minimuma indirerek, atigin
ayristirllmasini kaynaginda gergeklestirebilmek, atik, ¢cop miktarini azaltmak 6ncelikli
amag olmustur. Ileri doniisiim, iiretim atig1, modas1 gecmis malzemelerden yeni bir
iriin yaratilmasi, yiiksek kalitede orijinal {iriinler ortaya cikartmayi hedeflemistir.
Yaratici, yenilik¢i yeniden kullanimin dncelikli oldugu ileri doniisiim kavraminda,
kullanilmayan yan iiriinler, atitk malzemeler, sanatsal veya cevresel deger olarak
diisiiniilen malzemelere doniistiiriilerek mevcut dogal kaynaklari; havayi, suyu,
topragi saglikl sekilde tekrar kullanabilmek amaclanmistir.

Geri doniisiim yontemlerinde enerji ve kaynak kullanimi fazlaligr atik {iriiniin
kullanimin1 etkilemektedir. ileri déniisiim, ¢evre duyarlihigiyla var olan atiktan yeni
liriin Uretiminde enerji kullanimi, hava ve su kirliligi, karbondioksit emisyonu
sorunlarin1 azaltmaktadir. Geri doniisiimde kaynak ve enerji tiiketimi yapilirken ileri
doniistimde enerji kullanimi s6z konusu degildir. Siirdiiriilebilirligin en 6nemli noktasi
olan dogal kaynaklarin korunmasi, atiklarin azaltilarak ¢evre kirliligi yoniinde doganin
korunmasina yardimci olunmustur. Sifir atik ilkesi ileri doniisiimiin temelini
olusturmaktadir. Bu noktada siirdiiriilebilirlik, iirliniin liretim asamasinda atik haline
geldiginde ne olacaginin planlanmasidir. Bugiin, kaynaklarin kullaniminin
siirekliligini saglamak, atigin yeniden ayni zamanda yenilenebilir doniistimiini
saglamak asir1 tiiketim igin en iyi ¢dziim yolu olarak kabul edilmistir. Ozellikle atigin
tasnifinde insan giicii yerine teknolojiden faydalanilmasi, atigin dogru
siniflandiriimasini saglayabilecektir. Ileri doniisiim ve dijitallesmenin katki sagladig
siirdiiriilebilirlik, akilli {irlin iiretimi, Uriin Uretiminden kullanimina kadar veri
saglanmasi, c¢evreye verilen zararin ve yararin dogru takibi, enerji ve malzeme
kullaniminm1 azaltmak benzeri hususlarda katki saglamaktadir. Bugiin, siirdiiriilebilir

iretimin, 7R olarak yeniden satis (resale) unsuruyla gelistirilmistir.
3.1 Yeniden Kullanma

Bir {iriiniin, pargalarinin yeniden kullanilmasidir. Yeni iiretimde materyal

kullaniminin en aza indirilmesi saglanmistir. Ayni kullanim amaciyla iiriiniin yeniden
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degerlendirilmesi iiretim miktarin1 da kontrol altina alinmasimi saglamstir.
Kullanilabilir atiklarin iyilestirilmesi yoluyla tekrar kullanimi ya da atik parcanin

baska bir iiriin i¢in biitiin amaciyla kullanilmas1 hedeflenmistir.
3.2 Azaltma

Atik yonetimi stratejilerinden iiretimin azaltilmasi, tiiketimin kontrollii ve
dikkatli yapilmasina dayanmaktadir. Uretim ve tiiketim sonrasi ¢ikan atigin ekonomik
dongiide azaltilmasi, enerji ve materyallerin kullanimini, dogal kaynaklarin
kullanimini, atigin miktarini ortak paydada azaltmaktadir. Atigin azalmasi, atigin geri

doniistiirme ve ortadan kaldirma harcamalarini en az maliyetle saglayabilmistir.
3.3 Geri Doniisiim

Kullanim olanagi olmayan materyallerden bir {iriiniin yeniden iiretilebilmesi i¢in
geri kazanilmasidir. Artik olan parca, materyalin geri doniisiim yontemiyle yeni bir
iriin haline getirilerek, yeni iirlinlin bilesenleri farkli pargalardan olusabilmektedir.
Geri doniistim niteligindeki atik, bir hammaddedir. Yeniden degerlendirme
stiregleriyle, yeniden iiretim asamalarina dahil olan atigin, ¢opiin hem ekonomiye

tekrar kazandirilmasi hem de ¢evre kirliligi sorunlarini azaltmaya katkis1 olmustur.

3.4 Geri Kazanim

Kullanilmas iirtinlerin toplanmasi, temizlenmesi benzeri islemlerle {iriiniin uzun
siire kullaniminin saglanmasi hedeflenmistir. Kullanilmig {iriinlerin islenmesi,
ozellikle tekstil ve moda sektoriinde iiretim artiklartyla, kullanim artiklarinin
toplanmasinin 6nemini ifade etmektedir. Bu atik grubuyla yeniden kullanim yoluyla

geri kazanimda atigin ortadan kaldirilmasi maliyeti diisiirilmiistiir.
3.5 Yeniden Tasarim

Yeniden tasarim, kullanim émrii bitmis iirlinlerden yeni giysiler, {iriinler tiretme
siirecidir. Uriiniin siirdiiriilebilirligini artirabilmek igin iiretim ve tasarim siire¢lerinin
yeniden disliniilmesine odaklanilmigtir. ~ Siirdiiriilebilir  yontemlerle tiiketim

artiklarinin ortadan kaldirilmasiyla birlikte yenilenebilir kaynaklarin kullanimi 6ncelik
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kazanirken yenilenemeyen kaynaklar en aza indirilmeye calisilmistir. Kullanilan tim
materyalin geri doniistiiriilebilir olmas1 ve iiretim siirecinde israftan kaginilmasi
siirdiiriilebilir uygulamalar icin 6nemlidir. Uriiniin her asamasmin diisiiniildiigii
stirdiiriilebilir tasarimda tirline bir yasam dongiisii i¢cinde bakilmaktadir. Yasamin her
asamasi gibi iirliniin her agamasi diistiniilmiistiir. Yeniden tasarim {iriinlerde, gegmis
kullanimlarindan getirdikleri anlamlar, giincel doniistiikleri iiriinlerde c¢agdas bir

kimlige evrilmistir.
3.6 Yeniden Uretim

Yeniden iiretim, kullanilmig tiriinlerin pargalanarak kismen ya da tamamen tamir
edilmesi, kullanilabilir parcalarin hurda niteligindeki pargalardan ayrilmasi, yeniden
montaj asamalarindan olusan uzun siirectir. Yeniden iiretim, {riinleri orijinal
durumlarina getirebilmek icin {iretim asamalarim gerektirmektedir. Uriiniin orijinal
islevselligi korunarak kullanim sonrasi tirliniin kullanilabilir kosullara yeniden

doniistliriilmesi esas alinmstir.
3.7 Yeniden Satis

Ozellikle moda ve tekstil sektdriinde, tiiketici sonrasi atigin idaresinin énem
kazanmastyla, kullanilmisg iirlinlerin yeniden satiglar1 yapilmaktadir. Cevre ve insan
saglig1 acisindan {iretim sonrasi sorumlulugunun da s6z konusu edildigi yeniden satis
stratejisinde dayanikli, uzun Omiirlii {iriin yaninda satin almaya tesvikin azaltilmasi da
onem kazanmistir. Uzun Omiirlii liretim yeni {irlin iiretimine gerek kalmadan,

kullanilmaig tirtinlerin yeniden satigina imkan verecektir.
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BOLUM 4

4. DUNYA SANAT TARIHINDE MALZEME KULLANIMI

Sanat, gelenegin yikildig1 modernizm ile birlikte yenilik ve degisim yoluna
girmistir. Gelenegin karsisinda, yeninin modernizmin deneysellik yoOniindeki
niteliginin sinirlarina vardirildigi gelisme ¢izgisi, teknolojiyle beraber hiz kazanmstir.
Teknoloji-sanat iligkisi, avant-garde sanatin hem benimsedigi hem de elestirdigi
noktadir. Teknoloji tiriinleri olan metal, plastik, tahta vb. malzeme ve nesnelerle
iriinler veren kiibizm, konstriiktivizm, gercekiistiiclilik, dada, yarattiklar1 sanatsal
duyarlilig1 nesnenin estetik degerini 6ne ¢ikartacak bir dil tizerinde insa etmislerdi.
Toplumsal yasamin hizla degisimine paralel olarak sanat akimlar1 da 6zgiin ve elestirel
dillerini artirmistir. Sanatin  glizeli ve gercegi arayisi, nesnelerin kendi
gercekliklerinden bagimsiz olarak sanatsal kurgunun iginde yeniden “deger” kabul
edilebilecek anlamlar kazanmasina imkan vermistir. Varilan nokta siirekli
degistiginden sanat artik diirtlilerin yaratildig: estetik iliskiler alanina doniigsmiistiir.
Izm’lerin yolunda 6ncii isimlerin ardindan “her seyin sanat eseri”, “herkesin sanatg1
oldugu” donemlerden gecilerek bugiin “sanatsal diirtiiniin her seyde arandig1 bir diinya
sahnesi” yasanir olmustur.

Sanat diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanatgilar vardir. Bir zamanlar bu
adamlar renkli toprakla bir magaranin duvarmma kabaca bizon resimleri
ciziktiriyordu; bugiin de bazilar1 boya satin alip duvar ya da tahta perdeleri
resimliyor. Ve daha birgok baska seyler iiretiyorlar. (Gombrich E. H. , 1997,

s.18)
Sanat, yansitma olmaktan c¢ikip doganin duyular aracilifiyla algilanan
bicimselligini yansitir sekilde nesne kullanmasiyla, felsefi yaklasimlarla

degerlendirilmeye baslanmistir. Modernizmin gilindelik yasamin i¢inden nesnelerin

sanat yapitlarinda kullanilmasi deneyselligi ve yiiksek sanatin ciddiyet anlayisiyla,
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elestirilmeye baslanmistir. Teknik gelismelerin devaminda, 16. ylizyilda yagli boyanin
gelisimiyle tuval resmi, ardindan fotograf makinesinin icadindan sonra resimsel
gercekligin tartisilmaya baslanmasi sanat agisindan devrim niteligindedir ve
empresyonistlerin nesneyi yeni algisiyla da yeni bir donem baslamistir. Platon’un
poiesis kavrami, sanat yapitin1 yaraticisi tarafindan belli ilkelere baglarken, Antik
Yunan’da tekhne sozciigii hem sanati hem de teknigi icermektedir. Yaratmayi, “

ruhlarinda bereket olan™ sanatgilarin, maddeyi diisiinsel alana aktarmasi olarak

tanimlayan Platon, maddeyi sanatin malzemesi olarak gérmiistiir.

(...) insanin hazir buldugu doga varligina, insanin kendi insansal-tinsel
varligini katmasi demektir. Sanat¢inin ve el is¢isinin ortaya koydugu firiinler,
ister plastik tirtinler, ister edebiyat iirtinleri, ister el becerisine dayali iiriinler ve
isterse endiistri {irlinleri olsunlar, emprik-duygusal diinyaya duygu ve
diisiincelerin aktarilmasiyla meydana gelirler. (Tunali I. , 2004, 5.50)

Modern donemde teknik, malzemenin biitiin olasiliklarin1 kapsar sekilde
medyumun kullanimina imkan yaratmasi suretiyle sanatin nesne/malzeme iliskisine de
yon vermistir. 19. ylizyilin empresyonist sanatcilari, bir yandan gercek¢i hedef
arayislar1 diger yandan modernligin toplumsal bigimlerinin yarattig1 6z bilingleriyle
vardiklar1 avangardin prototipi olarak kabul edilebilecek sanat anlayislariyla, resmin
dogasinda hem temsili hem de yapisal degisiklikler gerceklestirmislerdir. Bir gegis
stireci olarak 19 yy.-20. yy. donemi, sanat tarihinde Modern Bat1 Sanati’nin niteleyici

yapisina kaynak olmustur.

Gergegin yansitilmasi krizi (Cezanne, Dadaizm, Gergekiistiiciiliik)
Sunulamayanin sunulmasi olarak soyutlama (Siiprematizm, De Stijl)
Konstriiktivizm, Soyut Disavurumculuk (Minimalizm)

Sunusun yadsinmasi ya da estetik siirecin terki (Kavramsalcilik). (Bozkurt N.
2012, s.84)

Insan, yaratma ediminde tinsel varligiyla karsitlik icindeki madde diinyasi
arasinda 6zgiin bir eylem icindedir. Tinsel varligin, duygu, diisiince ve hayal giiciiyle
maddeyi sekillendirip tinsel anlam yiikleyerek maddeye yeni form kazandirdigi andan
itibaren, madde geleneksel varlig1 yerine sanat varligi olarak sanat yapitina doniigsmiis
olur. Sanat eserinin form kazanmasinda madde diger deyisle malzeme onciil rolii
oynamaktadir. Malzemenin somut veya soyut igeriginin tinsel ve fiziksel tastyiciligi,
sanat eserinin degerlendirilmesinde farkli yaklagimlara yol agmistir. Malzeme; ahsap,
tas, metal, boya olabilirken, siir, ses, beden de olabilir. “Gergegi giizel tasarimlarla
yansitan dzel bir toplumsal biling ve insan devinimi bigimi”(Ozankaya O. , 1975, 5.82)

olarak tanimlanan sanat diger taraftan insan ve nesne arasindaki iliskinin de
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sorgulandig1 anlamlar1 tasimaktadir. Sanatin ilk donemlerinden itibaren gercekligi
yansitma niteligine tiim zamanlarda ve toplumlarda rastlanmaktadir. Magara
duvarlaria yapilmis hayvan resimleri, eski sanat tarihi orneklerindeki gercekei dil
bugiin insanin gergeklikle iliskisinin her donemde dnemli oldugunu gostermektedir.
(Fiscer E. , 1995, s.13)

Malzeme, olanakliligi dogrultusunda sanat¢iyr yonlendirir. Sanatsal {iretimin
malzemenin dolayiminda gerceklesmesi sanat yapitinda 6zgiinliik arayislaria 6rnek
teskil etmistir. Diger taraftan sanatsal ifadenin araci olarak malzeme kullanimu,
malzemenin olanakliligini s6z konusu etmistir. Sanat tarihinin ilk Griinlerinden olan
kaplarda metal, mermer kullanimi yaninda seramik {iretimler de yer almistir.
Malzemenin sekillenisinde teknigin 6nemi biiyiik oldugundan, malzeme-teknik iliskisi
sanat tarihinde {iretilen nesnenin isleviyle birlikte sekillenmistir. Sanat ve zanaat
arasindaki iligkide techne Antik Yunan’da episteme sozcligiiyle birlikte kullanilirken
tiretilenin tanimlanmasinda da yer almistir. “Her sanat yapitt kendi ¢aginin

cocugudur.” (Baynes K. , 1981, 5.30)
4.1.Sanatta Atik Malzemeye Gecis Siirecinde Oncii Yaklasimlar

20. yy, malzeme ve teknik bakimindan zenginlik tagimakla birlikte yasamin
icinden geldigi ve yasama yon verdigi nispette yagsamdan beslenen sanat anlayiglarinin
ylizyihdir. Yiizyilin ilk ceyreginde kiibist sanatcilarin kolaj tekniginde yaptigi
calismalar yeni sanat anlayislarinin gelisimine katki saglamustir. ilk dénemlerinde
kum, kumas, kagit, cam malzemelerin yiizeye yapistirildig1 ¢alismalarda yiizyilin
biitiin sanat formlarini kapsayacak bir teknik olarak kolaj malzemenin ¢esitlenmesiyle
tuvalin kendisinin bir tiir dokuma-kumas olmasin1 agarak malzemeyi tuval
malzemesiyle bulusturmustur.

Malzemenin doku acisindan ozgiirlestirici etkisi izlenimcilerle saglanirken,
duygusal olanin kisitlanmasi disavurumcu sanatgilarla asilmistir. Malzeme ve
dokunun ortak anlatim ¢gesine doniismesinin en etkin 6rnegi olan Claude Monet’nin
Ot Yiginlar1 calismasi, ylizeyde biriken boyanin yigin etkisinde izlenimiyle
saglanmistir. Otlarin tuval ylizeyinde yikintilari, ge¢misi, kaybolan yillar1 anlatan
etkisinde Kiefer’de baska acilimlarla verilecektir. Her iki sanat¢inin ot imgesini nesne
olarak kullanimindaki yogunluk, zaman i¢inde nesnenin saf anlamiyla yogunluklarla

devam etmistir.
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Sekil 4.1 Claude Monet, Meules (Fin de I’ete), 1891, 60x100cm, Tuval tizerine
yagliboya, Institude of Chicago, Chicago

Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/haystscks-end-of-
summer/uAGiTS7UJkQXUw?hl=tr&avm=3

Sekil 4.2 Anselm Kiefer, Festpiele Wiese — Niirnberg, 1982, 280x380 cm
Tuval tizerine karisik teknik; boya ve saman (Eli and Edith Collection, Los Angeles)
Kaynak: https://www.artforum.com/features/anselm-kiefer-nurnburg-1982-201578

Sanat yapitini, malzemenin dogasini asan kullanim bi¢imlerini oyun mantig
icinde kolaj teknigiyle, hem el becerisiyle zanaatkar hem de diisiinceyi diizenleme ve
yeniden kavramsallagtirma yetenegiyle sanatgi, sanatci-yarati ikilisinin kapali
geometrisinden c¢ikartir. Dogay1 resmetmek yerini dogay1 yorumlamaya birakmustir.
Doga, dogadan alinmis dogal malzemelerin g¢aligmalarda kullanimiyla 6n plana
cikmistir. Doga, gilindelik yasamin nesneleri aracilifiyla simdiki zamanin
calismalarinda, kontrol altina alinabilecek, doniistiiriilebilecek, sabitlenebilecek

anlamlarla var edilmistir. Bu yapitlarla, dogay1 yok eden insanin yerini, doganin yok
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edilisini kontrol altina alabilecek insan almistir. Her kosulda nesne kullanimi
yaratimin-yitip gidenin kiyilarindadar.

Kolaj tekniginin devaminda Picasso’nun asamblaj teknigiyle esinli malzeme
kullaniminin ¢esitlendirdigi heykel sanatinda tuval yiizeyinin hareketli dokusu, ii¢
boyutlu insa edilmistir. Hareket algisinin malzeme araciligiyla verilmesi, heykelleri
toplumsal diisiincenin temsillerine doniistiirmiis, bu yeni yaklagimin en iyi 6rneklerini
Rus Konstriiktivist ve Italyan Fiitiirist sanatcilar vermislerdir. Teknik ve ifadede
yenilik modern sanatta 6zgiinliik yaninda kars1 dilin olugmasini da saglamistir.

Sanatta nesnenin ilk kullanildig1 teknik olan kolaj, kiibizmle baslamis, dada
icinde farkli kullanim big¢imleriyle genisleyerek yayilmistir. Resimde yanilsamanin
yikilmasi dis diinyanin nesnelerinin gergek olarak sanatta kullanilmasiyla olmustur.
Estetik degeri olamayacak her nesne, kendi doneminin bir belgesi niteligini
tagimaktadir. Kolaj geleneksel tuval resmini, kabul gérmiis begeniye karsi ¢ikisin
yaninda idealist diinya goriisiinii, kavramlarini da elestirmistir. Picasso’nun ilk kiibist
calismalarindan Avignonlu Kadinlar, perspektif oynamalari, figiirlerin hatlartyla tuval
ylizeyinin pargalandig1 bir eser olup kolaj tekniginin habercisi niteligindedir. (Farthing
S.,2012,5.392)

Atik nesne kullaniminin modern sanattaki ilk 6rneklerini veren Braque ve
Picasso caligmalarinda kolaj teknigini etkin olarak kullanmislardir. Hazir nesne
parcalari, ¢alismalarda birer fragman goriiniimiinde ele alinmistir. Nesne, yilizeye
boyut kazandirip isin bir pargasi olarak tuval resminin perspektif anlatimini, doku ise
yogunluk etkisiyle parcalara ayirilma/yeniden birlesme hissini vermistir. Picasso ve
Braque kolaj ¢alismalarinda malzeme araciligiyla doku ifadesini genisletmis, eserler
tic boyutlu anlatimla ortaya konmustur. Braque, kullandig1 nesne parcalarinin birer
maddi gerceklik yarattigina dikkat ¢ekmistir.

Tilim resim i¢in bence 6nemli olan yeni olanaklar1 verimli yapmaktir. Kendimi

ne zaman tutkularima kaptirirsam, ancak o zaman en iyi buluslar aklima gelir.

Ben bir objenin kullanilma sinir1 son bulup ¢6p tenekesine atilmasi

gerektiginde onu resmime aliyorum. Gergekte resimde renk yoktur, salt
iliskiler vardir. (Erkul D. , 1997, 5.10)

Oyun Kagitlar ile Natiirmort ¢aligmasi, kagit iizerine yapistirilan ahsap dokulu

musamba ve oyun kagitlariyla kolaj tekniginin ilk orneklerindendir. Cizginin ve

dokunun yaninda tipografik elemanlarin resim yiizeyinde kullamildig1 c¢alisma

illiistratif bir nitelik de tasimaktadir.

23



1912°de George Braque’in, duvar kagidi kullanarak yaptigi desenleri, ahsap

goriiniimlii linolyum pargalardan yapilmistir.

Sekil 4.3 George Braque, Bottle, Glass and Newspaper, 1914, 50,5x61,6 cm, Gessoed
karton tizerine odun komiirii, gazete kagidi ve duvar kagidi, Galerie Kahnweiler, Paris

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/780498.

Bat1 sanat tarihinde siiregiden gergeklik anlayisi yikilmig, objektif-materyalist
gerceklik anlayisi yerini siibjektif bir gergeklik anlayisina birakmigtir. Resmin temel
varlig1 olan objenin yerini sije almistir. Bu yeni varlik siije, duyularla algilanan
gerceklik anlayigini diisiinsel ve soyut anlayisla yikmistir. Siiregiden gergeklik
kavrayisini yikan siije dogay1, yasami, diisiinme ve yorumlama araciliiyla nesnelerle

kurgulamaya baslamustir. (Tunali 1. , 1992, s.121)

Sekil 4.4 Georges Braque, Statue Stand, 1913, 65x92 cm. Kagit iizerine, guas ve

kalem, Kunst Museum, Basel
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Empresyonizmden sonra Kiibizmle sanatin bir diisiinme etkinligi oldugu 20.
yy’m ilk ceyreginde, biresimsel kiibizmle alt yapisi olusturulmus olan bilim ve
felsefenin 1s181nda iki boyutlu yilizeyde boyanin olusturdugu dokunun yerini hazir atik
nesnelerin aldigi li¢ boyutlu anlatim, resimde doku niteligini de degistirmistir. Kolaj
tekniginde kullanilan siradan malzemeler resimde dokusal ve bicimsel degisimlerin
ortaya ciktig1 bir donemi baslatmistir. Picasso’nun Bambu Sandalyeli Natiirmort
calismasi kolaj tekniginin ilk etkin 6rneklerindendir. Tuvale yapistirilan vinil kumasin

lizerine siiriilen boyayla gergeklik algisi sentetik olarak yaratilmistir.

Sekil 4.5 Pablo Picasso, Still-Life with Chair Caning, 1912, 29x37 cm, Tuval {izerine
yagli boya ve yagli bez halat ¢erceve, Museé Picasso, Paris

Kaynak: https://zhrblc.wordpress.com/2013/05/09/yeni-bir-bicim-kubizm/

Fransizca “coller” yapistirmak fiilinden gelen kolaj, “colle” tutkal sozciigiiyle
de ilintilidir. Bir yapistirma teknigi olarak, secilmis nesne parcalarinin bir
kompozisyonda bir araya getirilmesidir. Kagit, karton, fotograf benzeri her tiirli
titketim nesnesi kolaj tekniginde kullanilmistir. Kolaj, farkli nesneleri bir biitiin olarak

bir araya getirmis, seg¢ilen her nesne parcasi farkli anlamlari inga etmistir.

Picasso ve Braque en basit nesnelerle baglamislardi, manzarada, silindir agag
govdeleri ve dikdortgen evler, natiirmortta tabaklar, silindirik kaplar, yuvarlak
meyveler ve bir iki ¢iplak figiir. Bu nesneleri olabildigince plastik kilmaya ve
onlarin uzam igindeki konumlarini tanimlamaya caligtilar. Burada lirik resmin
dolayl bir istiinliigline deginiyoruz. Bizim en basit nesnelerdeki, daha once
0zensizce gozden kacgirdigimiz bicim giizelliginin farkina varmamizi sagladi.
(Harrison C. & Wood P. , 2016, 5.237)
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[lerleyen donemlerde dokunun yiizeyde olusturulmas: yaninda dokulu kagitlarla
calisma yapan Paul Klee, cam, cilali yiizeyler, plastik benzeri endiistri ¢aginin
hissiyatin1 verebilen ylizeylere kirigik, kaba kagitlarla doku olusturmustur. Kolaj
tekniginde, kagit parcalarinin diizensizlik ig¢inde yerlestirildigi Jean Hans Arp’in

calismalarinda yiizey biitiinliik tasgtmamaktadir.

Sekil 4.6 Jean Hans Arp, Collage Arranged According to the Laws of Chance, 1917,
Kagit tizerine renkli kagit yapistirma, Modern Museum of Art, MOMA, New York
Kaynak: https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/878479

Kolaj nesne cesitliliginin en iyi orneklerini veren Kurt Schwitters, sanatsal
yaratma edimini de 0zgiirlestirmistir. Yapistirma yaninda tuvale ¢ivileme yontemini
kullanan sanatgi, resim teknigini sec¢tigi malzemelerle birlikte kullanmigtir. Sanatci,
“Merz Yapis1” olarak adlandirdig ¢aligmasinda kolaj teknigini yenilik¢i yaklagimlarla
kullanmistir. Giindelik yagamin atiklarmi, dokiintiilerini tuvale ¢ivileyen sanatgi,
savasin yiktig1 diinyayi, topladig1 parcalardan, fragmanlardan yeniden insa etmistir.
Savas sonrasinin yikim, fakirligi iginde, gelen devrimin miijdesini malzemeler

arasindaki ¢atigmada verir. (Kaplanoglu L. , 2008, s.101)
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Sekil 4.7 Kurt Schwitters, Assemblaj (Ans) 1938, 24.5 x 19.5 cm. (9.6 x 7.7 in.)
Karisik teknik,
Kaynak:https://www.artnet.com/artists/kurt-schwitters/assemblage-ans-

f uApbOKkNTVksVAIG7c2w2

Kurt Schwitters’in  Almanca’da “kommerz” so6zciigiinden yola ¢ikarak
adlandirdig1 Merz c¢alismalarinda kullandigr atik nesneler bir deger olarak metanin
Otesine gecerek tuvalin bir parcast olmustur. Sanat¢i nesneleri kolaj tekniginden
yararlanarak dokunun yiizeyde olusmasini saglayacak yeni yaklagimlariyla sanat
eserinin yaratilmasinda farklilara sebep olmustur. Malzeme sec¢iminin ¢esitlenmesi,
tuval ylizeyinin hareketli bir anlatim alanina doniismesi, sanat tarihinde dada ve
sonrasinda hazir nesne-atik nesne kavramlarinin tartigildigi kavramsal sanat, Beuys’u
etkileyecek onemli gelismedir. Schwitters, kolaji1 ti¢ boyuta tasiyarak 6nemli asamblaj
ornekleri vermistir. Sanat¢1 calismalarinda tahta, tel gibi buluntu nesneleri al¢1 benzeri

malzemelerle sekillendirmis ve yaratict bigimlere ulagabilmistir.

Picasso ve Braque’in kolaj tekniginin birlesmesi degisiminin zeminini
hazirlamaya ve akima duyulan ilginin artmasina yardime1 oldu kolaj hakkinda
on fikir elde etmek i¢in genelde gazete kagitlar1 ve giysi pargalar1 gibi
malzemeler tuvale yapistirilirdi. Farkli dokular kesfedildi ve tek bir yapitta
farkli islup sentezlerinin yahut kombinasyonlarinin kullanilmasiyla daha 6nce
elde edilen daha yogun bir vurgu elde edilir oldu. (Farthing S. , 2012, 5.390)

Malzemenin sanat eyleminde aldigi roller, zaman i¢inde sanat¢inin malzeme

konusunda tercihleriyle hem sanatsal iiretimde yeni yaklagimlari hem de sanatin
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varolugunun temelinde yer alan elestirel, devrimci dilin toplumsal kabuliiniin araci
niteligindedir. Tuvalin malzeme kimligi, tuvalin kendisine yapilan miidahaleler, tuval
ylizeyine yerlestirilen atik/coplerle bir nesneye doniistiiriilmesi, tuvalin, sanat¢inin
Oznelliginden kopartilarak {izerinde arastirmalar yapacagi bir alana doniismesiyle
iliskilidir. Hazir nesnenin sanatsal malzeme olarak kullanimindan Once cesitli
yontemlerle 6zellikle plastik icerikli malzemelerle taklit edilerek yeniden tretildigi
sanat hareketlerinde sosyal yasam malzeme iizerinden sorgulanmustir. iki diinya
savasindan sonra estetik niteliginin yerini malzemenin deneysel ve tepkisel
kullanimiyla farklilasan sanat ortami almistir. 19. yy’da, perspektifin kuralli
anlattminda sekil almis gercekeilik, Gaugine, Cezanne ve daha birgok ressamin
calismalarinda goziin gordiigii, aklin bildigi arasindaki iligkisizlikle yerinden
edilmigtir. Akla duyulan 6vgili, sanat¢cinin malzeme secimiyle doganin asildigi
calismalarda, malzemeye diislincenin bir ide si yaklasimiyla yerinden edilmistir. Yan
yana gelemeyecek nesnelerin birligi, doganin yeniden yaratilmasi diisiincesinin
paralelinde, aklin smirlar1 ve giivenirliligi, sanat¢ilarin farkli malzemeleri farkl
tekniklerde kullanimiyla gerceklesmistir.

Algi nesnesinin gercekligi, siirrealist sanatcilar tarafindan nesnenin kavraminin
diger bir ifadeyle soyut diisiinsel varliginin gerisinde tutulmustur. Gergekiistiiciilerin
nesne kullaniminda gelistirdikleri teknikler olan frotaj-dokulu yiizeyler {izerine
konulan kagitlara kursun kalemin siiriilmesiyle olusan yeni doku, grattage-kazima
yoluyla olusturulan doku, fumage-nesnenin yakilmasiyla olusan dokulu yiizey,
decalcomanie-boyanmis ylizey iizerine baska bir ylizeyi yapistirarak olusturulan ikinci
doku yontemleriyle nesneleri diisiincenin anlamli iceriginden ayirmislardir. Hazir
nesnenin, atik nesneyle kullanildig: ¢aligmalarda bigimleri bozulan nesneler yeniden
baska farkli pargalarla bir araya getirilerek hem nesnenin hem de atigin giindelik
yasamda sahip/sebep oldugu anlamlari silinmis, yeni anlamlarin olanagi genellikle bir
beklenti ya da amag i¢inden kavranilmustir.

Iki boyutlu anlatimdan hazir nesnenin ii¢ boyuta heykele tasinmasi 6zellikle Rus
Kostriiktivizm’le devam ettirilmistir. Konstliriktiv elemanlarin bir araya getirildigi
calismalarda galvaniz demir, kontrplak, karton benzeri endiistriyel atiklar kullanilmas,
bunlara giindelik esyalarla birlikte sanat ¢alismalarinda yer verilmistir. 1914°te
Tatlin’in Paris’te Picasso’nun atolyesini ziyaretinde tanik oldugu kolaj calismalari,
sanat¢inin resim yiizeyinde malzemeyle elde edilmis dokuyu {i¢ boyuta tagimasinda

etkili olmustur.

28



Leger, Oskar Schlemeier, Raoul Hausmann, Carlo Carra, Moholy Nagy, Max
Ernst gibi isimler endiistriyel bigimleri resimlerine sokmuslar; M. Duchamp
gibi sanatcilar da hazir nesneleri (reay made) sanat yapiti olarak sunmuslardir.
(Gengaydin Z. , 1988, 5.307)

Sekil 4.8 Vladimir Tatlin, Konterrelief mit Palette, 1915, 31x60x30 cm, Demir,
alimiinyum, ¢inko, Museum Tinguely, Basel

Kaynak: https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/1935324

Modern doneme kadar akademik kurallarin belirledigi malzeme kullanimi bu
dénem sonrasinda tanim ve kapsam olarak degismis, sanat eserinin yaratilis siireci,
cesitlenen malzeme kullanimiyla tamamen farklilagmistir. Teknolojinin ilerleyen
yillarda sanata katkisi artarken, sanatc¢ilar konu ve bigim agisindan zenginlesmistir.
“Sanatta soylu ya da soysuz gere¢ yoktur” soziiyle Picassso ve giindelik yasamin
gereclerini sanatinda kullanarak Braque yeni bir dilin temsilcisi olmuslardir.
Geleneksel anlayisin gercekligi taklit eden ya da dykiinen iislubu yerine kendisini ifade
eden malzemeyi kullanmiglardir. John Berger, kiibizme yapisal degisim katan bu
malzeme kullaniminit modern olarak degerlendirmistir:

...sanat1 paha bi¢ilmez goéren burjuva sanat kavramina biitiiniiyle meydan
okumalar1 digeri, herhangi bir hirdavate¢i diikkkaninda bulunabilecek her tiirlii
nesneden yapilmis olmalaridir. (Berger J. , 1999, 5.66)
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20 Subat 1909’da Le Figaro gazetesinin ilk sayfasinda le Fiitiirisme baslikli
manifestoyu yayinlayan Filippo Tommaso Marinetti, siiprematizm, konstriiktivizm,
vortisizm, dada hareketlerine kaynak olmustur. Modern yasamin hizi, gelisen
teknolojinin getirdigi hareket ve giizellik, gecmisin kiiltiirel agirligi altinda
ilerleyememis Italyan toplumu igin ikinci bir Rénesans olarak goriildii. Hareketin
sanatcilari, 6zellikle heykel alaninda verdikleri ¢alismalarda, ahsap, ¢cimento, cam,
kumas, elektrik lambasi benzeri malzemeleri elektrik motoruyla kullanmislardir.
Fiitlirist sanat¢1 Boccioni’nin, Gelecek¢i Heykel Bildirisi ile hareketli heykelin

savunusu olmustur.

Sekil 4.9 Umberto Boccioni, Dynamism of Speeding Horse, 1915, Guas, yag, kagit,
karton, ahsap, bakir, demir, teneke, ¢inko, Peggy Guggenheim Collection, Venice

Kaynak: https://www.guggenheim-venice.it

Ilerleyen yillarda pop sanatgilar, dzellikle teknolojinin sagladig: kolayliklar,
yenilikleri, modern toplumun sembollerini, popiiler kiiltiiriin tercihleri olarak eglenceli
bir dil i¢inde kullanmislardir. Kolaj tekniginde kullanilan nesneler, gergeklik
duygusunu izleyicide yaratmayi basarmistir. Tuval yilizeyinde basglayan geleneksel
resim Uslubunu reddetmeden, hazir/atik nesnenin birlikte kullanildig1 kolaj teknigi
sanat¢tya yeni fikirler sunmustur. Fotografin kullanildig1 fotomontaj teknigiyle {i¢
boyutlu kolaj ¢alismalari1 yapilmistir.

Gazete, dergi, mektup, fotograflarin kullanilarak bir yilizey olusturuldugu
fotomontaj tekniginde boya, desen benzeri geleneksel tekniklerle ylizey
zenginlestirilmistir. Kompozisyon biitiinliigli icinde mevcut kabullere, ideallere,

otoriteye kars1 bir dil olusturulmustur. Ozellikle dada akim iginde siklikla kullanilan
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fotomontaj teknigi, fotografin gelismesiyle cogaltim tekniklerinin yardimiyla,
fotografin en yaygin kullanimina olanak saglamistir. Fotomontajin kolajla birlikte
kullanildig1 ¢aligmalara en iyi 0rneklerini savas karsithigiyla Alman dada sanatcilari
yapmistir. Akimin temsilcilerinden Hannah Hoch sunlart sdylemistir:
Fotomontaj teknigi ilk kez Alman askerlerinin kendilerini, arkadaslarini ve
ailelerini eglendirmek i¢in dergilerden aldiklari resimler ile kendi fotograflarin
birlestirerek yaptiklari kartpostallari evlerine gondermeleri sayesinde rastladik.
(Ergiin C. , 1912, 5.5-19)

Fotografin gerceklik noktasinda, her yoniiyle yeterli olamamasi, farkl
resimlerin, fotograflarin, dergi parcalarinin birlikte kullanilmasini gerektirmistir.
Reklam sektoriinde kullanilan montaj tekniginin kullanilmasiyla her parca gesitli
yapistiricilarla bir araya getirilmistir. Kolajda kullanilan boyanin, rengin yerini
yapistirma teknigi almistir. Almanca soOzciikk anlamiyla “pargalari birlestiren
teknisyen” anlamiyla “der monteur “ mekanik bir isi tanimlamaktadir. Kiibistlerin
kolaj tekniginden farkli olarak montaj caligmalarini fotomontaj teknigi olarak

adlandiran Alman dada akimi sanatcilari, resimsel ifadeden ayrilarak sosyal icerikli

calismalar iiretmislerdir.

Sekil 4.10 Hannah Hoch, Indian Dancer, 1930, 25,7x22,4cm, Fotomontaj, Museum of
Modern Arts, New York
Kaynak: moma.org/artists/2675

Politik igerikli fotomontaj ¢alismalarini Rus konstriiktivistleri de kullanmugtr.
Rejimin propaganda araci olarak kullanilan fotomontaj afislerinde, anlatimci, ifadeli

dil agik-secik fotograf parcalariyla olusturulmustur. Alman dada akiminin temsilcileri,
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nasyonel sosyalizmin kendi sembollerini ihtiyag malzemelerinin iizerinde slogan
amaglt kullanmalarin1 ilk fotomontajlar olarak degerlendirmiglerdir. Sozciikler,

harfler, metin parcalarinin yer aldigi slogan nitelikli caligmalar genis kitlelere

ulasabilmistir.

Sekil 4.11 Alexander Rodchenko,Books (Please)! In all Branches of Knowledge,
1924,
Fotomontaj/Poster, Frye Art Museum, Seattle

Kaynak: https://www.lamodernista.art

20. yy’1n savaglariin yarattig1 biiylik yikimlar, toplumsal doniigiimleri, hem
slogan, propaganda kimliginde hem de elestirel nitelikte kullanarak fotomontaj
izleyicisine direkt anlatimlarin yaninda metaforik imgelerle de ulastirilabilmistir.
“Bagkalasim ya da Doniisiim” adiyla trettigi fotomontajlarda, John Heartfield,
hayvan, bitki imgeleriyle savasin sonuglarini ve savasa yol acan kisileri sert dille

elestirmistir.
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anaes, oi8 ninvwinios, Sthludkr Oold und reder Bledh

Sekil 4.12 John Heartfield, Adolf der Ubermensch: Schluckt Gold und redet Blech,
AlZ11.n0.29, 1932, 70,5x59cm, Fotomontaj/Litografik Baski, AIZ Magazine, J. Paul
Getty Museum, Los Angles

Kaynak: https://www.johnheartfield.com

Kolaj, fotomontaj tekniklerinin katmanl yiizey dokusu, asamblaj teknigiyle ti¢
boyutlu anlatima ge¢mis, bu teknikle ilk defa, Picasso’nun Gitar adli ¢alismasiyla
karsilagilmistir. Iki boyutlu anlatimin, geleneksel resimde perspektifle iic boyutlu
mekansal diizene gecisine benzerlik icinde nesnenin dogal ii¢ boyutlu varligi,
yilizeyden ii¢ boyutlu anlatima asamblajla gecmistir. Nesne dogasi geregi li¢ boyutlu
mekan olusumunu ilettigi anlam igerikleriyle heykele yaklasan bir c¢izgide
durmaktadir. Farkli tekniklerin, nesnelerin birlikte kullanildigi asamblajda sanat¢1 her
nesneyi, her lislubu sanatsal ifadenin olanagi olarak goérmiistiir. Heykel sanatina dair
derinlik, bosluk-doluluk, mekan unsurlar1 malzemenin parcalar seklinde kullanimryla
saglanmigtir. Kolaj, fotomontaj tekniklerinin tersine asamblaj, nesnenin yalin
ciplakligiyla kullanildig: iiretim bi¢imidir.

Hazir-nesne kullanima geciste bir basamak olan asamblaj, hazir-nesnenin
secimi, sergilenisiyle Ducahmp’in habercisi olmustur. Fotomontaj ve asamblaj
teknikleri ilerleyen donemlerde sanat yapiti kavrammin da degismesine sebep
olmustur. Kiibizm ve Dada sanat¢ilarinin kullandig1 kolaj ve rolyef etkili assamblajlar

enstalasyon ¢alismalarinin yolunu agmustir.
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Sekil 4.13 Pablo Picasso, Maquette pour Guitar, 1914, Mukavva, Museum of Modern
Art, MOMA, New York

Kaynak: https://www.moma.org

Geleneksel malzemelerin yaninda yeni malzemelerin kullanilmaya baglandigi
modern sanat akimlarindan gliniimiize kadar uzanan stirecte, sanat yapiti ve malzeme
arasinda direkt iliskide malzeme, yaratim silirecinin aktariminda en Onemli ifade
araclarindan birisi olmustur. Esin kaynagi olan malzeme yaninda malzemenin amaca
yonelik kullanimi 6ne ¢ikmigtir. Duchamp’in sanat¢inin malzeme sec¢imiyle kendisini
en iyi ifade eden aktarimi sonrasinda her seyin kendi akisina birakilmasi gerektigi
goriisii dikkat cekicidir. (Kuspit D. , 2010, s.36)

Ziirih’te 1. Diinya savasi sonrasi baglayan Dada hareketi, sanatsal bir tislup degil
bir tavir alis, durus olarak ortaya ¢ikmistir. Savas sonrasi Avrupa’nin toplumsal
yasaminda zorluklarin, kayiplarin bir karsi-analizi niteligindeki dada, anti-art diger bir
ifadeyle karsi-yasam bir durus alistir. 1916°da savasin yarattigi korku, tiikenmisligin
karsisinda farkli sanat akimlarindan sanatgilarin baris ¢atisi altinda bir araya geldigi
harekettir. Romen sair Tristan Tzara ve ¢evresindeki bir grup sanat¢i savasin ardindan
yasanan nihilizmin i¢inden yerlesik biitiin dinamikleri yikmak i¢in yola ¢ikmusti:

dada... bir felsefedir, kiiltiir felsefesidir. (Tunali 1. , 1992, 5.193)
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Malzeme ve sanatgi iligskisinde geleneksel tutumun oncii yaklagimlarla farki
belirgindir.
Klasist (organik eser tireten), malzemede bir anlam tasiyicis1 goriir ve ona sayg1
duyar; Avangardist ise onda, ancak kendisinin anlam kazandiracagi bos bir
gosterge goriir. Bunun sonucu olarak klasist, malzemesini bir biitiin olarak ele
alir, buna karsilik avangardist onu hayatin biitlinliigiinden ¢ikarir, yaratir ve bir
fragmana doniistiiriir. (Biirger P. , 2010, S.137)
Dada kolaj teknigini gelistirmis, hazir nesne ya da hazir yapim nesneyi (ready made)
sanat nesnesi olarak kabul etmistir. Hazir nesne Marcel Duchamp’in Pisuar (1917) adli
yapitiyla milat noktasina varmistir. Pisuar araciligiyla temsil kavrami, temsil sorunu
benzeri konular1 tartismaya acan Duchamp, sanatin kavramsallig1 baglaminda ortaya
ciktigt donemin sanat dinamiklerine bagli kalmistir. Pisuar, sanatin sorunlarim

tartigmaya acgacak diistinme tarzinin baglangicidir.
Ready made’le sanat, artik bir bigim sorunu olmaktan ¢ikip, bir islev sorunu
olmustur. Bu doniisiim kavramsal sanatin baslangicini belirler. Duchamp’tan
sonra sanat kavramsaldir. (Kosuth J. 1980, s.12)
Duchamp’n Bin iki Yiiz Kémiir Cuvali (1938) ¢alismas1, mekan ve eser arasinda hazir
nesne kullanimryla galeri mekani ve eser iligkisi sorunsallastirilmistir. “Dadaistler,
estetik olmayan, mantik disi, kendisini yanlislayan ve ¢6p niteligindeki her seyi sat

eseri olarak tanimlayabilirlerdi.” (Farthing S. , 2012, 5.410)

Sekil 4.14 Marcel Duchamp, 1200 Bags of Coal, 1938, Enstalasyon, The Exposition
Surrealism de Paris

Kaynak: https://www.uzayla.com/enstalasyon-sanati-ve-sanatcilari
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Dadaist anlatimin devaminda siirrealist sanatcilar frotaj ve reklaj tekniklerini
gelistirmiglerdir. Dada hareketinden siirrealizme gecis yapan Marx Ernst, ilk donem
caligmalarinda  kullandigi montaj teknigiyle kendi ifadesiyle: “Birbiriyle
uzlagsmayacak, iki gercekligin bu amag i¢in uygun olmayan bir yiizeyde, bilingli bir
zorlamayla bir araya getirilisidir.” dedigi c¢aligmalarimi yapmistir. Kalin boya
tabakalarinin kazindigir tuval ylizeylerine kolaj ve kendi gelistirdigi baski resim
tekniklerini kullandig1 grattagelar1 olusturmustur.

Ernst’in  kullandig1 teknik, basili reklamlardan, kataloglardan sectigi
gorintiileri bir araya getirip degistirmeye dayaniyordu. Birbiriyle ayni tiirden
olmayan bu goriintiilerin bir araya getirilisi sasirtici sonuglar vermekle
kalmiyor, ayn1 zamanda gergeklestirdigi anlik ¢carpitmalarla, bag dondiiriicti bir
duygu ve yogun bir kimlik ortaya koyuyordu. (Lynton N. , 1982, 5.147)

Siirrealist sanatgilar kendi gelistirdikleri tekniklerle her malzemeyi sanat nesnesi
olarak kullanmiglardir. Bir riiya sahnesi gorlinlimiindeki ¢aligmalar farkli tekniklerin

cok farkli malzemelerle ayni yiizeyde kullanilmasiyla elde edilmislerdir.

Sekil 4.15 Max Ernst, Frucht einer langen Erfahrung, 1919, Karisik teknik
Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-max-ernst-dada-ve-
surrealizm/3060

Atik nesne kullanimi ¢ok eski donemlere kadar gitmekteyse de zamanla, dogal

kaynaklarin tiikenmeye basladigi diinyamizda atik, ihtiyag duyulan nesneye
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dontismiistiir. Atik nesne, sanayi yani sira diger pek cok alanda kullanilmakta, hatta
kullanimi sanata kadar yayginlik gostermektedir. Atik malzeme, 20.yy’1n baglarindan
giiniimiize kadar farkli kavrayis ve yorumlarla sanatta alternatif bir ifade araci olarak
kullanilmaktadir. Cagdas sanatta atik kullanimi 6zgilin dil olusturmanin yaninda
elestirel dilin de imkan1 olmustur. Sanattaki kullaniminda nesne atik olabilecegi gibi
kullanilmaya hazir sanayi liriinii de olabilmektedir. Nesnenin kullanim degeri yerine
ruhsal, kiiltiirel ve simgesel anlamlar i¢inde kurgulanmasi, bilingli bir baskalasimdir.
Sanatta ilk atik malzeme kullanimi, kolaj tekniginde modern donemde ¢ikmigtir. 1912
tarihli, George Braque’in temizlik malzemeleri satan diikkanlardan satin aldig1 ahsap
taklitli naylon duvar kagitlarinin tizerine komiir kalemle yaptig1 desenlerle olusturdugu
tuvallerdir.

Sanat tarihi i¢inde atik malzeme kullanimi saygiya degerdir, resim sanat1 i¢inde
tuvallerin, cergevelerin tekrar kullanimlar1 bu anlayisa 6rnek teskil edebilir. Atik
malzeme kullanimi, sanatsal dil olarak 20. yy’in baslarindan ¢agdas doneme kadar
uzanir. Sanayi devrinin yarattiZi kent yagami i¢inde, malzemenin yeni bir tislup olarak
kullanimi, karsi dilin insasina olanak vermistir. 20. yy’in degisen, gelisen diinyasi
icinde, sanatgilarin devrimci, reaksiyoner isluplart farkli yonelimlere yol agmus,
malzemenin farklilagsmasi alternatif ifade araclar1 olarak kullanimi modern sanatla en
yiiksek donemini yasamistir. Dogay1 duyu yoluyla salt bigimsel algilama ve sanati
yansitma olarak kabul eden goriis Biresimsel Kiibizmle ilk defa sanat dis1 nesnelerin
sanat alaninda kullanilmasiyla asilmis, sanat kavramsal degerlendirilmeye
yakinlasmistir.  Gilindelik yasamin siradanligimin = zengin anlamlari, sanata
yaklagimimizi degistirmis, sanat1 asan seyler iizerinde diistinmemize olanak vermistir.

Modern sanatin dogusu olarak c¢esitli kaynaklarda nitelendirilen, Edouard
Manet’nin, Kirda Oglen Yemegi tablosunda, resim diizeni, konu, planlar arasindaki
iliski geleneksel tuval resminden ¢ikisi haber verirken, Braque ve Picasso’nun
calismalarinda, malzeme kullaniminin g¢esitlenmesi, hazir nesnelerin tuval ylizeyine
yerlestirilmesi sanatta gorme-temsil iligkilerini sorunsallastirmistir. Bigimin giiglii,
etkili, beklenmedik ifadesini farkli nesnelerle gergeklestiren kiibizm sadece sanatsal
ifade bi¢iminin degil kabul gérmeyen yasantilarin da dili olmustur. Resim sanatinin
yiiksek sanat i¢inde kabul goérmiis ifade-teknikleri, bu sanatin alimlayicisiyla birlikte
yerinden edilmis, siradan olan yasantinin nesneleri sanatsal dilin hem igerigi hem de

araglar1 olarak kabul edilmistir.
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Klasik Yunan’da veya erken Ronesans Giotto’da dogaya baglilik sanatginin
bicimsel diliyle ¢atigmazdi. Sanatcinin tasarladigi nesnel dil, dogaya yabanci degildi.
Saray aristokrasisi, bi¢imi dogalligi engelleyen bir 6ge olarak kabul etmisti.
Klasisizmin i¢inde burjuva hareketi olarak baslayan bi¢im ilkelerinin dogayi taklit
tasasi, dogalci bir egilim olarak temsil edilememis, burjuva yasam goriisiinden Gteye
gitmemistir.

Modern sanat tarihi, siirekli olarak ve kesintiye ugramadan ilerleyen
dogalciliga paralel olarak gelismistir. Bigime siki sikiya bagli olma tasalari, her
zaman slirmiis olmakla birlikte, bir 6l¢lide daha ender ve daha kisa siireli
olmaya baglamiglardir. Giotto’nun yapitlarinda daima birlikte siiriilen
dogalcilik ve klasik bicim, 13. Yiizyilda birbiriyle kaynasmistir. Bu devri
izleyen iki ylizyilin burjuva sanatinda ise, dogalcilik big¢imin aleyhinde
gelismeye baglamistir. (Hauser A. , 1995, s.124)

Nesnenin, dogalcilik i¢inden siyrilip, salt bir resim igerigi oldugu donemlerin
ertesinde, sanatgr bir taraftan yeni teknik arayislar icinde diger taraftan ekonomi-
toplumsal degisimlerin kazanimlarini, sorunlarini sanat iiretimlerinde kullandilar.
Geleneksel sanat, sanatgi, eser ilerleyisinde, her donem kendi i¢inde yenilikleri
barindirmistir. Teknigin, glindelik yasamin isleyisinde artan rolii, toplumsal alginin
degismesi yaninda farkli ifade bicimlerini de s6z konusu etmistir. Empresyonizmi
izleyen ekspresyonizm akimi sanatsal kaygilari, giindelik yasamin kaygilariyla birlikte
yansitmistir. Nesnel gerceklikten kopus, sanatgilart dogayi geleneksel kavrayistan
uzaklastirdiklari, kavramsal dilin i¢ine yerlestirdi. Kiibizm, saf aklin bilgisinin 6n
kosullart olan mekan-zaman ikilisini anlik gercekligi yakalamak i¢in kullanmalariyla
varlik kazandi. Gozilin kavrayisinin ilkelerinden olan perspektif, gercekligin soyut
formlariyla kolaj tekniginde sanatsal dilin i¢inde yer aldi. George Braque, Le Courrier
calismasinda, “...slirahi, sarap bardagi, sigara paketi, gazete ve iskambil kagidi

pargalanmus varliklar gibi kare seklindeki masanin iistiinde asili dururlar.” (Honour H.

& Fleming J. , 2015, s.787)
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Sekil 4.16 Georges Braque, Le Courrier/Still Life: Playing Card, Bottle, Newpaper
and Tobacco Packet, 1914, 52,3x58,4cm, Laid kagit izerine odun komiirii, grafit, siyah
miirekkep ve opak beyaz suluboya, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia
Kaynak: https://philamuseum.org

Geleneksel malzemenin disinda giindelik kullanim nesnelerinin sanat igerigi
olarak kullanilmasi sanat-siradan ikilisinde yakinlagsmanin 6tesinde, sanat tarihinde o
giine kadar sanatginin sosyal duyarliliginin igerik olmanin diginda yasama verilen bir
cevap, tepki, elestiri niteligi tasidigini1 gostermistir. Yasam parcalarinin tuval yiizeyine
tagindig1 20. yy’in ilk yarisinda sosyal yasimin her pargasi elestiri icerigi olarak
diisiiniilmiistiir. Ilerleyen yillarda, yasam parcalar1 sanatcimin bedeni {izerinde
goriintirlitk kazanmistir. Anlati dilinin beklentilerin 6tesinde umutla birlikte ilerleyisi,
hayal kirikliklarinin saf akil diizeyinde kavranilmasiydi.

Kullandiklar1 yontem; fotograf, kolaj, buluntu nesne ve sasirtici, kafa karistiric
sanatin tepkisel Saiklerle yaratilmasina olanak taniyan diger araglarin
kullanilmasina dayaliydi. S6z konusu hareket, Birinci Diinya Savasi ile
eszamanl yliriidii ve bu savasin yol actig1 biitlin hayal kirikliklarini agiga
vurdu. (Grzymkowski E. |, 2017, 5.28).

Nesne olarak atiga baktigimizda, atik haline gelmeden 6nce nesnenin kendisine
ait kotlar1 vardir. Atigin ait oldugu malzemeden ayrilmis hali, islevsiz olarak
degerlendirilse de, nesneyi animsatma yoluyla diisiincede yer edinir. Atik nesnenin
tekrar yagamda kullanilmasi, atigi iglevsizlikten, atik olmadan onceki konumuna
yakinlastirmistir. Sanat, atik malzemenin ilk nesne haline yeni anlamlar yiiklenmesiyle

zengin icerik olusturur. Yeni bir malzeme olanagi olarak atik nesneler sanat nesnesinde

0zglin ve 6ze dair yeni dilin olusturulmasinda etkili olmustur. Sanayide kaynak olarak
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kullanilan atik nesnenin sanat nesnesi olarak kullanilmasi atigi, bilgi ve diisiince
nesnesi konumuna getirmistir.

Nesnenin tuval yiizeyinden sok edici heykel imgesine doniistiiriildiigii Dada
hareketi hem nesneyi hem de diisiinceyi giivendigi yerden ¢ikartmistir. Kavramiyla
ortlismeyen nesne, izleyenin algisinda sarsint1 yaratarak, tarihin sahnesinden ¢ikmaya
calisan insanin ¢abasi olmustur. Dada diisiinceyi Kant’¢1 glivenli tahtindan indirmistir.
Sanata yeni malzemelerin ve tekniklerin girmesini saglayan dada hareketi, kiiblizmle
baslayan kolaj, asamblaj, montaj teknikleriyle nesnenin kullanim alanini degistirmis,
genigletmistir. Seri tiretim endiistriyel nesneleri dogrudan kullanan sanatgilar, sanatta

atik kullaniminin ilk 6rnekleri olmustur.

Modern c¢aga kuskuyla bakan, aklin savaslara kurban edildigi bir dénemin
baslangicini yasayan bu sanat¢ilar, o zamana kadar kabul edilen tiim sanat
bicimlerine hirsla saldirmislar ve bu degerleri yikmaya ¢alismislardir. (Giderer
H., 2003, 5.62)

Sekil 4.17 Man Ray, Gift, 1921, 15,3x9x11,4cm, Boyanmus {itli, The Museum of Art,
MOMA, New York
Kaynak: https://smarthistory.org/man-ray-the-gift/
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Sekil 4.18 Kurt Schwitters, Merz, 1931, 81,9x119,5cm, Yagh boya, ahsap, kagit ve
kumas, Gallery House of Arts, Amsterdam,
Kaynak: https://evvel.org/kurt-schwitters-kimdir

Hazir nesne, ¢Opiin sanatta kullanim bigimlerinin sanat¢i, akimlar arasinda
farkliliklar gostermesi, atigin kendisinin bir sanat objesi olarak verildigi elestirel,
sorunsal dili degistirmemistir. 20. yy toplumsal, sanatsal ve yasama dair sorunsallarin
benzer araglarla farkli teknik ve isluplarda dile getirildigi donemdir, giindelik
kullanim nesnesi elestirinin temel aract olmustur.

Sanat malzemesi ve teknigin degismesiyle birlikte tuval resmin de kurallara ve
bicimcilige kars1 “ilkel ve kaba” anlatimli yaklasimlara yakinlasgilmistir. Jean
Dubuffet’un savas sonras1 Avrupa’nin yok sayilan insanlarinin yagamlarini konu ettigi
caligmalari, dogalligin sanatsal ifadesini temsil etmistir. Varoluscu Siirrealist
sanatcilar arasinda yer alan sanatci, “Art Brut” hareketinin temsilcisi olarak,

...resme bir senlik ve masumiyet ortaminda, sanki miizeler, elestirmenler,
sanat ticareti hi¢ yokmus gibi sifirdan baslama diisleri i¢inde yaklasmustir.
(Baygu S. , 2018, 5.38)

Tuval iizerine yagliboya teknigini yilizeyde bir nesne niteliginde katmanli, kaba
fir¢a vuruslariyla cocuk sanatina yakin bir 6zgiiliikle kullanmistir. Dubuffet, donemin
malzeme kullanan sanatgilarinin doku ve ifade anlatimlarini kullandigi macun
kivamindaki boyalarla vermistir. Geleneksel malzeme olarak boyayi canli bir malzeme
olarak kabul eden sanatci,

...macun tiirlerinin cansiz olduklarini diisiinenler biiylik yanilgiya diiser.
Sekilsiz, cansiz demek degil. Arada biiyiik fark var. Malzemelerimle aramdaki
iligki, dansg¢iy1 esine, biniciyi atina, kdhini iskambil kagitlarina baglayan
iligkidir. Yeni bir siva buldugumda nasil bir cosku duydugum, onu nasil bir
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acgozliiliikle denedigim boyle anlasilabilir. (Yirminci Yiizyil’in Bagkaldiri
Sozligi, 2004, s.205)

sOzleriyle yaratma siireci ve malzeme arasindaki iliskiyi etkili bir dille aktarmistir.

Sekil 4.19 Jean Dubuffet, Arbre aux deux étages, 1970, 88 x 50 x 56 cm.
Poliiretan iizerien epoksi boya
Kaynak: https://www.phillips.com/detail/jean-dubuffet/NY010419/116

Savas olgusunun insan yasaminda biraktig1 izlerin soyut anlatimi fagist
yonetimlerce yasaklanmustir. Insanin yiiceligine vurgu yapan yeni gercekgiligin 6ne
cikmasi, totaliter rejimlerin merkezi ideolojileriyle de rtiismekteydi.

Soyut sanat, 6zgiir bireylerin oldugu kadar, 6zgiir toplumlarin da simgesi
haline gelmis, olduk¢a carpici, gorsel terimlerle, insanlarin ¢ektigi acilar ve
felaketlere dair mesajlari iletebilmede ara¢ olmustur. (Lynton N. , 1991, 5.273)

Bu dénemin c¢aligmalarinda savas imgesinin kaygi, tedirgin edici anilari, sanatgilarin

etkin anlatimiyla ““ haz verici bir * etki de yaratmistir.
4.2 Sanatta 1945 Sonrasi1 Atik Malzeme Kullanimi

Iki biiyiik diinya savasi ardindan sanat merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya
kaymasi, kitle iletisim araclarindaki gelisimin tiikketim toplumuyla ¢evrelenmis insan
topluluklarimi dogal yasamdan uzaklastirmasiyla sonuglanmisti. Dogadan kopan
insanin, dogal doniisiim siireclerinin disinda kalmakta 1srar1, irettigi ¢Opiin

doniisemeden atik konumunda kalmasiyla sonuglanmistir. Doganin kendi ig¢indeki
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doniisiime yabanci kalan insan atig1 ve ¢opii cevre kirliliginin 6tesinde diinyanin var
olmasi icin gerekli kaynaklarin da yok edilmesine sebep olmustur. Diinyanin bir
¢copliik olarak algisi yaratma eyleminin ig¢inde yer alarak 21. yy’in sanatinda yer
almistir.

Sanatin mutlak 6zerkliginin sorgulandig1 dada hareketinde nesnenin mutlakligi,
Ducahamp’in nesne-kavram iligkisinde kurdugu bicim-islev sorunsali, kavramsal
sanatla nesnenin yadsindigi bir islev sorunsalina doniismiistiir. Joseph Kosuth’un,
“Duchamp’dan sonra sanat biitiiniiyle kavramsaldir.” (Kosuth J. , 1980, s.11) ifadesi,
nesnenin mekandan, zamandan bagimsiz bir diislinceyi ilettigini belirtir. Kosuth,
‘Felsefeden Sonra Sanat’ baslikli makalesinde sanat kavramini agiklar, kavramsal
sanati, sanat kavraminin ne oldugunun ¢oziimlenmesi olarak tanimlar. Nesnelerin
fiziksel niteliklerini bi¢cim bilimsel baglamda ¢6zlimleyen bigimcileri elestirerek, hazir
nesne kullanimindan sonra sanatin asil sorununun bi¢im degil islev oldugunu belirtir.
Sanatta bi¢gim yerini kavrama birakmistir. Sanat yapiti, gostergelere bagli olarak
¢oziimlenen Onermelerden olusmaktadir. Onermeler, sanat eserini tanimlamanin
Otesine gegemezken, kavramsal sanat i¢in dnermeler dilbilimsel nitelik tasirlar. Kiibist
sanatgilar resim dili i¢inden sanatin islevini sorgulamis olsalar da Duchamp’in hazir-
nesneleri, sorunsali bigimbilimden isleve, goriinlisten kavrama kaydirmistir.

Nesneler ne bir bitki ortiisii ne de bir hayvan tiirii olusturur. Yine de hizla
cogalan bir bitki ve balta girmemis bir orman izlenimi veriyorlar; modern
zamanlarin yeni vahsi inans1 bu ormanda uygarlik reflekslerini yakalamakta
giicliik cekiyor. Insanin iirettigi ve kotii bilimkurgu romanlaridaki gibi insam
cember icine almak ve kusatmak icin geri dénen bu hayvan tiirii ve bitki
ortiistinii, gordiigiimiiz ve yasadigimiz halleriyle hizla betimlemek ve bunu
yaparken onlarin, tim gorkem ve ¢okluklar1 i¢cinde, insan etkinliginin bir {iriinii
olduklarin1 ve dogal iiriin yasalarinin degil, degisim degeri yasasinin
hakimiyeti altinda olduklarini asla unutmamak gerekiyor. (Baudrillad J. , 2008,
s.15)

Hazir nesnelerin kullanim1 yaninda, ¢0p, atik malzemenin kolaj ve birlestirme
teknikleriyle kullanildig1 kiibist yaklagimin asildigi, Merz Duvari’nda, Kurt

Schwitters, nesne ve bigim arasindaki iliskiyi sorunsallagtirmistir.

... kiibistler ya da fiitiiristler gibi ¢ok iyi kurulmus bir baglam i¢inde estetik
degeri ya da anlamina degil, ama 6zilinde var olan ifadeselligine bagli olarak
giinlik yasamin ¢ogunlukla asagilanan, kirilgan kalintis1 ¢opilin dokiimiinii
sabir ve coskuyla ¢ikarir. (Cabanne P. , 1999, 5.326)

Maddeselliklerinden arindirilarak resmin maddesi haline gelen bu nesneler,

niteliklerini ve tozlerini kaybederek birbirlerine gore anlamlandirilip deger
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kazanmuslardir. Schwitters, nesneleri rastlantisal olarak bir araya getirirken yerlesik
kiiltiirel degerleri yerinden etmistir.

1958 yilinda Amerika’da Art News dergisi Yeni Dada terimini kullanmustir.
Soyut digavurumculuk ve Pop Art arasinda yer alan bir akim olarak kabul goren Yeni
Dada, New York’lu genc¢ sanatc¢ilardan olusmaktaydi. Gilindelik nesnelerin ve
imajlarin  kullamiminda teknik ve ifade cesitliligi dikkat ¢ekmektedir. Robert
Rauschenberg, Jasper John’s 6nde gelen isimler olarak Kuzey Amerika sanatina yeni
boyut kazandirmiglardir. Roschenberg farkli malzemeleri, farkli tekniklerde kullanan
cok yonliiligliyle dikkat ¢ekmistir. White Paintings calismalariyla Minimalizmi
etkilemistir. Modern yasamin sembollerinin, malzemelerinin farkli kullanilmasi atigin
bir nesne olmasinin dncesinde, atik metaforik olarak toplumun disinda, yasamlari
maskelenmis, yok sayilmis insanlari temsil etmekteydi. Ikinci diinya savasi sonrasi

diinyanin bir yiginti, yikinti gorlinlimii, siradan insanlarin yasamlar1 sanata konu

olmustur.

Sekil 4. 20 Robert Rauschenberg, Combine, 1954/55, 183,5x323,8cm, Tuval {izerine,
kagit, ahsap, metal, San Francisco Museum of Modern Art

Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/collection/GgEilTIEaVAGK g?hl=tr

Rauschenberg ¢alismalarinda geleneksel ve modern nesneleri bir arada
kullanmistir. Asamblaj, kolaj tekniklerini birlikte kullanarak yaptigi ¢alismalarinda
boyayla yaptig1 yiizey miidahaleleriyle sanat eserini ve giindelik nesnenin sinirlarini
genigletmistir. Picasso ve Braque’in kolajlar1 sanat¢cinin ¢aligmalarinda ii¢ boyutlu

anlatimla asamblajlara donlismiistiir. Yeni Dada, Dada’nin her seyi yok sayan

44



yaklagimina karsilik sanat ve yasam arasinda bir bag kurmaya c¢alismis, kullandiklari
nesneleri, izleyiciyle birlikte caligmalarinin bir pargasi olarak kurgulamislardir.
Rauschenberg farkli teknik ve sanatsal diliyle kendinden sonra gelecek akimlara esin
olmustur. Bir tarafta Duchamp’in hazir nesnesi diger tarafta Soyut disavurumculuk
arasinda gegiste durmaktadir. Kullandig1 gazete, dergi benzeri malzemelerle ardindan

gelecek Pop sanatla yakin iliskidedir. (Baygu S. , 2018, 5.38)

Sekil 4.21 Robert Rauschenberg, Charlene, 1954, 89x112x3,5cm, Yag, odun komiirdi,
gazete kagidi, ahsap, plastik ayna, erkek i¢ ¢amasiri, semsiye, dantel, kurdele, kumas,
ahsap iizerine elektrik 1siklariyla monte edilmis ses paneli, Robert Rauschenberg
Foundation, New York,

Kaynak: https://artforum.com

Tiketim kiiltiiriniin seri iirlinlerini, atiklarin1 malzeme olarak kullanan Pop
sanat, Amerika ve Ingiltere’de farkli tarihlerde ortaya cikmistir. Pop hareketi, kitle
kiiltiiriiniin elestirisini yaparken, tiiketim iiriinlerinin kitle iletisim araglar araciligiyla
yayginlik kazanmasinda etkili olmustur. Gilindelik hayatin biitiin araglarini kullanan
sanatcilar, kitle iletisim araclarina benzer bir rolii sanatlar1 araciliiyla
gerceklestirmistir.

Pop sanatcilari tiikketim kiiltiiriine tepkisi olsun ya da olmasin, yaptiklari islerde
endiistri toplumunun giinliik tiiketim esyalarin1 ve mitlesmis kisileri kitlesel
iletisim c¢aginin teknikleri ve dadacilarin ‘yapistirmaca’ ve ‘fotomontaj’
teknikleriyle betimlemislerdir... Nesneler 06zgiin anlam ve igerikleri
carpitilmadan, ¢agristirdiklari kavram ve duygulara gore, resim diizleminde
daha etkileyici ve belirgin bir gorsellige kavusturularak kullanilmistir.
(Baudrillad J. , 2008, s.15)
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Ingiliz sanat elestirmeni Lawrence Alloway “Sanatlar ve Kitle Iletisimi” adli
makalesinde “pop” sézciigiinii popiiler kiiltiirli tanimlamak i¢in kullanmustir. Giindelik
yasamin bilindik seylerini yineleyen, siradan nesneleri kullandiklar1 tekniklerle birer
ikona doniistiiren pop sanatcilar, toplum yasamini derinden etkilemis seri iiretim
sistemi aracilifiyla sanata davet ediyordu. Burada sanat tiiketim kiiltiirline girmis,
kendi ikonlarini arayan, ikonlarina tapan bir niteligin ifadesidir. Andy Warhol’un hazir
yapimlar1 ve kopyalari, Duchamp’in anti estetiinin aksine stratejik bir se¢imin
tiriinleridir. Sanatin ne oldugu sorusu seri iiretimlerle asilarak son noktasina
vardirilmistir.

Warhol’un Campbell Corbasi, bizi giizel ve ¢irkin arasinda, ger¢ek ve gercek
dis1 arasinda bir se¢im yapmaktan kurtartyor ikonlar gibi, varliim
sorgulamaksizin bizi sanata inanamaya ¢agirtyor. Dolayisiyla belki de biitiin
giiniimiiz sanatin1 bir dizi ritiiel olarak kabul edebiliriz. (Biirger P. , 2017, 5.63)
Warhol, siradan seyleri kullanarak yaptig1 ¢alismalarda sanat1 siradanlagtirmak

istemistir. Rastlantisal etkilerle yapildig1 diisiiniilen soyut resimlerinde metalik altin

ylizeyin lizerinde renk tonlari, bedenin atig1 idrarla olusturulmus renk tonlaridir.

Sekil 4.22 Andy Warhol, Oxidation Painting, 1978, 193x138cm, Tuval iizerine bakir
metalik pigmentler ve idrar, Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/andy-warhol/oxidation-painting-1978
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Warhol, Arte Povera hareketi temsilcilerinden Piero Manzoni’nin Sanatci
Diskis1 adli ¢alismasindan esinli olabilecek, insan bedeninin atiklarini bir iiretim
nesnesi olarak kullanan sanatg¢ilardandir. Piero Manzoni, Alberto Burri’nin i¢inde yer
aldigit 1960’1 yillarin kisa soluklu hareketi Arte Povera, dogal atik nesneleri
kullanmustir.

Polonyal1 tiyatro yazari Jerzy Grotowski’nin dekor, kostiim, aksesuar gibi
sahne ogelerinden kurtularak, oyuncuyu kendi bedeniyle bas basa birakan
“Yoksul Tiyatro” kavramini 6diing alan Italyan Kiiratér ve yazar Germano
Celant’in isim babaligini yaptig1 bu yeni-avangard akimin 6zelligi, giindelik
yasamdaki siradan ~ nesnelerin sanat  ortamina  tasimnmastydi.
(https://www.gorselsanatlar.org./sanat-tarihine-giris/yoksul-sanat-
artepowera/2011)

Yoksul Sanat, kullanim nesnelerinin islevsellikleri ve kaliciliklarinin
yiiceltildigi giindelik yasamin sanat ortamina tasinmasi, siradanligin kavramsallastigi,
malzemenin yapisal olasiliklarinin deneyimlendigi bir siiregtir. Kullanim siirelerinin
gectigi, belirli sayidaki iiretiminden sonra atik niteligi alan nesnenin, siire¢ iginde
donilisiimii ve nesnenin dogasi, ¢alismalarin hem kendisini hem de nedenselligini
olusturur. Bu noktada nesne, atik kavramsaldir. Dogal nesnenin bitki, hayvan
benzerlerinin yaratma siireglerine dahil edilmesi, siiregte yok olacak yapitin
nedenselligini olusturmustur. Gegicilik ve siiregte yok olma sanat yapitinin kaliciligi
tizerinden yeniden diistiniilmiistiir. Gegicilik, yok olma kavramlar tiiketim ve meta
bagimlisi olan sisteme getirdikleri temel elestiridir.

Yoksul Sanat’in, tiiketim nesnelerini kullanimi pop sanattan farkli olarak, siire¢
icinde tliketimin kendisine tepkiyle birlikte dogal olana yonelmektir. Siire¢ yapitin

zaman ve mekanda degisim ve donilislimiinii belirlemistir. Calismanin canlt bir varlik

olarak yasamaya devam ettigi gosterilmistir.
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Sekil 4.23 Mario Merz, Series of Iglos, 1968, 283,4x212,6cm,
Metal konsriiksiyon, kil, tas, cam, ¢elik.

Kaynak: https://friezecom

Diinya-doga arasinda ikiliklerle Yoksul Sanat, doga yasalarinin varligina
referans vermistir. Gegmisi aktarabilen, degerli, kutsal nesnenin yerine sabit, siradan
attk nesneyi kullanarak simdide olusa odaklanmistir. Olus-yok olus siireclerini
yasayabilen izleyici, zaman1 da bir kavram olarak yasayabilir. Malzemenin/nesnenin
kendi referanslarinin mevcut olusu zamana aidiyeti, bellegi ortadan kaldirmistir. Bu
noktada nesne, siradanligi, yapit diizeyinde hi¢ kullanilmamis, tanidik olusuyla
izleyicinin kavrayisini da yonlendirir. Sanat-yasam arasindaki iliskide, dil ve anlatim
unsurlariin yalin, sade, glindelik yagamin izlerini tagimast, atik kullanimini giiniimiiz
sanatinda malzeme/nesne niteligiyle 6n plana ¢ikarmistir.

Metaforun karsit veya uzak niteliklerini birlestirerek ayni potada eritme
ozelligi 1960’larda ortaya ¢ikan Yoksul Sanat akiminda viicut bulmustur.
Yoksul Sanat sanatcilarinin, dogadaki her tiirlii biyolojik ve cografik olgular
bir araya getirebilme giigleri kullandiklari1 dogal malzemelerden
kaynaklanmaktadir. Celant’a gore Yoksul Sanat, endiistriyle doga, endiistriyel
enerjiyle insan enerjisi, mantikla eylem arasindaki iliskinin karsit niteliklerini
ve olusla unsurlar arasindaki belirsizligi onemsemistir. (Geng A. , 1983, s.134)

Arte Povera genelde ticari olmayan fiziksel 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan nesnelerin
degisebilirligiyle ilgilenmistir. Malzeme araciligiyla gergekligin ortiilii, kolay
anlasilamaz, 06zel yorumlamisiyla ilgilenmislerdir. Ucuz, atik, toplanilmis

malzemelerle ¢alismislar.
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Sekil 4.24 Michelangelo Pistoletto, Venus of the Rags, 1967, 212x340x110cm,
Veniis heykeli ve atik giysiler, Gallery Tate, Londra
Kaynak: https://tate.org.uk

. Yasamda ve dogada var olan zitliklar1 malzemelerin yanayana gelislerinde
gostermeye calismislardir. Hizla iiretilen nesnelerin atiga doniistiigii modern sonrasi
donemde degisim ve doniisiimiin hizi énem kazanmistir. Michelangelo Pistoletto,
“Pacavralar icinde Veniis” ¢alismasinda, ge¢misi sorgulayan gelecek icin dngoriide

bulunmaya ¢alismistir.

Sekil 4.25 Mario Merz, Iglo di Giap, 1968, 120x200cm,
Karigik teknik, Centre Georges Pompidou, Paris
Kaynak: https://smarthistory.org/merz-giap

49



Merz’in Iglo di Giap eseri, metal konstriiksyon tlizerine dosenmis kablolarla, yigilmus kil
toprak dolu torbalar iizerinde pil ile ¢alisan neon 1siklarla olusturulmustur.

Yoksul Sanat, modern diinyanin tiim verilerine ve kalici olanin yiiceltilmesine
tepkileri kullandiklar1 medyumlarla vermislerdir. Bu anlamda Yoksul Sanat
nesnelerinin islevlerine yabancilastirilarak olusturulan yeni anlamlandirma diizeyi ile
sanatsal uygulamalara esin kaynagi olmustur. Yoksul Sanat i¢in malzeme duragan
degil, siire¢ icinde doniisiime ugrayan nitelikte olup, malzeme yapitin hem kendisini
hem de nedenselligini olusturur. Gegicilik ve siiregte yok olma, sanat yapitinin
kalicilig1 iizerinden yeniden diisiiniilmesi gereken bir alan var etmistir. Malzemenin
doniisiimiiniin siire¢ i¢inde verilmesi giiniimiiz sanatindaki atik nesne kullanimindan
farklidir. Kalicilik ve sanatta elitizmi degersiz malzemenin doniisiim ve siire¢ iginde
goriinlir kilinmasiyla elestiren Yoksul Sanat, hem Pop Sanat’tan hem de glinlimiiz Atik
Sanat’indan ayrilir. Yoksul Sanat araciligi ile sanat eserinin kati1 ve duragan niteligi

degiserek, doga ve Kkiiltlir gibi ¢arpict zitliklarin oldugu yeni bir tartigma alani

yaratilmigtir.

Sekil 4.26 Giovanni Anselmo, Sculpture That Eats, 1968
Karnsik teknik; bakir tel, granit, yesil salata, Centre Georges Pompidou, Paris

Kaynak: kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-189-arte-povera/
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Anselmo, su, plasik, sebze gibi malzemeler kullanarak gerilim, enerji, yercekimi gibi
olgular1 gorsellestirme cabasi i¢inde olmustur.

1959 yilinin Paris Bienalinde, farkli malzemelerle yerlestirmeler yapan Yeni
Gergekgeilik hareketinin sanatgilari, Arman, Spoerri, Adami, Cesar, Christo, Yves
Klein, Jean Tinguely, Gérard Deschamps, Niki de Saint Phalle basta olmak iizere yeni-
dadacilar olarak anilmalarina ragmen, dadanin anti-sanatin tersine estetigi dven bir
yaratmiglardir. Calismalarinda estetize ettikleri nesnelerle tiiketim toplumunu
kavranilabilir, degerlendirilebilir nitelikte kullanmiglardir. Yeni Gergekgilik
hareketinin manifestosuna imza atan sanatgilardan Arman, Kii¢iik Burjuva Cop
Kutusu, Biiyiik Burjuva Cop Kutusu adli ¢galismalarinda, ¢op dolu galeriye izleyicinin

girisine engel olarak, cam vitrini seyir olanagina doniistiirmiistiir: Cop icerde, izleyici

disarida.

Sekil 4.27 Fernendez Arman, The Full-up, 1961, Genel ¢op, Iris Clert Gallery,
3 rue des Beaux-Arts, Paris,

Kaynak: https://wikipedia.org/wiki/Iris_Clert Gallery

(Cop, hurda malzemeyi kaynak teknigiyle birlestiren César, yaptig1 heykellerle
¢coplin iic boyutlu giizel imgesini vermistir. Hidrolik sikistirma tekniginde araba
parcalar tek bir biitiin gévdesi goriinlimiinde sergilenmistir. Klasik heykelin gorkemli
gbvdesinin yerinde atik malzemenin teknolojik olanakla biitiinlesmesi, malzeme-
ilham arasindaki iligkiyi de sorunsallagtirmistir.

...istedigim seyi elde edemezsem imha ediyorum, yeniden basliyorum. Ezen
bir ¢cene oluyorum sanki. Arabay1 ezip sikistiran benmisim gibi hissediyorum,
sanki makine benmisim gibi. (Boynukalin A. , 2017, s.1322)
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Uzun Vadeli Otapark, Arman, 1982, Paris Sari, Baldaccini Cesar, 1961, Thyssen Mozesi, Madrid

Sekil 4.28 Fernendez Arman, Sekil 4.29 Cesar Baldaccini, The Yellow Buick, 1961,
Long Term Parking, 1982, 18m, Chateau de Montcel in Jouy-en-Josas, Paris
Kaynak: https://www.sanatsal.gen.tr/yeni-gercekcilik-neorealizm-nedir-ne-demektir/
151,1x77,7x63,5cm, Thyssen Museum, Madrid

Kaynak: https://www.sanatsal.gen.tr/yeni-gercekcilik-neorealizm-ne-demektir/

Yeni gercekeiler ozellikle gergeklik kavramini sorguladiklari ¢aligmalarinda
belirli bir teknik ve kurala bagh kalmamislardir. Hazir nesnenin bigimi onlar igin
onemli olmustur. Sectikleri nesnelerde gercekligin temsili nesnenin se¢imi ve
sunumuyla belirlenmistir.

Artan ¢Op, atik malzeme ilerleyen zamanda insan yasaminin pargasi olmustur.
Heniiz ¢ope donlismemis atik nesneler, cagdas toplumun manzarasi goriiniimiindedir.
Sanatcilar i¢in bu manzaray1 parg¢alamak, yeni anlamlar yiiklemek her zaman nemli
olmustur. Diinyay: doniistiirmek icin insam degistirmek ilkesiyle yola ¢ikan Fluxus
hareketi, malzeme ve anlam iligkisini kavramsal sanatin baslatmis oldugu yoldan
ilerleyerek her nesnenin sanat eseri olabilecegi soziinii herkesin sanatci olabilecegini
savunan Joseph Beuys’un yasanan gerceklikleri elestiren sanatsal diliyle devam
etmistir. Fluxus ve kavramsal sanati ¢caligmalarinda birlikte kullanan sanat¢i, kendi
bedeni iizerinden malzemeyle kurdugu iliskide kendi bedenini ¢aligmasinin bir parcast
haline getirmistir. 1972 yilinda Berlin Karl Marx meydanini1 1 Mayis’ta siipiiriir.
Copleri tagidig: torbalarla galeri mekaninda camekan icinde sergiler.

Fluxus sanatgilart nesnenin ve sanatin metalagmasina karsiydilar. Satilan bir
sanat eseri degil, akisa ve dinamige oncelik verilmis yapit1 6ne ¢ikardilar. Sectikleri
nesnenin sosyo-politik nitelikte giindelik yasamda yarattigi dinamik, hareket 6n

plandaydi.
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Sekil 4.30 Joseph Beuys, Ausfegen, 1972, Berlin, Performans ve heykel, Neues
Museum, Niimberg

Kaynak: https://www.odatv4.com/kultur-sanat/sanatin-gucu

1960’larda Fluxus ve performans sanatiyla geleneksel sanat diginda siirprizlerle
dolu, yaratici diislincenin 6n plana ¢iktig1 calismalar dikkat ¢ekmistir. Hazir nesnelerin
sembolik anlamlariyla arinmay1 hedeflemislerdir.

Resim ylizeyinden malzemeyle 6zgiirlesen sanatgilar arasinda yer alan Anselm
Kiefer, Almanya’da 1970’lerde kurdugu stiidyosunda, fotograflarin ardindan, kolaj ve
kursunu birlikte kullandig1 biiyiik calismalar yapmistir. Kullandig1 malzemeleri yogun
dokulu anlatim i¢inde savasin Almanya’da biraktig1 derin izlerin ifadesi olmustur.

Yalnizlik Yillar1 adli ¢alismasinda Kiefer, yasadigi toplumun sosyo-kiiltiirel
niteliginden nasil etkilendigini, savasin fiziksel yikiminin insan {izerinde yarattig1
biitliin etkilerini metin ve bicimsel olarak anlatmistir. Ezici yikimin, bigimsel
anlatiminda, kirli toprak tonlarinda yasam-oliim temalarini yigin halindeki resim
tuvalleriyle izleyicide baskin bir duygu yaratmistir. Doluluk hissinin mekansal
kurgulanisi, yasamin 6liimle etkinligi yikimin her yerde olabilecegi duygunu insan
dogasiyla da ortiistiiriir. Kiefer, tarih sahnelerini, kendi gizemli anlatimi i¢inde alman
disavurumcu sanatinin ¢izgisinde devam ettirmistir. Sorgulayici nitelikteki ¢alismalari
savas, mitoloji, simya, inang, kiyamet benzeri konular1 karmasiklik hissini yaratan

anlatimadir.
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Sekil 4.31 Anselm Kiefer, 20 Jahre Einsemkeit, 1971-1991, 82x76¢cm,
Jelatin giimiis baski, tebesir, guas, bant.

Kaynak: https://www.artnet.com

Kiefer, “ Kendimi Hitler’le 6zdeslestirmiyorum. Fakat onun yaptiklarini ben de
yapmaliyim ki, o ¢ilgimhgi kavrayabileyim” (Aksin F. , 1999, s.13) soziiyle, nazi
mirasiyla yilizlesmenin, alman ge¢misiyle ylizlesmenin sorumluluguyla yiizlestiginin
de altin1 ¢izmistir.

Doganin sanatta malzeme olarak kullanildig1 resim sanat geleneginde doganin
tamamlayici niteligi, endiistri devrimi sonrasi artan kent sayisi, kentli modern insanin
dogayla kurdugu iliskinin tiiketme, yok etme iizerine ilerlemesi zaman i¢inde doganin
kavramsal kavranilisint 6n plana ¢ikartmistir. Koruyucu, tamamlayic1 doga imgesi
yerine yok olmakta, atigin ev sahibi, kendi kendini doniistiiremeyen doga sanat igin
bir sorunsal olarak kabul edilmistir. Atik malzemenin zengin deposu doga, Arazi sanati
icinde ¢evresel farkindalilik, alternatif tekniklerin olanagi olmustur. Atik kavraminin
yerinden, niteliginden edilmis olmasi karsithiginda doga yerinde, kendi olan bir atik
olarak sanatin nesnesi olmustur. Doganin yerinde atiga doniismesini gili¢lii imgelerle
ifade etmeye calisan sanatcilar, dogayr korumayi sorumluluk duygusu iginde

degerlendirmislerdir.
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Sekil 4.32 Andy Goldsworty, Specific Land Art, 2005, Kayalasmis aga¢ parcalari,
Penpont, iskogya
Kaynak: https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/35-who-made-a-difference-
andy-goldsworty-114067437/

Malzemesini dogada yaptig1 gezilerde secen Goldsworty, yasayacak ve dogaya
geri donecek caligmalar yapmustir.

Hareket, degisim, 151k, biiylime ve ¢iliriime doganin yagam kanallar1 ve benim
islerimde yansitmaya calistigim enerjilerdir ifadesiyle sanat¢i, yasamda her
seyin bir dongii i¢cinde oldugunu ifade etmistir. Farkli boyutlardaki taslarin bir
enerjisi vardir. Bir aile gibi olurlar. Taslar yiizlerce yil 6nce ¢iftgiler tarafindan
tarim arazilerinden getirilmistir ve bu da Goldsworty’yi 6zellikle memnun
etmisti. Clinkii taslarin yolculugunun devamina dahil olmayi istiyordu.
Hareketlerinin, miicadelelerinin ve degisimlerinin Yahudi Soykirimi’yla
iligkisi vardi. (Barrett T. , 2015, 224)

Sanatsal yaklagim siirecinde temaya 6zgili malzeme se¢iminde, yasam kaynagi
olarak gordiigli pismemis camuru secen Charles Simonds, kirilgan, gecici mekanlar
kille olusturmustur. Kilin zanaat¢inin malzemesi olusu, sanat¢inin yiiksek sanat adina
yaptif1 caligmalarda ham haliyle kullamis1 degisim, doniisiim, yikim, siireg

kavramlariyla etki yaratmistir.
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Sekil 4.33 Charles Simonds, Dwelling, 1981, 45,1x100,3x73,7, Kil, kum, tas, ahsap,
plaster, kumag, Whitney Museum of American Art, New York
Kaynak: https://cooper.edu/events-and-exhibitions/events/fall-2013-seminar-series-

charles-simonds

Yaratma ve malzeme iliskisinde imgelem yaratict silireci yonlendirmektedir.
Yaratma siireci malzeme araciligiyla aktarildigi nispette yani somut bigime
aktarildiginda anlamin, ifadenin bi¢imi olusur. Sanat¢ilarin malzeme se¢imi hem
yaratma edimini hem de diislincenin {i¢ boyutlu varolusunu saglamaktadir. Bigim
bulma siirecinde sanatsal deger, secilen malzemenin neyi, nasil ifade ettigi, secilen
malzemeyle iletilmek istenilen arasinda iligki her zaman 6nemli olmustur. Malzeme
bir araci roliinde, doniisiimii, degisimi saglamistir. Atik malzemenin ifade araci olarak
kullanilmasi, atigin bir ge¢misi olmasi yaninda yeni temsilleri, imledigi yaklasimlari,

elestirelligi onem kazanmistir.

4.3 Atik Malzeme Kullanan Giincel Yabanci Sanatc¢ilar

Sanat diinyasinda atik malzeme kullanarak eser iiretimi yapan giincel yabanci
sanatcilar; fuarlar, ¢alistaylar, sempozyumlar, sergiler, yarigsmalar, basin ve sosyal
medya Tlzerinden aragtirilarak 30 {ilkeden onde gelen 82 si iilkeleri bazinda
gruplanmstir;

ABD’den (29) ; Andrew Whitehead, Angela Hasteltine Pozzi, Bill Leigh, Bisa
Butler, Brian Mock, Chris Cole, Derek Gores, Derick Melander, Eric Jensen, Erica

Iris Simmons, Jason Mercier, John Lopez, Jud Turner, Julie Peppito, Karen Cusolito,
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Lee Bontecou, Leo Sewell, Lin Evola Smidt, Miguel Rivera, Rebecca Fatzinger &
Christina Maldonado, Rodney (Rodrigo) Mc Coubrey, Steven Rodrig, Susan Beatrice,
Tess Felix, Thomas Deininger, Will Kurts, Zac Freeman, Zwia Lipkin. Almanya’dan,;
Ha Schult. Avustralya’dan; Freya Jobbins. Avusturya’dan (2); Barefooted Welder,
Tanya Reinli. Belgika’dan; Wim Delvoye. Brezilya’dan; Vik Muniz.
Danimarka’dan; Thomas Dambo. Filipinler’den; Gilbert Engeles. Fransa’dan (2);
Bernard Pras, Eduard Martinet. Giiney Afrika’dan (2); Jake Michael Singer,
Mbongeni Buthelezi. Giiney Kore’den; Seo Young Deok. Hindistan’dan; Subodh
Gupta. Ingiltere’den (13); Darriell Olson, Ed Fairburn, Harriet Mead, Jane
Perkins, Mandy Barker, Michelle Reader, Nick Gentry, Ptolemy Elrington, Robert
Bradford, Ruth Singer, Tim Noble & Sue Webster, Tom Hardwidge. Iran’dan (3) ;
Elnaz Yazdani, Hasan Novrozi, Parisa Nami. italya’dan (2); Dario Tironi, Roberto
Vannucci. Japonya’dan (4) ; Naoko Yoshimoto, Sayaka Kajla Ganz, Tanabe
Chikuunsai, Yuken Teruya. Kanada’dan ; Clare Graham. Kenya’dan (2); Ali Skanda
& Dipesh Pabari (Flipflopi) Kore’den; Yong Ho Ji. Kiiba’dan (2); Alain Guerra &
Neraldo De La Paz (Guerra De La Paz). Liibnan’dan; Charles Nassar. Nijerya’dan;
Dotun Popoola. Pakistan’dan; Khalil Chishtee. Portekiz’den (2); Artur Bordalo,
Vanessa Barragao. Romanya’dan; Dorwus Hulea. Rusya’dan; Igor Verniy.
Senegal’den; Fabrice Monterio. Singapur’dan; Messy Msxi (Tan Zi Xi).
Tayland’dan; Ban Hun Lek. Ukrayna’dan; Vadim Kolesnik.

Ayrica bu sanatgilara, kullanmayi tercih ettikleri atik malzeme tiiriine gore de
EK A.1 de tablo olarak yer verilmistir.

Bu 30 iilkeden 82 sanatgidan, 4’ii Amerikali, 4’ii Ingiliz ve digerleri 12 ayri
tilkeden olmak iizere 20 si secilerek, bilgilerine ve eserlerinden gorsellere agsagida yer

verilmistir.
4.3.1 Atik Metal

Brian Mock, Amerikali geri doniisiim sanatcisidir, Portland, Oregon’da
yetismistir. Aloha’da ayni zamanda asistan1 olan esiyle birlikte yasamaktadir.
Gengliginde ahsap oymaciligl, ¢izim ve resim yapmustir. 1990’larin sonlarindan
itibaren hurda metal ile heykel calismalarina baslamistir ve bu onun yaratici bir
tutkusunu ateslemistir. Hem sanatsal yetenegi hem de zanaatkar becerisiyle eserlerini

uretmektedir.
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Sanat¢inin ¢aligmalari Newyork’dan Hawaii takim adalarinda Maui’ye kadar
pek cok galeride ve halka acik alanlarda bulunmaktadir, ayrica ikisi sanat kitab1 olmak
lizere bir¢cok yayinda yer almistir. Heykelleri uluslararasi koleksiyonlara girmis, liiks
otellerce satin alinmistir, bir eseri de Ripley’s Believe or Not Miizesi tarafindan
alinarak sergilerine dahil edilmistir. Mock, bir metal evrimcisidir ve eserlerinin
tamamin1 %100 geri doniisiim materyallerinden olusturmaktadir.

Sanatg1i,  Ozellikle biliylikk ebathh  calismalarinda  zorluklarin  nasil
¢Oziimlenebilecegini oraya koyarken, izleyiciyi de bu baglamda eserlerine ¢ekip
angaje etmeyi hedeflemektedir. Kaynak yapma becerisi, artistik goriisii ve el melekesi
ile birlesince karakteristik isler ortaya koymaktadir. “Giinliik hayatta kullandigimiz
eski seyleri sanatsal bir heykele doniistirmek cok tatmin edici bir siiregtir,
izleyicilerden gelen reaksiyonlar da benim yaraticiligimi pekistirerek, vizyonumu

hayata gecirmeme yardimc1 olur” demektedir.

Sekil 4.34 Great Big Bear Sekil 4.35 Lily
Kaynak: Mock,(2023). Kaynak: Mock, (2023).
https://instagram.com/brianmockart https://instagram.com/brianmockart

Charles Nassar, Liibnanli bir geri doniisiim sanat¢isidir, Aley sehrinin Remhala
kdyiindendir.

“Savas dedigin silahlardan yayilan sarapnellerdir, onlar savasin yarattigi dehset,
g0¢ ve kan anlami tagimaktadir. Sarapnellere olan ilgim ve savasa olan nefretimden bu

sanat eserleri dogdu. Savasin ardindan ruhumdaki sanat ortaya ¢ikti. Hepsi benim birer
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parcam. Allah’a siikiirler olsun savasin sagtig1 sarapneller yok artik.” diyerek sanatc1
i¢ diinyasini ve onu savag atig1 malzemelerle ¢alismaya yonlendiren {ilke gergegini
anlatmaktadir.

Charles Nassar demir ustasidir ve ayn1 zamanda resim sanati ile ilgilenmektedir.
Savas sirasinda Beyrut sehrinin yerle bir edildigini, yakildigini, yikildigini
sOylemektedir. Gerg¢i, sehir savasin ardindan kendini siirekli yenilemeye baglamstir.
Bu savastan geriye kalan bir zamanlar yikim, ac1 getiren bu sarapnel parcalar1 olmus
ve sanatg1 onlar alip birer sanat eserine doniistiirmiistiir.

Bu sayede artik kii¢lik de olsa bir umut 15181 vardir, hayat devam etmektedir ve
sanat¢i olaylara olumlu yanindan bakip elinden geldigi kadariyla eserlerin en iyisini
yapmaya caligmaktadir. Savas ve sarapneller acty1 yansitmaktadir, bu ikisi birbiriyle
yakindan alakalidir, sarapnel 6liimciil bir seydir, ama onlar birlestirerek sanat eseri
yaratmak da miimkiindiir.

Sanatc1 onlar1 toplayip biriktirmis ve bu parcalar iizerinde caligmaya baslamistir
ve 1zdirap yiiklii bu pargalar1 alip onlar1 bambagka sekillere doniistiirmiistiir. Resim,
demircilik alanindaki yetenegi ile birlesince bambagka eserler ortaya c¢ikmustir.
Zihninde siirekli olarak belirmeye baslayan figiirlerin islendikten sonra neye
benzeyecegini diislinmeye baslamis ve calismalarini heyecanla tamamlamistir. Sanatci
iilke capinda yikict savastan sonra, sarapnel bulmakla ilgili sikintis1 yagamamastir,
clinkii savas siiresince her yer sarapnel dolmustur. Sanat¢cinin asil sikintist bu
sarapnelleri savagin izi olmadan nasil sekillendirecegi hususuna aittir. Bu sebeple
sanatc1 eserlerinde coklukla, yasadigi yerdeki giindelik hayati, miizisyenleri ve koyleri
canlandirmistir.

Sarapnel sagan fiizelerden siginaklara kacarlarmis, tiim yasadiklar1 sanatgida iyi
ve kotl izler brrakmistir. Kotlii yan1 savasta kaybedilen yillar, iyi yaniysa savasa
meydan okuyabilmek i¢in sarapnelleri toplayacak firsati yakalamak olmus, bu sayede
bu ugursuz parcalar onu Oldiirecek ve yurdundan edecekken sanat eserlerine
doniismiistiir. Zihninde hayal ettigi eserleri kanin ve 6liimiin izi olmadan farkl: yollarla
somut sekillere doniistlirmeyi basarmustir.

Demircilik sanat¢inin hayatinda ayri bir yer tutmustur, ¢linkii babasinin demir
atolyesi evin hemen altindadir, sanat¢inin ¢ocukken demirlerle oynamaktan baska
secenegi kalmamustir, bu sekilde meslegi 6grenmis ve demircilik hayatinin 6nemli bir

parcasi olmustur.
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Cocuklugundan beri demirle hasir nesir oldugu icin tutku ile harmanlanmis
profesyonel bir teknik gelistirmistir.

Sanatg1 eserlerini olabildigince fazla kisiye ulastirmak istemekte, bu nedenle
sergilere katilmaktadir ve insanlarin begenisinden gurur duymakta, mutlu olmaktadir.
Eserlerinin pek cogunu satmakta ancak bazi 6zel eserleri kendine saklamay1 tercih
etmektedir, ileride savas doneminde insanlar1 6ldiirmek i¢in kullanilan bu parcalar
0zel bir yerde sergilemek istemektedir. Boylece insanlarin sanatina ve yetenegine daha
yakindan taniklik edeceklerini diisiinmektedir. Sanat¢1 savas doneminde kdyiinii terk
etmek zorunda kalmis ve 20 yil sila hasreti ¢ekmis, dondiigiinde koylinii ne kadar
0zledigini ve sevdigini daha 1yi anlamstir.

Miize i¢in atalarindan miras kalan bir su tiinelini 6zellikle se¢mistir, bu mekanda
savag ve yikim donemini yansitan eserlerini halkin begenisine sunmaktadir, bdylece
sanat¢1 agik oldugu mekanda sanat kariyerinin tiimiinii sergileme imkani1 bulmaktadir.
Sanatci, insanlarin bu su tiineline miize demelerinden mutluluk ve gurur duymakta,
onlar oldiiren, yersiz yurtsuz birakan savasin izlerini silmek i¢in bu eserleri gelecek
nesillere hatira olarak sunmak istemektedir.

Ailesi onlarla birlikte olmak yerine =zihnini mesgul eden bu islerle
ugragsmasindan baslangi¢ta pek memnun olmasa da eserlerini ve insanlardan gelen
tepkileri gordiikten sonra sanatgiya destek olmaya baslamislardir, simdi eserleriyle
mutluluk ve gurur duymaktadirlar. Pek ¢ok insan ileride ne yapacagini sordugunda
yaptig1 isi sevdigini ve yiiridiigli yoldan ayrilmadan bu sekilde devam edecegini
sOylemektedir. “Savas senin i¢in ne ifade ediyor?” denildiginde Charles Nassar; “bir
veya iki kelimeyle cevaplanamaz ama sadece bir kelimeyle cevaplamak gerekirse
sOyle Ozetleyebilirim” demektedir: savas 6liimdiir.

Bu sarapneller sanat¢inin hayatinin doniim noktast olmustur, neredeyse ocagini
sondiirecektir “ama ben onlar1 sanat eserine doniistiiriip meydan okudum” demektedir.

Ve onlar isleyip karanlig1 aydinliga ¢evirmek istedim (Nassar, 2023).
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Sekil 4.36 Ravens (Kuzgunlar) Sekil 4.37 Climb Up
Kaynak: Nassar, (2017). Kaynak: Nassar, (2023).

https://instagram.com/charlesnassar https://instagram.com/charlesnassar

Dario Tironi, italyan sanatgidir, Milano yakinlarinda Bergamo sehrinde
yasamaktadir. Milano’daki Brera Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden
mezundur.

Sanatci, ¢ogunlukla 3 boyutlu ¢aligmalar yaptigindan kendisini heykeltirag
olarak tanimlamaktadir. Metalden plastige, kagittan, ahsaba ¢opten gelen her tiirlii
nesneyi eserlerinde malzeme olarak kullanmakta, ¢ogu zaman atik bosaltma
merkezlerinden temin etmektedir.

Calismalarinin ¢ogu giinlimiiz toplumuna yonelik birer elestiri niteligi tasimakta
olup, bu konuya iligkin algi ve amacini su ifadeleriyle agiklamaktadir; “Yeni yasam
sekli artik sahip olmak {izerine kurulu ve giliniimiizde insanlar kendi varolus
sebeplerinden ziyade buna daha ¢ok &nem verir hale geldiler. Unlii sosyolog
Bauman’in da dedigi gibi Descartes’in “diistinliyorum dyleyse varim!” sozleri bugiin
“tliketiyorum Oyleyse varim!” haline doniistii.”

Bu tespiti nedeniyle sanat¢i, giinimiizdeki tiiketim ¢ilginligina, aligveris
bagimliligina ve gereginden fazla endiistriyel iiretime, bir elestiri amacl ¢calismalarini
tiretmekte, nesneleri bir araya getirirken popiiler sanat ve dadaizmden etkilendigini

sOylemektedir.
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Eserlerinde kullandig1 nesneler ¢iirlimekte olan varolusumuzun bir parcasini
temsil etmektedir, ¢iinkli Tironi’ye gore nesneler; toplumu, hoslandigimiz seyleri,
zevklerimizi ve tiikketim bagimliligimiz1 tanimlayacak kapasiteye sahiptirler. Sanatgt,
tilkketim ¢1lginligin1 Bulimia hastasi veya sahip olma takintisi olan insanlara donlismek
seklinde yorumlamakta, bu yiizden i¢inde yasadigimiz tiiketim toplumunu nesneleri
kullanip bir kenara atan bir topluluk olarak betimlemektedir.

Sanatci, atilan bu farkli nesneleri uyum icinde bir araya getirerek 6zgiin eserlere
doniistiirmekte ve bu nesneleri yok olmus bir toplumun tekrar bir araya gelen
parcalarinin olusturdugu bir biitiin gibi gdrmektedir. Istedigi bu parcalanmishig
simgeleyen nesnelerle heykellerin anlamli bir biitiin olusturmasidir. Bu hissiyatini su
sOzleriyle ifade etmektedir; “Bu nesneler benim i¢in giiniimiiz toplumunu anlatmaya
yardimci oluyor. Bu eserler ayn1 zamanda bizim gibi asir1 tiiketen bireylerin yani kendi
nefsimizin sebep oldugu sosyal sorunlar1 yansitiyor. Bugiin sahip oldugumuz iiriin,
nesne ve araclarin ¢ogu daha kolay bir hayat yasama amacinin ¢ok 6tesine gecmis
durumda. Oyle ki sanki bu nesneleri sosyal statii edinmek ve toplumun bir pargasi
olmak i¢in tiiketiyor gibiyiz. Sahip oldugumuz seylerle dikkat ¢ekip gdsteris yapmak
istedik ve bu yilizden degerlerimizden ve dogruluktan uzaklasip kisiligimizi ve
ruhumuzu kaybetmeye bagladik.”

Dario Tironi, ¢alismaya baslarken ilk olarak elindeki malzemeleri birbirine
yaklagtiriyor, sonrasinda nesnelerden sanki birer mozaik yapiyor, hatta yapboz gibi
parcalart bir araya getiriyor, genelde nesneleri sekil ve yapilarina gore ayirtyor,
anatomik anlatim yiiksek figiirler yaptig1 icin heykel iizerine oturacak eklemli yapida
nesneler seciyor. Bir heykele baslama siireci plansiz ve aniden olsa da malzeme
seciminde kullanacagi malzemelerin renk ve fiziksel 6zelliklerini planliyor, sectigi
malzemeleri anatomiye ve belirledigi tasarima gore dogru sekilde yerlestiriyor,
eserlerini genellikle ekleme, monte etme yontemleriyle yapiyor. Bu yiizden hepsinin
temelinde her zaman metal bulunuyor, birbirlerine kaynak yapilmis demir pargalarla
basliyor, sonrasinda daha biiyiik nesneler ekleyerek devam ediyor. Elektronik ev
aletleri, cep telefonlar1, oyuncak bebekler gibi hemen her nesneyi kullanabiliyor.

Sanat¢cinin amaglarindan biri de eserlerinin, nesneleri kullanip ¢ope atan
insanlarin goziine giizel gelmeleri, ¢op kutusu gibi bir nesneyi miizeye tagimak ise onu
en mutlu eden unsur. Bu eserler aslinda hayatimizin bir pargasi olan kisiligimizi
yansitan nesneleri siirekli olarak nasil tiiketip attigimizi géstermeye bir arag oluyor.

Estetik agidan eserlerinin uzaktan ilk bakildiginda anatomik yapis1 ve 6zgiinliigii ile
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dikkat ¢cekmesi, sonrasinda insanlarin asil ilgisini ¢eken detaylar1 kesfetme tutkusuyla

yasadiklar1 his ve heyecanin goriilmesi eserleri 6zel kiliyor.

Sekil 4.38 Senza Titolo Sekil 4.39 Isimsiz
Kaynak: Tironi, (2016). Kaynak: Tironi, (2021).
https://instagram.com/tironidario https://instagram.com/tironidario

Aslinda Tironi, nesneleri geri doniistiirmekten ziyade onlar1 oldugu gibi sakliyor
ve kullantyor, bu yiizden kendini geri doniisiim sanatgisi olarak gérmiiyor, ¢linkii geri
dontisim atik nesnelerin  ¢esitli islemlerden gegirilerek yeni bir forma
kavusturulmasidir oysa sanatci objeleri geri doniisiim siirecinden ayirip onlart heykel
sanattyla onemli bir hale getiriyor. Bunun dikkat ¢ekici ve ilging olan yaniysa
eserlerinin gelecek nesillere gliniimiizle ilgili fikir ve bilgi verecek olmasi, bu
yaptigina giiniimiiziin ‘arkeolojisi’ demeyi tercih ediyor, c¢ilinkii giliniimiiziin
materyallerini kargasadan kurtarip onlara yeni bir anlam ytikliiyor ve ayn1 zamanda
onlar1 koruma altina alip gelecek nesillere aktarilmasini sagliyor (Tironi, 2023).

Darrell Olson, Ingiliz sanat¢idir, Leeds'de yasamaktadur.

Cesitli catal, kasik, bigak gibi metal malzemelerden sanat eserleri yapmaktadir, bunlar
cok cesitli boyutlarda, farkli sekillerde olabildigi i¢in eserlerinde g¢esitlilik vardir.

Ik eseri, karisinin bahgelerinde bulunan hurda metallerden bir kdpek yapmasini
istemesi lizerine ortaya ¢ikmustir, Olson, kopegi zevkle yaptiktan sonra bu sanata

devam etmeye karar vermistir.
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Dogay1 ¢ok sevmekte, canlilar1 incelemektedir, 6rnegin farkli bir kus gordigi
zaman hurda metallerle onu nasil yapabilecegini diisiinmekte, lizerinde ¢aligmakta ve
basarmaktadir.

Her tiirlii metal mutfak gereclerinden, yani catal, kasik, bigagin disinda siizgeg
ve benzerlerinden de, farkli farkli hayvan sekillerinden ilham alarak, eserler viicuda
getirmektedir.

Metal parcalar1 ailesinden, arkadaslarindan ya da metal geri doniisiim
yerlerinden elde etmektedir. Once kendisine ilham veren pargalarin fotografini cekip,
daha sonra bu fotograflar1 kafasinda, hayalinde birlestirerek ortaya ¢ikaracagi eseri
sekillendirmeye baslamakta, pargalar1 birlestirmek i¢in kaynak yapmasi gerekmekte,
bu pargalar1 kaynak yapmadan 6nce sirasini hayalinde iyice diisiinmesi ve planlamasi
gerekmekte, ondan sonra eyleme ge¢mektedir. Ornegin bir kus yapmak istiyorsa kafasi
ve sirt1 i¢in Once kasiklarla baslamakta, sonra kanatlari i¢in bigaklar1 tek tek
kesmektedir.

Bu gibi mutfak malzemelerini birlestirip sanat eseri meydana getirirken de,
mesela metal bir sosluk, restoranda kag¢ kisi o soslugu kullanmig, yemegine sos
dokmiis, bunlarin hepsini hayal etmekte, sanki kokusunu bile almakta, hissetmekte ve
bu duyguyla sanat¢1 eserlerini olusturmaktadir, bazen de metal caydanligi alip onu bir
kedi, kopek veya herhangi bir hayvanin govdesi olarak kullanmakta, kuslarin
ayaklarmm ¢atal, kagiklarin saplarindan yapabilmektedir. Insanlarin aslinda hig deger
vermeyip eski diye attigi bu materyallerin, malzemelerin ne kadar degerli oldugunu
sanat1 ile ugrasirken fark etmekte ve onlar1 olduklarindan daha da giizel bir nesne

olarak yeniden yasama gecirmekten de biiyiik mutluluk duymaktadir (Olson, 2023).
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Sekil 4.40 Fella Sekil 4.41 Couple of Owls

Kaynak: Olson, (2023). Kaynak: Olson, (2023).
https://www.instagram.com/p/CsqJ- https://www.instagram.com/p/Cta-
1tQ93/ etsgsb-/

Dotun Popoola, Nijeryali cagdas bir sanatgidir, Osun Eyaleti, Ile-Ife’de
yasamakta ve ¢alismaktadir. Lisans egitimini heykel iizerine yapmus, sonrasinda resim
bolimiinde yiiksek lisansini tamamlamistir. Ardindan da, uzmanlik egitimini almak
icin Amerika’nin kirsal bir bolgesine gitmis ve orada farkli metaller icin alternatif
kaynak tekniklerini 6grenmistir.

Nijerya’ya dondiikten sonra farkli atik malzemeler bulabilmek i¢in tamirci olan
babasinin atolyesi dahil bir¢ok farkl atdlyeye ve hurdaliga gidip malzeme toplayarak
atik ile heykel yapma seriivenini baglatmis olur. Yasam felsefesi, Afrika’nin tarihini
belgelemeye ve kiiltiirlerini, geleneklerini, giyim tarzlarini gelecek nesillere
aktarmaya ve dogay1 korumaya yoneliktir.

Yaptig1 sanat iglerinden emin olamamaktadir ve bir arayistadir, yeni bir seyler
kesfetmesi ve hikayesini degistirmesi gerektigini diisiinlirken bu yolculukta atik
malzemelerle bulusur. Eserlerini yaparken, otomobil pargalari, mutfak ara¢ gerecleri,
farkli demirler, paslanmaz celik gibi ¢ok ¢esitli atik malzemeler kullanmakta, daha ¢ok
insan ve hayvan figiirleri tlizerinde ¢aligmaktadir. Atik malzeme kullanarak; geri
doniistime, yeniden yapilanmaya ve ekosistemi kurtarmaya vurgu yapmayi

hedeflemektedir.
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Geri doniistiirilmiis malzemelerle on yili askin zamandir ¢alismaktadir ve
sanatg1 her giin aynm1 keyfi aldigin1 sdylemektedir. Geri doniistiiriilmiis malzemelerle
ilk yaptig1 eser bir horozdur, bujileri ve ¢esitli kirik mutfak malzemelerini kullanarak
yapmustir, popiiler olan ilk eseri ise “Boerboel” ismindeki bir kopek heykelidir ve o
bir efsaneyi anlatmaktadir.

Oldukga biiyiik bir atélyede ¢aligmaktadir Popoola, yaklasik 12x12 metre ve
tamamen beyaza boyalidir, bu sayede atdlyesindeki farkli atiklar1 rahatlikla
gorebilmektedir. Sehirden biraz uzak, oldukga iyi aydinlatilmis, giiriiltiisiiz ve sakin
bir atmosferde iiretmektedir eserlerini, atdlyesinde duydugu tek sesin, kuslarin ve
kopeginin sesi oldugunu, bu sayede caligmalarina rahatlikla odaklanabildigini
sOylemektedir.

Bir heykele baslarken ilk asamada, o seyin anatomik bir ¢aligmasini yapmakta,
sonra ¢izime aktarmaktir, kesfetmek istedigi sekil ve yapilar icin farkli ¢izimler
tizerinde caligmakta, ardindan hurda sahasina gidip malzemelerini almadan &nce
bazen, heykelini yapmak istedigi figiiriin minyatiir bir modellemesini olusturmaktir.
Boylece, hurdaliga renk paleti kafasinda hazir olarak girmekte, ne gerekliyse, o
renklerdeki malzemelerin hepsini atdlyesine getirip kafasindaki renklere gore
birlestirmektedir. Hurdalardan bir palet olusturmakta, paslh olanlar1 bir yana, parlak
olanlar1 bagka bir yere ayirip tim malzemeler iizerinde ¢alisip hepsine kaynak yaparak
heykeli ortaya ¢ikarmaktadir.

Popoola sanatini, sinerjik metal heykeller olarak siniflandirmakta; demir ve
paslanmaz celik gibi farkli malzemeleri bir araya getirmekte, insan ve hayvan
figiirlerini birlestirip hibrit parcalar yapmaya c¢aligmakta, sembolleri ve simgeleri
birlestirerek hayvan biciminde eserler yaratmaktadir. Sinerji kelimesi, tek bir fikri
temsil etmek iizere birlestirmek anlamina geldigine gore, sanatci da bir bakima farkl
malzemeler kullanarak kiiltiirel sinerjiyi ve cesitliligi kesfetmeye ¢alismaktadir.

(Caligmalarini yaratma siiresi, eserin boyutuna ve konseptine gore degismekte,
ufak boyutlu eserlerde bir par¢ay1 tamamlamasi yaklagik dort ayini alirken, biiytik bir
pargada bu siire iki yila kadar uzayabilmektedir. Renge vurgu yapmak i¢in bazen
heykelleri boyamakta, bazen malzemeleri dengelemek i¢in bir kismina renk
uygulamakta ve bunlar1 pasla biitiinlestirmekte, ¢alismasi bittiginde de dokusunun
dayanikli olmasini saglamak i¢in paslanma karsit1 bir iiriin uygulamaktadir.

Eserlerini yaparken sanatgiya ilham veren seylerden biri de gelecek nesiller i¢in

eserler yaratmak arzusudur, kiiltiiriinii temsil edip koruyacak eserler yaratmak, dogay1
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ve ekosistemi korumak istemektedir.

Dotun Popoola, izleyicilerin eserlerini lilks heykeller, satin alamayacaklar
seyler olarak gordiiklerini, bazilarinin ise “ne kadar miikemmel ve olaganiistii, Afrikali
birinin yaptigin1 sanmiyorum, muhtemelen bir Batili yapmistir” seklinde yorum
getirdigini anlatmakta, islerinin izleyenlere nese verdigini diisiinmekte, insanlarin ona
ve heykellerine verdikleri tepkileri gormekten mutluluk duymaktadir.

Sanatci, “Atik malzemeler benim araglarim gibi, sesim gibi, umut mesajt
vermemi sagliyorlar. Benim i¢in onlar birer kitap gibi, hayatimi, sanatimi, toplumumu
anlatabilecegim biiyiik bir kitap olarak goriiyor, acinin ve mutlulugun hikayesini
anlatmak i¢in kullamiyorum. Copten hazineye giden hikayeyi anlatmak igin
kullantyorum. Umutsuz bir durumdan umudu yesertmenin hikayesini anlatmak i¢in
kullantyorum. Kendi atalarimin hikayesini anlatmak i¢in kullaniyorum.” diyerek

anlatmaktadir sanatin1 (Popoola, 2023).

v,

Sekil 4.42 Rooster Sekil 4.43 My Dog

Kaynak: Popoola, (2022). Kaynak: Popoola, (2022).
https://www.instagram.com/p/CaVKIS9 https://www.instagram.com/p/CcB_9C
MSm2/ QDHpV/
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Subodh Gupta, Diinyaca {inlii bir geridoniisiim sanat¢isidir, Hintli’dir, 1964
yilinda iilkenin kuzeyindeki Bihar’da dogmustur, lakab1 ‘Damien Hirst of Delhi’dir.
Damien Hirst, Young British Artists olarak anilan grubun en 6nemli sanatgisidir,
Gupta da Delhi’nin Damien Hirst’ii olarak anilmaktadir. Eserleri diinya ¢apinda pek
cok prestijli miize, sanat fuarlari, bienaller, cagdas sanat galerilerinde yer almis, solo
seriler agmistir.

Multidisipliner bir sanatc¢idir, ¢ok farkli medyum yelpazesine sahiptir;
heykelden, resme, enstalasyona, forograftan, video ve performansa kadar isleri
cesitlidir. Giindelik yasamdan ikonlar1 yorumlayarak Hint topraginin ekonomik ve
kiltlirel yapisini yansitan girift sanatsal islere dontistiirmektedir.

Genglik yillarinda tiyatrolarda oyuncu olarak rol almus, reklam afigleri dizayn
etmistir. College of Arts in Patna’da okurken gazetede desinator ve illiistrator olarak
calismis, daha sonra resim iizerine lisans derecesini almistir. Her ne kadar egitimi
resim tizeri ise de cesitli medya ile denemeler yapmis ve nihayetinde paslanmaz celik

onun imzasi haline gelmistir.

Sekil 4.44 Ray Sekil 4.45 Dada

Kaynak: Gupta, (2012). Kaynak: Gupta, (2013).
https://naturemorte.com/artists/subodhg  https://naturemorte.com/artists/subodhg
upta/ upta/
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Hindistan’da kullanilan giinliik objeler, 6zellikle de mutfak ara¢ gerecleri
islerinin malzemesini olusturmaktadir, bu buluntu nesneleri Hint ¢agdas yasamini
yansitan kavramsal 6nem tagiyan estetik olusumlara doniistiirmektedir.

Bunu yaparken bu 6zIii Hint metalarinin geleneksellik ile globalizasyonun,
yikselen zenginlik ile sefaletin, politika ile dini degerlerin varlik ve zithgmi
sorgulamakta/sorgulatmaktadir. Boylece islerinin sanatin kiiltiirel ve ekonomik
sinirlar1 asmasinin etkilerini de kesfetmistir.

Son on yilda Hindistan’daki ¢agdas sanat sahnesinde Gupta, daha ziyade
eklemlenebilir medyumlarla eser tiretmektedir, etkileyici sayidaki eserlerinde belli
motifler amacli olarak tekrar ettirilmektedir.

Vadim Kolesnik, Ukraynali bir sanatcidir, Odessa kentinde yasamaktadir ve
yaklagik 17 yildir hurda metalden heykeller yapmaktadir.

Doga kirletilmesin diye hurda metal ve eski malzemeleri toplamakta, ¢coplerden
yeni seyler {iiretmektedir; heykel ve mobilya yapmakta, boylelikle fabrika ve
madenlerin daha az calismasi gerektiginden, komiir ve gaz kullanimindan tasarruf
edilmekte oldugunu sdylemekte, bunu da su sozleriyle ifade etmektedir; “Hurda
metalin geri doniistiiriilmesi insana ve dogaya fayda saglar. Elimden geldigi kadar
dogaya yardim ediyorum.”

Kolesnik’in babasi gemilerin onarimiyla ve kaynakla ugragsmakta oldugundan
cocuklugundan itibaren kaynakla i¢ ice olmus ve 8-9 yasindan beri amatorce bu islerle
ugrasmis, hicbir zaman sanatg1 olmak gibi bir hayali olmamis, ama bu isi hep severek
yapmis, fazla ciddiye de almiyormus, nihayetinde zamanla yaptigi is bir tutku haline
gelmis.

Kiiciik anahtarliklar yaparak baslamis, kiiclik motorlar yapmis, zamanla kedi,
kopek, motorsiklet yapmaya baslamis. ik ¢alismasi olan kopek heykelini 17 y1l énce
yapmis, kopeklerinin etrafinda oynamasindan ilham almis, ¢ok kii¢iik ve sirin bir
heykelmis, o zaman baskalarinin biiyiik heykeller yaptiklarindan haberi bile yokmus.

IIk 6nce John Lopez ve devasa bufalolartyla tanigmus, ¢ok etkilenmis, bunun
lizerine daha fazla deneme yapmaya baglamis.

Sanatc¢1 sadece kullanilmayan, hurda veya geri doniistiiriilmiis malzemeleri
kullanmakta, miimkiin oldugunca eski parcalarla calismakta, bir yerlere atilmis
malzemeleri bulup onlardan yeni bir seyler yaratmakta, bunu yapmaktan da biiyiik
zevk aldigini séylemektedir. Daha ¢ok eskimig, hurda haline gelmis, atilmig tahta ve

metal pargalarin1 aramakta, prensip olarak cok fazla sey satin almamaktadir.
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Malzemelerini servis istasyonlarindan, metal tedarikcilerinden ve geri doniisiim
malzemelerden toplamakta oldugunu, sik sik sokaklarda dolasip buldugunu
sOylemekte sanatgi, aydinlatma malzemeleri oluyormus siklikla, arkadaglari
garajlarindaki kullanmadiklari, gereksiz bulduklari egyalarini getiriyorlarmis, zaman
zaman da ara¢ pazarlarindan satin almaktaymis. Hatta savastan kalma bomba ve silah
kalintilarin1 almakta oldugunu eklemekte, disli ve makina gibi seyleri alip yeniden
tasarlamakta oldugunu belirtmektedir.

Baglamasin1 saglayacak o kilit parcayr buldugunda heykeli yavas yavas bir
bulmaca gibi ortaya ¢ikmakta, sanatgr bunu ‘gigek buketi, ikebana yapar gibi’ diye
tanimliyor. Basta belirsiz olan bir gorseli, yavas yavas her bir pargasi birbiriyle uyumlu
olacak sekilde birlestirmekte ve yepyeni bir sey ¢ikarmakta ortaya.

Sanatci, insanlarin kedi heykelleri gordiiklerinde neselenip satin almak
istediklerini ve en ¢ok kedi heykeli siparisi aldigini hatta kediler sayesinde yasamini
stirdiirdiigiinii soyliiyor esprili bir dille. biikiilmiis boru pargalar1 ve vidalar kullaniyor,
civatalar, teller, ¢iviler ve rulmanlar ekliyor.

2018°de, Odessa Politeknik Universitesi’nin 100. yilmi1 kutlandiginda o tarihi bir
heykelle ebedilestirmek istemis okul yonetimi ve Kolesnik’e ulasip istediklerini
anlatip siparis vermisler. Bu imalatin1 syle anlatryor sanatci; “Istedikleri konseptte,
bir bilgi agaci ve bilge bir kedi olacakti. Ancak agaci bir miihendislik agacina
doniistiirdiim. Farkli par¢alardan yaratmaya karar verdim. Miihendislerin gegmiste icat
ettikleri objelere, mekanizmalara benzettim. Ciinkii Politeknik Universitesi’nde ilk
olarak Deniz Miihendisligi Boliimii agilmisti, yani orada ilk 6nce deniz miihendisleri
Ogrenim gordii. Agac1 bir geminin farkl pargalarindan olusturdum. Per¢in gibi farkli
malzemeler ve hareketli parcalar ekledim. Ayrica, atlikarincaya benzer bir parganin
igine ilk rektoriin, 6grencinin ve ilk {iniversite binasinin fotograflarin1 koydum. Herkes
cok begendi ve memnun kaldi. Heykel hala iiniversitede. Heykel oranin yerel
kiiltiiriine girdi. Ogrenciler ve yerel halk etrafinda etkinlikler yapiyorlar. Evlenmek
isteyen kizlar heykele dokunuyorlar, bdyle inaniglar olugtu. Bu zamana kadar yaptigim
en biiylik heykel oydu.”

Vadim Kolesnik, atiklardan yeni giizellikler yaratmasina iligkin tutkusunu su
ifadelerle gerekgelendiriyor; “Iki yiizyil dnce bu kadar ara¢ yoktu, sadece atlar vard,
ancak bugiin, baktigimiz her yerde bu araglar1 goriiyoruz, bence metal, dogaya olan
sevgimizin yerini aldi. Her bir parcayi, bir sanat¢1 olmasa da bir mithendis ¢izdi ve ona

sekil verdi, her par¢a, kendi basina ¢ok giizel, bana gore her biri bir ¢icek gibi, kenarda
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kirli dururken sanki giizelligini kaybetmis gibi ancak birlestirdiginizde bir ¢igege sahip
oluyorsunuz. Hem eski esyalardan yeni esyalar, fikirler yaratiyorsunuz, hem de dogaya
fayda saglamis oluyorsunuz. Insanlar paralarmi gereksiz plastik esyalara harcryor,
herkes ihtiyac1 olmayan bir seyler satin alip duruyor, bense bu gereksiz seylerden yeni
ve giizel seyler iiretiyorum. Bu yeni esyalar c¢ocuklarma, torunlarina ve hatta
torunlarinin ¢ocuklarina, gelecek nesillere bile miras kalacak.

Belki de bilim insanlar1 ve arkeologlar bu eserleri bulacak ve kimin eseri

oldugunu diisiinecekler. Bu benim i¢in gercekten tatmin edici.”

Sekil 4.46 Hermoso Toro Sekil 4.47 Basset Hound
Kaynak: Kolesnik, (2021). Kaynak: Kolesnik, (2021).
https://www.instagram.com/p/CV{dFZ0; https://www.instagram.com/p/CN61pPz
JW1/ jzzv/

4.3.2 Atik Plastik

Freya Jobbins, Alman/Avusturalyali multidisipliner cagdas bir sanatcidir.
Avusturalya, Sidney’de yasamakta, asamblaj, enstelasyon, video, kolaj ve baski
teknikleri ile eserler tiretmektedir.

Sanatg1 islerini, postmodern bir sanat teknigi olan temelliik/alintilama
(appropriation), yeniden asamblaj (re-assemblage), mevcut nesnelerin alt versiyonunu
yapma (subversion of pre-existent objects) suretiyle olusmakta, bunlar1 yaparken de

kisiliginin nosyonlarini, motiflerini ve kendi dissimiilasyonlarin1 kesfetmektedir.
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Freya’nin isleri kendi gegmisi ve yasadigi an ile her zaman rezonans i¢indedir.
Onun islerine kars1 olusan duygusal bag asikardir, bunlar sahsi meseleleriyle ilintilidir;
zihin sagliginin maskelenmesinden anne savunmasizligina, feminizmden kayiplara...

Freya’nin siirdiiriilebilirlik pratigi atilmig/bulunmus nesnelerdir ki bunlar;
plastikler, plastik bebek parcalari, mukavvalar, kagit, kullanilmis giysilerledir,
biraraya getirme teknigi ise vazgegemedigi tutkusu olan asamblajdir, yani sira mono

ya da linot baskilarla farkli dokular vererek ¢alismaktan keyif almaktadir.

Sekil 4.48 Blak Douglas Sekil 49 Grandpa
Kaynak: Jobbins, (2015). Kaynak: Jobbins, (2023).
https://instagram.com/freyajobbins https://instagram.com/freyajobbins

Freya’nin baskilar1 ve asamblajlar1 Avustralya’da capinda sergilenmekte ve
koleksiyonerler tarafindan edinilmektedir, ayn1 zamanda Belcika’da, ABD’de New
York’ta, Detroit ve San Francisco’da, Almanya’da Hamburg’da, Norveg¢’te Oslo’da,
Avusturya’da Klagenfurt, Ingiltere’de Yorkshire, Birlesik Arap Emirlikleri’nde
Dubai’de ve Israil’de Tel Aviv’de gosterime ¢ikmaktadir (Jobbins, 2020).

Freya Jobbins, siparis iizerine de eser iiretmektedir, 6zellikle plastik bebek pargalarini

kullanarak yaptig1 portreler 6zel giinler i¢in degerli an1 niteliginde olmaktadir.
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Jane Perkins, Ingiliz izlenimci sanatcidir. Somerset Sanat ve Teknoloji
Koleji’nden mezun olmus, egitim alt yapisi tekstil lizerine olmakla birlikte muhtelif
plastik atik materyallerle sanat eseri liretmeyi tercih etmistir. Kendisini ‘geri
doniigiimeii’ olarak tanimlamakta, ¢ geri doniisimciiliigli’ de “objeleri yeni seylere

dontstiirme istegi ile ilham alan kisi” olarak ifade etmektedir.

Sekil 4.50 Girl With A Pearl Earring, Sekil 4.51 Audrey Hepburn,70x75cm
After Vermeer, 74x69 cm Kaynak: Perkins, (2018).
Kaynak: Perkins, (2011). https://instegram.com/janeperkinsart
https://instegram.com/janeperkinsart

Resmi sitesi bluebowerbird.co.uk/ de heykeltras David Mach’in “Her sanatg1
kendisini ifade edebilecegi dogru materyali bulmalidir” soziinii paylasarak kendi
materyallerinin; diigmeler, mandallar, bebek pargalari, boncuklar ve benzer plastik
malzemelerden olustugunu belirtmektedir. .

Yaptig1 isi anlatirken; eglenceli ve beklenmedikle sanat yapmay:1 sevdigini,
islerinin izleyenleri de giilimsetecegini umdugunu sdylemektedir

Sanatcinin atikla eser liretme arzu ve felsefesini paylasirken ortaya koydugu bir
baska s6z de Thomas Merton’a aittir; ”Sanat kendimizi bulmamizi ve kendimizi
kaybetmemizi saglar” (Perkins, 2023).

Sanat¢1 atik malzemelerle ¢iktig1 sanat yolculugunda ‘Plastics Classics’
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serisinde, Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa’sin1, Johannes Vermeer’in Inci Kiipeli
Kiz’in1, Van Gogh’un Otoportresi’ni, Yildizli Gece’sini, Ayg¢igekleri’ni ve daha
benzer sekilde, sanat tarihinde 6nemli yer sahibi tablolarin plastik malzemelerle
yorumlanmig versiyonlarini ¢aligmustir.

Jane Perkins, diinyaca taninmis kisilerin portrelerini de, diigmeler, mandallar,
bebek parcalaro, boncuklar ve benzer plastik malzemeler kullanarak yapmistir; Frida
Kahlo, Audrey Hepburn, Albert Einstein, Kralice Elisabeth gibi...

Khalil Chistee, Pakistanli bir sanatc1, orada dogup biiyiimiistiir, Brooklyn, New
York’ta yasamakta ve calismaktadir. Atik posetlerden sanat eserleri yapmaktadir.
Okula baglamadan Once bile sanatla ugrasmakta, cizimler yapmaktaymis ve
gorebildigi her seyi yapabilme konusunda ¢ok yetenekliymis, genc¢liginde yagl boya
resme baglamis ve resim o zamana kadarki ilk hobisi olmus, su anda da en sevdigi
hobisi. Daha sonra lisans egitimini, Pakistan-Lahore ’da Ulusal Sanat Koleji’nde
almis, Kaliforniya Eyalet Universitesi’nde yiiksek lisansini1 yapmus.

Eserlerini atik malzemelerle, sirf geri doniisiim yapmis olmak i¢in yapmadigini,
degersiz gorilinen bir seye deger kazandirmak ve ona yeni bir hayat vermenin kendisi
icin ¢ok dnemli oldugunu, ¢linkii bu sekilde onlar1 ayr bir seviyeye yiikselttigimizi
sOylemektedir.

Sanatcinin lisans egitimi heykel boliimiindendir, boylece ilgi alan1 degismistir,
sadece gencliginde oldugu gibi tuvalin iizerine resim ¢izmek degil, heykel gibi,
kapladigi bir alan1 olan bir seyler yapmak istemektedir.

Bir seylerin atilmasi Chislee’yi her zaman iizermis ve hep onlara bir hayat
vermek istermis, ¢ocuklugundan itibaren yeni bir kagit kullanmak yerine hep eski
gazetelerin ya da atik kagitlarin iizerine bir seyler yazar, ¢izermis. Resim yapmaya
basladig1 zamanlar, bagkasinin attig1 resmin iizerine giizel bir resim yapmak daha ¢ok
hosuna gidermis, bu sayede hicbir seyi atmadan ugrasini siirdiirebilecegini fark etmis.

Khalil Chistee sanat yolculugunu su sekilde paylasiyor; “Hikayesinin hepsini
sanatiyla aktaran bir anlaticiyim aslinda. Biitiin hikayeleri anlatiyorum. Bu hikayelerin
hepsi benim i¢in ¢ok 6nemli. Cok esprili bir sekilde anlatsam da benim en derin
hislerim onlar. Yani bunlar benim en saf duygularim. Peki benim duygularimi en iyi
hangi malzeme anlatabilir? Buna ulagmak icin elmas, altin, bronz, tahta gibi bircok
farkli malzeme denedim. Sonra duygularimi bu ¢Op posetleriyle yansitmayi
denedigimde en saf duygularimi en iyi sekilde yansitmayi basardim. Bu her iki

anlamda da bir sicaklik, sevgi ve saygi hissetmemi sagladi. Miikemmel bir denge
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olusturmus oldum. Daha oOnceki islevleri ve aralarindaki iliskiye kadar her seyle
birbirlerini yiiceltebiliyorlar. Bir hayatlar1 var ve birinin evinde bir galeride ya da
herhangi bir yerde varliklarini siirdiirtiyorlar.”

Eserlerinin yapim siirecini cok sevdigini sdyliiyor sanatgi, i1k énce bir sey yapma
isteginin gelmesini bekliyor yapmak istedigi seyin ortaya ¢ikmasi i¢in, i¢inden
¢ikmay1 bekleyenlerden olusan uzun bir sira oldugunu belirtiyor, ikinci olarak plastik
torbalarin1 aliyor, bir fabrikada yapilmis, bir seyin lizerine sarili, belirli bir isleve bagh
posetlerin belirli bir karakterleri oldugunu ve dncelikle bunu degistirmesi gerektigini
sOylityor. Onlar1 pargalayarak hacimlendiriyor ve bir malzeme haline getiriyor, artik
fabrikadan ¢ikmis gibi gériinmiiyorlar, béylece malzemenin kendisine ait oldugunu
hissedebiliyor.

Bunu yapmasini soyle bir 6rnekle anlatiyor; “Seramikle ugrasiyorsaniz once kil
alirsiniz, sonra iyice yogurursunuz, sonunda sizin malzemeniz haline gelir, bir parca
kili aldigimiz gibi dogrudan baslayamazsiniz. Benim ¢6p posetleriyle yaptigim da iste
bu. Once kendi malzemem haline getiriyorum, sonra art arda diigiimler attyorum. Bu
diigimler esere saglam bir bicim veriyor. Saglamlastikca her sekli alabilecek hale
geliyor. Ilk basta ¢ok zor oluyor. ilk olarak yeteri kadar saglam olmadig1 i¢in her an
bozulabilir. Bu nedenle odaklanmaniz gerekiyor. “Nereye daha ¢ok diigiim
atmaliyim?” Daha ¢ok diigiim atarsam su tarafa egrilecek.” “O tarafa egrilirse
dengesini kaybedecek.” “Baska nereye diiglim atabilirim?” Aym anda birka¢ sey
yaparken sadece sunu da aklimda tutuyorum: “Neye ulasmaya ¢alistyorum?”. Bazen
siirecle o kadar i¢ ige geciyorsunuz ki ilk basta yapmaya basladiginiz sekil bambaska
bir seye doniisiiyor. Daha sonra ¢ok daha ilging bir sey ortaya ¢ikiyor. ilk yapmaya
basladigim sekil, zamanla ¢ok farkli bir hale gelebiliyor. Baska bicimler ekleniyor. Bu
anlamda oldukca organik ve akiskanlar. Herhangi bir yone evrilebiliyorlar. Bazi
zamanlar bir bakiyorum kendisi tamamlanip atélyeyi doldurmus. Sonra makasimi alip
kirpmaya basliyorum ve istedigim en son halini aliyor.”

Chistee genellikle figiliratif c¢alismalar yapiyor ve bunu da soyle
gerekcelendiriyor; “Birgok nedeni var. Birincisi, ben sanat¢i oldugum i¢in zamanimin
cogunu atolyede, tek basima geciriyorum. Oldukca sosyal biriyimdir, insanlarin
arasinda olmay1 ¢ok severim. Ama hep insanlarla olursam da isimi istedigim kadar iyi
yapamam. Cogunlukla belki de haftalarca esim Ruby’den baska kimseyi gérmem.
Tabii bu benim tercihim. Heykelleri yaparken, yeni bir arkadas ¢evresi olusturuyormus

gibi hissediyorum. Bence ¢ok ilging ¢iinkii yaptigim insanlar hi¢ yoktan var olmuyor.
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Bir sey yaptigim zaman onun durusunu i¢gimde hissetmem gerekiyor. Basta sadece
kafamin i¢indeki bir fikirden ibaret olan seyi karsimda gorebiliyorum. Heykelime

sarilabilirim, ¢iinkii tam 6niimde duruyor. Yani benim i¢in ¢ok tatmin edici bir duygu.

Sekil 4.52 Never Enough is Enough Sekil 4.53 Leer o Leer
Kaynak: Chistee, (2014). Kaynak: Chistee, (2022).
https://instagram.com/kchistee https://instagram.com/kchistee

Kendi kabugumu degistiriyormusum gibi hissediyorum. Ciinkii bu benim. Biitiin
o insanlar bir sekilde benden ¢ikti. Oradaydim ama simdi orada degilim, o benim bir
yansimam. Ornegin bir bulut yapsam, ayn1 hissi alabilecegimi sanmiyorum. Belki verir
ama bence bulutlar bana, bu eserlerin aralarinda c¢alisirken oldugu kadar arkadaslik
edemezler.”

Bir eseri bitirmenin ne kadar zamanmi aldig1 soruldugunda, “bir siir kadar”
diyor.” Oturup bir siir yazabilirsiniz. Yarim saatinizi ya da aylariizi alabilir. Benim
icin aslinda eserimi kullanarak ulasmak istedigim kisi, benim. Genellikle kendimde,
en kotii ve nefret ettigim yonlerimi goriiyorum. Eserlerim ise, kendime tuttugum birer
ayna oluyor. Kendimi goriiyorum ve kendimi diizeltiyorum. Ciinkii diinyada
degistirebileceginiz tek bir kisi var ve o da sizsiniz.” diye ekliyor Khalil Chistee...

(Chistee, 2023).
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Tom Deininger, Amerikali ¢agdas sanatcidir, Bristol, Rhode Island’da
yasamaktadir.

Kiictlikken kendisine disleksi ve hiperaktivite tanis1 konmustur, fazla enerjiktir,
odaklanama problemi vardir ve harfleri tersten gormektedir, bu da okumay1
O0grenmesini zorlastirir. Diislincelerini resim yaparak ifade etmeye baslar. Resim
yapmay1, insanin ig¢ine dogru yaptig1 bir yolculuk olarak tanimlamakta ve bunu
“Disaridan bakiyor olabilirsiniz ama aslinda kendi i¢inizi goriirsiiniiz, bence yeterli
travma ile herkes bir sanatc¢iya doniisebilir” ifadesi ile ortaya koymaktadir.

Sanatc1 ¢ocuklugunda, oyuncaklardan hemen sikilir ama disar1 ¢ikip giinlerce
cadirlar ve kaleler yapabilir, agacglara tirmanabilir ve dogada zaman gegirebilir, her
zaman kendime 6zel bir alan yaratir ve hep bir seyler liretirmis.

Lisede oldukca basarili olan Tom’u yaptiklarini goren c¢evresi hep bu yonde
tesvik etmis, birkag yarigmaya katilip kazanmis. Universite yillarinda ise bir goniil
kiriklig1 yasamas,

Caresizliginin iistesinden bir seylere odaklanarak gelebilecegini fark ederek
bitmeyen enerjisinin bir disa vurumu olarak tamamen resim yapmaya yonelmis, hizla
diistiniip hizla tiretiyormus. Sonralar1 sunu sorar olmus; “Nasil bir resim yapacaksin?”.

Ronesans’tan, izlenimcilige ve soyut akima kadar biitlin resim tiirlerini denemis,
yirmili yaslarinin ortalarina dek sadece soyut resimler yapiyormus, sonra fark etmis
ki, yesil bir ¢izgi ¢izmesiyle ¢copliikten yesil bir hortum alip oraya koymasi arasinda
hicbir fark yok ve bdylece ¢oplere yonelmis.

Ik eserleri olduk¢a soyuttur o zamanlar yaptig1 resimler gibi, sonra der ki,
“Dogaya bakip onu kopyalasam ve anlattigim bu hikayeye bir de insanlar olarak
uirettiklerimizi ekleyerek saatlerce bakmak isteyecegim bir sey yapsam giizel olmaz
mi1? Bu sekilde hakkinda karmasik diisiincelerimin oldugu bu malzemeleri bir araca
doniistiirerek sanatimda dogay1 tekrardan bir 6zne konumuna getirebildim.”

Copliikten buldugum malzemelerle yaptig1 ilk biiyiik eser soyut bir Willem de
Kooning resmine benzemektedir, tek farki ¢oplerle yapilmis olmasidir, insanlar bunu
cok yadirgar, ona ‘deli’ goziiyle bakarlar, onlar1 su¢lamaz, tanidik galen bir seyler
yapmasi gerektigini anlar.

Sanatg1 ¢ogunlukla buldugu plastiklerle veya dogada c¢oziinemeyen ve geri

dontistiirilemeyen atiklar1 kullanarak yapar eserlerini. 30 yila kayin zamandir, atik
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malzemelerle ¢alismaktadir.

Atik ile sanat iiretmek iizere malzeme arayisini su sekilde anlatir; “Kullandigim
malzemeler sanatimin mesajinit olusturuyor. Bu malzemeleri, geng bir sorf¢ii olarak
Gliney Pasifik’te uzak adalar1 ziyaret ederken kesfettim. Sirt cantami almis, diinyay1
gezerek sorf yapiyordum ve bu sirada hep kumsallara vurmus ¢opleri goriiyordum.
Amerika’ya geri dondiigiimde, o zamanlar gercekgi resimler yapiyordum ve gordiigiim
seylerle, resimlerin neyi basarmasi gerektigini ile ilgili fikirlerimi bir araya getirmek
istedim. Her zaman en giincel malzemeleri kullanmak isterdim. Bu bende icgiidiisel
bir avci-toplayict hissi ortaya ¢ikardi. Tuhaf yerlerde, kimsenin istemeyecegi ama
benim kullanabilecegim seyler artyordum. Kumsalda yiirirken veya otoparktayken
yerden bir seyler topluyordum. Eskiden ¢opleri bile karistirirdim. Cop giinlerinde
disar1 ¢ikip malzeme arardim. O kadar ¢ok malzemem var ki artik onlar1 koyacak
yerim yok. Yani asil soru; malzemelerimi nereden buldugum degil. Bir siirii
malzemeye kolaylikla ulasabilirsiniz. Benim digimda kimsenin istemeyecegi seyleri
bulmada usta halini geldim.”

Deininger, eserleri i¢in hem dogadan hem de insan yapimi diinyalardan ilham
almaktadir, insanoglu tasarlarken dogaya bakip ipuglart bulmaya calisir, buna biyo-
taklit deniyor, o ise, dogaya bakmakta ve yaptig1 eserlerle dogay1 yansitmaya
calismakta, hatta buna ‘tersten biyo-taklit” demektedir.

Bunun en giizel yanini da; “Dogada gordiiglim sey bana mesela “Demek bir mavi
alakarganin kuyrugundaki tliyler bu renkmis!” dedirtene dek hangi renge ya da
nesneye takilip kalacagimi bilemiyorum. Bunu aklimda tutup, biitiin malzemelerin
arasinda Ornegin bir kaydirakta giineste kalmis bir seyde veya bir termosun kapaginda
bu rengi arayabilirim. Sonra sdyle derim, “Bu malzeme eminim eskiden ¢ok giizeldi.
Biz de bu nedenle bu esyay1r bu malzemeden yapmaya karar verdik.” Elimdeki
malzemelerin farkli 6zelliklerine bakiyorum. Bu malzemelerin hepsi bize dogayla
ilgili cok sey soyleyebilir. Hiper odaklanma ile baskalarinin ilgilenmeyecegi seyleri
gorebiliyorum. Bu benim her seye merakla bakmami ve iglerindeki giizelligi gérmemi
sagliyor. Bunlar insanlarin umurunda olmuyor ya da gormiiyorlar ¢iinkii bu
malzemeleri birlestirmeleri gerekmiyor. Ama ben birlestiriyorum. Bu zihnimdeki
diinyada var olan kendi kiiciik bulmacam gibi. Bazen disariya bakiyorum ve
penceremin dniinden bir kardinal kusu geciyor. “Madem Oyle kardinal yapayim” ya da
bir mavi alakarga, diyorum ki “Tamam o zaman, mavi alakargadan ve kizilgerdan

yapacagim.” Sonra internette giizel kus resimleri bulmaya ¢alistyorum.
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Sekil 4.54 Bee Bird

Kaynak: Deininger,
https://www.trtizle.com/programlar/
geri-donusen-sanat/tom-deininger-

or-geri-donusen-sanat-or-24-bolum-

5193796

(2019).

Sekil 4.55 Goldfinch
Kaynak:

Deininger, (2020).
https://www.trtizle.com/programlar/
geri-donusen-sanat/tom-deininger-
or-geri-donusen-sanat-or-24-bolum-

5193796

Bakarken bazen soyle diyorum, “Bu kusun varligindan bile haberim yoktu. Goriinilise
gore birkac¢ hafta icinde bu bolgeye gelecek.” Uzun siire canlilara baktiktan ve onlari
coplerle yeniden yarattiktan sonra gercek hayatta gordiigiimde yasadigim heyecani siz
hayal edin. Bazen de canlinin kendisini goriip, sonra {izerinde ¢alismaya basliyorum.
Yani etrafimdaki her seye bakiyorum. Malzemeleri bir anlam ifade ettirecek yapisal
bir bi¢imde yerlestirmiyorum. Bazen nesnelerin bir tarafa gitmesini beklerken ben
bilerek baska yone ceviriyorum, bdylece eserde bir patlama etkisi olusuyor. Anlam
ifade ettigini diisiindligiimiiz seyler hi¢cbir anlam ifade etmemeye baslhiyor. Caz gibi,
¢linkii sabit bir ritmin iizerine yeni melodiler ekliyorsunuz. Benim oturup sunu demem
imkansiz “Tamam bunu alayim ve bu da burada dursun” Yerlestirdigim seye cevap
vermeliyim. Sonra da gdlgelerle ilgileniyorum. Gidecegimiz yeri biliyoruz ama oraya
nasil ulagacagimizi Bu benim, malzemenin kendisini

bilmiyoruz. yeniden

degerlendirme ve ona yeni bir amag, yasam bi¢imi verme yontemim. Insanlar buna
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yeniden dogus diyor. Asya’da esyalarin birer ruhu olduguna inanilir. Bu malzemenin
bir hayati vardi, bir ige yaradi, ben de ona var olmak i¢in baska bir yol sunuyorum.
Iclerinde gergekten bir ruh var mu, bilmiyorum. Ama su anki kullanim amaci onu

yapan kisinin planladigindan ¢ok daha farkli olacak.” sozleriyle aktariyor...
4.3.3 Atik Kagit

Ed Fairburne, ingiliz sanat¢idir, kAgit haritalar1 sanat eserine geviren bir portre
ressamidir. Sterminster Newton Dorset'de yasamaktadir. Haritalarla ¢aligmaya 2010
yilinda baglamigtir. Calistig1 ilk harita bir Almanya haritasidir, bir aksam, bir ikinci el
diikkanindan almis ve 20 penny para ddemistir. Neden aldigini bilmeksizin edindigi
bu harita ile koleksiyon yapmaya karar vermistir. Genellikle ikinci el diikkanlarindan
bulmaktadir haritalarini.

Diiz bir kagida ya da diiz bir tuvale cesitli ¢izim ve boyamalar1 yapmaktan
ziyade, Onceden var olan yiizeyler tizerinde ¢aligmak daha kalic1 ve ilgi ¢ekici gelmis
Fairburn’e, haritalara ve portrelere tutkusunu sdyle anlatiyor ressam; “Haritalarda
renklere, desenlere, kagit kalitesine, tekstiirline bakiyorum ama asil ilging olani da
onlarin diinyada gercek bir yere igaret ettigini gérmek, bu cok etkileyici. Bu yerlerde
gercek hayatin nasil oldugunu merak ve hayal ediyorum, oralar1 gérme hevesine
kapiliyorum ve arastirmalar yapip seyahat ediyorum. Portre ressami oldugum igin de,
buralarda yasayan insanlari tamimak ve resimlerime aksettirmek zevk aldigim iki
unsuru birlestiriyor. Harita ve portreler insana bu ¢eliskiyi diisiinmesini saglamak i¢in
mesaj veriyor. Haritada gordiigiim seyler adeta organik. Ornek vermek gerekirse yollar
insan viicudundaki kan damarlar1 gibi hareketlilik var, nesneleri bir yerden bir yere
tagiyor, kanin organlar arasindaki yolculugu gibi. Benim sanatsal islerimin temasi
aslinda organik ve organik olmayan nesnelerin bir sentezi gibi.”

Ed Fairburn, temelde bir ressam olarak calisiyor, dnce bir taslak ve eskiz
caligmas1 yapiyor, sonra bir kompozisyona ulasiyor ve {lizerinde calisiyor, diger
ressamlardan farki, haritayla baslangicta nereye varacagimi bilmesi, bir rota ¢izmesi
ve onun gotlirdiigii yere dogru bir kompozisyon yaratmasi. Diiz beyaz kagit veya tuval
ile baglamaktan daha heyecan verici geliyor boylesi sanatgiya.

Kullandig1 haritalarin neredeyse tamamu farkli, en ¢ok gozleri ¢izmeyi ilging
buluyor, bedenimiz de en ¢ok ifade gosteren organ oldugu i¢in olsa gerek. “Her portre

sanatc¢ist ayni seyi diisiiniir ve genellikle gozlerden ¢izime baslar, ¢linkii gozleri yanlis
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cizerseniz devam etmenin anlami kalmaz.” diyerek gozlerin hem gergek hayatta, hem
de ¢izimde 6nemini vurguluyor. O genellikle sa¢lar1 ¢cizmekle baslhiyor, sa¢ eserdeki

en koyu renkli alan oldugu i¢in o bolgede yogun calisarak daha kolay moda giriyor.

Sekil 4.56 Edgware-London Sekil 4.57 Strangler-Boston
Kaynak: Fairburn, (2017).  Kaynak: Fairburn, (2023).
https://instagram.com/edfairburn https://instagram.com/edfairburn

Ed, “Sanirim harcadigim o 20 penny bugiine kadar yaptigim en iyi yatirim oldu,
ciinkii keyif aldigim bir ise doniistii, bir giin bundan vazgecebilecegimi
diisiinmiiyorum.” demektedir.

Yuken Teruya, Japon sanatcidir, Almanya'nin Berlin kentinde yasamaktadir.
Eserlerini yaparken rulo kagitlar, gazeteler, karton c¢antalar ve kagit para gibi
malzemeler kullanmaktadir. Japonya'da temel sanat egitimi almis, ardindan ABD’ye
yerlesmis, New York da yiiksek lisans yapmustir. Giinliik hayatta kullanilan
ambalajlar, kutular, kagit cantalar, sanat malzemesi olarak dikkatini ¢ekmis, sanatini
icra ederken sanat malzemesi satan magazalardan almak yerine bu giindelik nesneleri
1998 yilindan itibaren kullanmaya baslamistir. Her sey bir arkadasinin evinde tuvaleti
kullandig1 sirada klozetin iizerinde duran tuvalet kagidi rulolarini fark etmesiyle
baslamis, iki rulo ist iiste duruyormus sanki tuvalet kagidi degil de bir agacin

gbovdesini andirmaktalarmig, ‘bunu agaca nasil doniistiiriiriim acaba?’ diye aklindan
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gecirmis, bu rulolarin arasindan aga¢ dallar1 ¢ikabilir diye diisiinmiis ve kagitlardan
heykeller yapmak maceras1 bu sekilde baslamus. Ise keserek basliyor, sekli keserek
ortaya cikariyor, yaptigi tek sey bu malzemenin {izerindeki renkleri veya yazilari
oldugu gibi kullanmak, sadece minik kesme islemleri gibi ufak miidahaleler yapryor,
malzemenin rengini degistirmiyor arada biraz eyip arada biraz biiktiigii oluyor.

Gazete ile yapt1g1 ¢calismalarda haberlerin i¢inden ¢ikan bir siirii filiz goriiliiyor,
haberin i¢inden filizlenen bir yasam yaratmayi umuyor, “belki hayatin kendisi bu
haberleri hi¢ de umursamiyordur, ¢iinkii bu haberleri yazanlar sadece islerini
yapiyorlar” diyor.

Calismalarinda golgelerin yansimalarini ve 1518in kagit eserlerinde birbirine
karismasini, gazete kagidinin icinden fiskiran filizlerin gdélgelerini veya karton
cantalarin icinden ¢ikardigi agacin yumusak yansimalarini seviyor sanat¢i .”Kagit
tizerindeki bu basit 151k ve gdlge yansimalar1 hosuma gidiyor, adeta gergek bir agacin
altinda oturdugunuz hissini veriyor, agaclar kagit cantaya veya gazeteye doniisse bile
gercek agac gibi hissettiriyor.” diyor Teruya. Malzemeler, paketler, kagitlar...
Sanatcinin kurdugu bag, bu agaclarin kdgidin iizerinde bir yerlerde hala yasadigina
olan inanc1. “Belki de sadece doganin farkli sekillere veya renklere doniistiigiinii fark
etmeniz gerekmektedir, agaglarin etrafinizda veya hemen evinizin i¢ginde oldugunun
farkina varmaniz gerekiyor, doganin giinliik hayatin i¢inde oldugunu bilmek 6nemli

bir sey, iste eserlerimin insanlara hatirlattig1 sey de tam olarak bu.” diyor sanatci.

Sekil 4.58 Every Bite Is Joy Sekil 4.59 Notice Forest
Kaynak: Teruya, (2019). Kaynak: Teruya, (2020).
https://instagram.com/yuken.teruya https://instagram.com/yuken.teruya
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4.3.4 Atik Tekstil

Guerra de la Paz (GdIP), 1996 yilinda Kiibali sanatgilar, Alain Guerra ve
Neraldo de la Paz tarafindan kurulan sanat grubunun adidir. Sanat¢ilar ABD’de
Miami’de oturmakta ve c¢aligmaktadirlar. Gardroplardan atilan giysileri kullanarak
olusturduklart siirsel islere yiikledikleri rollerle giiclii politik ve gevresel mesajlar
vermektedirler.

Gegtigimiz 20 y1l boyunca, tekstil atiklarindan dinamik heykeller ve dokunsal
enstalasyonlar iireterek, umut ve tedbir temalarin1 6ne ¢ikarmislardir.

"Atomik" isimli eserde, insanligin giinlimiizdeki gibi yogun tiiketim ve yok

etme aligkanliklarini devam ettirmesi durumunda vahim sonuglarin olusabilecegini

vurgulamaktadirlar (Paz, 2011).

Sekil 4.60 Atomic
Kaynak: GdIP, (2015). Atomic.  https://www.artworksforchange.org/wp-
content/uploads/2015/12/Guerra_de la_Paz Atomic.jpg.

83



Indochine, Bonsai Tree" ve "Spring, Sprang, Sprung" gibi diger ¢caligmalarinda
ise yeniden kullanim ve yenilenmenin gelecegimiz i¢in umut verdiginin altin1 ¢izerek,

kivrimli agaglara doniisen geri kazanilmis tekstillerle umudun altin1 ¢izmektedirler.

Sekil 4.61 Indochine Sekil 4.62 Spring Sprang Sprung
Kaynak: GdIP, (2015). Kaynak: GdIP, (2015).
https://www.artworksforchange.org/w  https://www.artworksforchange.org/wp-
p- content/uploads/2015/12/Guerra_d

content/uploads/2015/12/Guerra_de la ¢_la_Paz SpringSprangSprung.jpg
_Paz Indochine.jpg

GdIP, imgesel formlar yaratmalarinin yam sira, asir1 tiiketim ve baskinin
getirdigi yiikleri vurgulamak icin birgok farkli malzeme kullanmaktadirlar. Ornegin,
"Mort" eserinde, katlanir bir yatakta yalniz bir figiir olarak koyu renkli giysilerden

olusan agir bir yiginin agirlig altinda sessizce aci ¢eken bir mahkumu kullanirlar.
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Sekil 4.63 Mort
Kaynak: GdIP, (2015). https://www.artworksforchange.org/wp-
content/uploads/2015/12/Guerra_de la Paz_Mort-web.jpg.

Sanatcilar, asiriya kagmayan, yeterli seviyede tiikketim yapan, ¢evreye duyarl
markalar1 segen, giysilerinin dmriinii uzatan ve atilan tekstil {irtinlerini ¢6p sahasina
gondermek yerine bagiglamay1r ve geri doniistiirmeyi taahhiit eden tiiketicilerin
Onemini vurgulamaktadirlar.

Sanatcilar, “A Stitch of Time” eserinde 108 tane giysiye odaklandilar. 108,
Dharmik dinlerde kutsal olan ve yasam dongiisiinii cagristiran bir sayidir. Bir zamanlar
bireyin kimligini tanimlayan giysiler, belirsizligin vurguladig1 hayaletimsi siliietlere
dontistirken, tekrar kullanimla her bir giysinin dikislerle tanimlanan benzersiz iskelet

kalintilar1 ortaya konmaktadir.
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Sekil 4.64 A Stitch Of Time; Ghost Variations
Kaynak: GdIP, (2015). https://www.artworksforchange.org
/wpcontent/uploads/2015/12/Guerra_de la_Paz AStitchOfTime.jpg

“Ladrillos” ve “Columns”, Guerra de la Paz'in Italya'nin Rimini kentindeki
Augeo Art Space'te bir rezidans sirasinda irettigi eserlerdir. Sanatcilar, Rimini'nin

zengin tarihinden ilham alarak, bolgenin arkeolojik 6nemini yansitan eserler yarattilar.
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Sekil 4.65 Ladrillos Sekil 4.66 Columns
Kaynak: GdIP, (2015). Kaynak: GdIP, (2015).

https://www.artworksforchange.org/wp-  https://www.artworksforchange.org/wp-
content/uploads/2015/12/Guerra_de la_ content/uploads/2015/12/Guerra de la
Paz Ladrillos.jpg Paz Columns.jpg
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4.3.5 Atik Otomotiv

Ptolemy Elrington, ingiliz sanatgidir, Brighton’da yasamaktadir. Sanat ve
tasarim egitimi almistir ve yaklasik 20 yildir profesyonel kariyerini sanatgt olarak
stirdiirmektedir.

Universitede sanat okurken kullanilmis malzemelerden heykel yapma projesi
sanatc¢i icin tiim egitim siirecinde en ¢cok heyecan veren konu olmustur ve Ptolemy
biraz da bu deneyiminin ardindan geri doniisiim sanatcist olma karar1 almistir.

Bati kiiltiiriinde ¢cogu nesnenin tek kez kullanilip atiliyor olmasini miithis bir
israf olarak goren Elrington, bundan miithis rahatsizlik duymus ve g¢alismalarinin
cogunu atiklar ile yapmaya karar vermistir. Cok seyahat eden sanatgi, bazi iilkelerde
atilan nesneleri ¢ok yaratici sekilde kullanan insanlar tanimis, bu yaraticiligin
temelinde aslinda fakirlik oldugunu fark etmistir. Birlesik Kralliga, Londra’ya doniis
yaptiginda Ingilizlerin miisrif bir toplum olduguna karar vererek bir seyler yapmaya
niyetlenmis ancak ne yapmasi gerektigini tam olarak bilememis, ardindan birkag sene
sonra farkindalik yaratmak ve insanlar1 yaptiklari israfla ilgili diistinmeye tesvik etmek
icin geri donilisiim sanatcist olmustur, ¢linkii gezegenimiz i¢in kaynaklar1 kullanma
seklimizi degistirmeye fazla vaktimiz kalmadigina inanmaktadir.

Ptolemy’nin, sanatsal calismalar1 genellikle hayvanlar iizerinedir; kuslar,
baliklar ve diger canlilar, bu canlilarin karakterlerinin ilgisini ¢ektigini sdylemekte ve
dogada kendi halindeki bu canlilarin ¢evreye dair bir algilar1 veya negatif etkileri
yokken, onlarla paylastigimiz ¢evrenin insanin yanlis davranislari nedeniyle yavas
yavas degismekte olmasi ve her gegen giin daha cok kirlenip bozulmasi sorumlulugu
nedeniyle ana konu olarak hayvanlar1 kullanmakta ve onlar1 atiklardan yapmaktadir.
Eserleriyle ciddi bir mesaj vermek istemektedir sanat¢i, bu mesaj; geri doniigiim,
yeniden kullanma ve ayni gezegeni paylastigimiz canlilara karsi duyarli olmakla
ilgilidir.

Sanat¢i ayrica bu isle ugrasirken eglenmekte oldugunu sdylemektedir. Ise
koyulmadan 6nce yapacagi konular1 aragtirmakta, biitiin bu canlilarin ve hayvanlarin
mizacin1 sevmekte, onlardaki mizahi ve yasam enerjisini eserlerine yansitmaya
calismaktadir.

(Calismalarinda ¢ok cesitli malzemeler kullanmaktadir, coklukla da atik plastik
ve metal nesneler, bu malzemeleri bulmak isin niteligine gore bazen kolay bazen de

zor olmaktadir. Materyellerin o6nemli kismi bagislanmig veya bulunmus
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malzemelerdir. Ornegin kullandig1 jant kapaklarinin ¢ogunu yol kenarlarmdan
buldugunu sdylemektedir sanat¢i, kirli olan buluntular1 6zenle temizleyerek ise
baslamaktadir. Bazen de c¢ok 06zel bir par¢a lazzim olmakta, o zaman da arayip
bulmaktadir.

Elrington isini tam zamanli yapmakta, ¢cok sevdiginden, bu durumdan sikayet
etmemekte, atdlyesini bir nevi cennet gibi gérmekte, liretken moda girdiginde, kendini
orada en mutlu ve giivenli hissettigini sOylemekte, yaraticilik siirecinde kendini
kaybettigim yer olarak tanimlamaktadir.

Sanatcinin  atdlyesinde ortam, kullanilan malzemeye gore farklilik
gostermektedir; plastik malzeme ile ¢alisiyorsa daha basit ve sessiz bir caligma ortami
vardir, bicak ve kesicilerle pargalari kesip biger ve kullanabilecegi sekiller ¢cikarmaya,
malzemeyi istedigi sekle sokmaya calisir, daha giiriiltili, agir metal isleriyle de
ugrasmaktadir sanat¢i, iki ayri kaynak makinesiyle kaynatmakta ve ¢eligi ¢ekicle
doverek ¢alismaktadir.

Sanatci asil ilham kaynaginin doganin kendisi oldugunu, bir de miizikten ilham
aldigin1 sdylemekte, ayrica eserlerinin dogast ve kullandigr malzemelerden dolay1
materyalin i¢indeki sekillerin ilham verici oldugunu belirtmektedir.

Bir ¢alismasinin yapim siiresi ¢ok degisken olabilmekte, bir calisma iki giinde
biterken bir digeri ii¢ ay1 bulabilmektedir. Bunun ¢esitli sebepleri olmaktadir; eger
gercekten yaratict bir donemindeyse sanat¢i, taslar kolayca yerine oturuyorsa,
calismasini bolecek veya dikkatini dagitacak bir sey yoksa ¢ok hizli ¢alisabilmekte,
ama bazen, 6zellikle de zor bir is lizerinde ¢alistyorsa bir eserin bir boliimiinii tekrar
tekrar yapmak gerekebilmektedir, ki asil vakit alan da bu siire¢ olmaktadir.

Sanatc1 ¢aligmalarinda yakaladigi uyumun 6zel bir yontemi olmadigini, daha
cok nasil hissettigi ile ilgili oldugunu sdylemekte, cogu insan i¢in sanatla ugragsmanin
gecici bir mesgale goriildiigiinii ve bir meslek kimligi ile icra edilmese bile, bir seyler
tiretmenin duygusal anlamda kesinlikle tatmin edici oldugunu ve sanatla ugrasmanin
insanin ruhunu dinlendirdigini eklemektedir. Zaman zaman yasanan maddi ve manevi
zorluklart olsa da sanatin, hayat tarzi se¢imi olarak miithis bir ugras oldugunun altini
cizmekte ve Ozellikle ¢ocuklara vermek istedigi mesajin denemekten ve liretmekten

yilmamalar1 oldugunu belirtmektedir (Elrington, 2020).
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Sekil 4.67 Parrot Sekil 4.68 Hatchet Fish

Kaynak: Erlington, (2023).. Kaynak: Erlington, (2023).
https://www.instagram.com/p/CpZolm8  https://www.instagram.com/p/CpZolm8
uThZ/ uThZ/

4.3.6 Atik Elektronik

Eric Jensen, Amerikali sanatcidir, Utah eyaletinde Salt Lake City’de
yasamakta, geri doniisime verilecek ya da c¢ope atilan bilgisayar klavyelerini
kullanarak sanat eserleri yapmaktadir.

Dogustan isitme engelli oldugundan konugmaya ¢aligmanin yarattig1 zorluk ve
dil bariyerini agma ¢abasinda sanat onun i¢in iletisim kurma yontemi olmus, ana dili
yerine gegmis, diinyay1 kelimelerle degil nesnelerle gérmesini saglamistir.

Sanatci, onceleri kagit gibi malzemelerden kostiimler, heykeller yapmis, daha
sonra klavyeleri goriince bunlarla ¢alisabilecegini diistinmiistiir. Klavyelerin ¢ok fazla
yasanmusliklar1 oldugunu biliriz, mutlaka hepimizin klavyelerle yazdiklar1 anilar1 ve
klavyelerle bagi vardir.

Jensen, bu malzemelerle neler iiretebilecegini diisiiniirken klavye toplamaya

baslar. 11k ¢ikis noktas: sanat egitimi aldig1 {iniversitedeki bir profesériin verdigi 6dev
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olur, 6devin konusu ‘insanlarin istemedikleri bir malzemeden sanat tlretmek’ tir.
Elinde kullandig1 c¢ok eski bir klavye vardir, tuslari sokerek bir heykel yapar,
tiniversiteden mezun olurken profesorii bunlar1 yapmaya devam etmesini ister, Eric de
okuldan sonra da bu sanata devam edecegine s6z verir.

Sonrasinda c¢evresindeki insanlardan topladigi klavyelerle sanat eserleri
tiretmeye baglar. Klavye tuslarindan piksel goriintiisii seklinde gorseller tasarlar,
klavye tuslarint mozaik gibi kullanarak eserler iiretir. Bunu yaparken, dnce klavyeleri
toplayip tuglarin1 sdker, hepsini temizleyip pargalarina ve renklerine gore gruplar, her
rengi 20 kadar farkli tona ayirir, yani bir nevi resme baglamadan 6nce boya paletini
diizenleyen bir ressam gibi, tasarladig1 resim i¢in gerekli biitiin renk tonlarini1 masaya
yayarak ¢alismaya baslar. Genelde ayn1 anda 4-5 eseri birlikte yiiriitiir ve her giin taze
bir bakisla eserlerde diizeltmeler yapar, biitiin diizeltmeler bitince, “tamam bu oldu”
dedigi zaman, isi bitmis olur, sonra biitlin tuslar1 yapistirir, ardindan resme uygun bir
¢er¢eve hazirlar ve eser tamamlanmis olur.

Sanatg1, asil ilgisini ¢ekeni siirecin tamamlanmasi olarak ifade etmekte, ise
yaramayan ve kimsenin deger vermedigi bir klavyeyi alip tuslarini sokiip temizleyip
diger insanlar i¢in degerli bir gorsele ¢evirme siirecini ¢cok eglenceli bulmaktadir.
Onun icin ¢Op olarak goriilen c¢irkin bir seyi alip degeri olan giizel bir esere
doniistiirmek ¢ok heyecan verici bir duygudur. Sanatci sifatiyla bunun bir parcasi
olmak, hatta bunu yaratan kisi olmak harika bir his vermektedir.

Eric Jensen, eserlerinde kendi ilgi alani i¢indeki konulari se¢gmekte, doga,
hayvan konulu eserleri veya izlenimci bir gercekeilik akimindan usta ressamlarin
eserleri lizerinde ¢alismay1 Ozellikle sevmektedir. Yillardir birgok usta sanatg¢inin
farkli eserlerini bu sekilde tiretip keyifli ¢alismalar yapmakta, bu eserlerin i¢ine kendi
duygularini yansitan gizli mesajlar veya sanatg¢ilarin isimlerini de kaydetmektedir.
Bunun disinda, usta ressamlarin eserlerini, Vermeer’in Inci Kiipeli K1z tablosu gibi,
ya da Steve Jobs, Einstein, Marlyn Monroe, John Lennon gibi {inliilerin portrelerini de

yapmaktadir (Jensen, 2022).
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Sekil 4.69 Einstein Sekil 4.70 John Lennon
Kaynak: Jensen, (2022). Kaynak: Jensen, (2020).
https://www.instagram.com/reel/CqqsD  https://www.instagram.com/reel/CqqsD
WItXCh/ WItXCh/
4.3.7 Atik Ahsap

Thomas Dambo, Danimarkali aktivist sanatci ve ¢evrecidir. 1979 Copenhagen
dogumludur ve halen orada yasamaktadir. Sanat¢i atik tahtalardan yaptigi dev
heykellerle diinya ¢apinda iine kavusmustur.

Dambo kiigiikliiglinden beri imal etmeyi sevmektedir, ¢evrede buldugu atik
tahtalardan agac ev, araba gibi seyler yapmaktadir, genglik ¢aglarinda bir miiddet
tamircilikle ugragmig, ama isin monotonlugundan sikilip birakmistir. Daha sonra
Kolding School of Design'a yaraticiligini gelistirmek i¢in bagvurmus ve orada egitim
almistir. Okul yillarinda bilhassa ingaat sahalarinda her giin diizenli olarak atilan
tahtalar biriktirmis ve bir konteyner dolusu da atik tahta bulunca aklina "Happy City
Birds" adli projesini yapmak gelmistir, 3000 kadar tahta parcasindan kus evi yaparak
diinyada ki cesitli sehirlere dagitmis ve bdylece atik tahtalarla yararli ve giizel

tiretimler siireci baslamistir. Mezun olduktan sonra kendi isini ve atdlyesini kurar,
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sokak artistligi konusunda ki heyecanini ise hi¢ kaybetmez ve zamanla, tiim diinyada
dev heykelleri, ahsap kus yuvalari ile (bilhassa kus sevenler arasinda) meshur olur .

Pandemi zamaninda ¢ok sikintili giinler yagamis, dnceden planlanan, biitiin diinyada
Avustralya’dan Japonya’ya ¢esitli yerlerde sergilemeyi diisiindiigii 25 kadar heykel
i¢cin anlagmasi iptal olmustur. Bunun iizerine umudunu kaybetmemis, sosyal medya
lizerinden yardim talebinde bulunmustur, destek veren yiizlerce goniilliiniin
yardimiyla ve gelen kamyonlar dolusu insaat, tekne vb. atik tahtasi ile ¢aligmalara
baglanmis, Danimarka'nin hi¢ gdérmedikleri yerlerinde kafasinda ki proje olan,
ormanda saklanip covide kars1 savasan 10 dev trol heykelini hayata gecirmis ve bir

trol festivali diizenlemistir.

Sekil 4.71 Isak Heartstone
Kaynak: Dambo, (2018). https://thomasdambo.com/

Avustralya'ya kadar diinyanin her yerinde eserleri sergilenmektedir.

Isak Heartstone, Thomas Dambo’nun atik ahsapla yapilmis 40. heykelidir, 2018
yilinda, Colorado’da Breckenridge Creative Arts Festival, Breck Create ig¢in
yapilmistir. Adini, imalati sirasinda kalp seklinde bir tas1 heykele armagan olarak
getiren bir kiz ¢ocugu vesilesi ile konmustur, Isak Kalptasi olarak ve bu tas heykele

yerlestirilmistir. Isak da diger biitiin heykellerde oldugu gibi tamamen yorenin atik
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ahsaplarindan ve lokal goniilliilerle imal edilmistir. Isak o kadar popiilerdir ki, bazi
giinler 3 bin kadar kisi tarafindan ziyaret edilmistir. Fakat ne yazik ki baz1 kizgin
komsular Isak’1 yerinden etmislerdir. Breckenridge’de huzurla varligini siirdiirecegi
yeni bir yer hayalindedir.

Kentucy’de Bernheim Doga Parki’na 2019 yilinda sanat eserleri yaptirilmasi karari
alindiginda Thomas Dambo ile goriisiirler ve onun siirdiiriilebilirligi olan doga dostu
heykellerinden ¢ok etkilenip ii¢ adet atik ahsapla yapilacak heykel siparis ederler.
Dambo burasti i¢in yine dev boyda anne, kiz ¢ocuk ve erkek ¢ocuk olarak bir trol ailesi
tasarlar. Dambo bu heykellerini positif, seksi ve glizel olarak tanimlamakta atik
ahsaptan bu kadar 6zgiin ve ¢ok begenilen isler ¢ikardigi i¢in de biiylik mutluluk
duymaktadir. Erkek cocuk, kiigiik golette dizleri iizerine ¢dmelmis kendini seyreder

vaziyette tasarlanmigtir.

Sekil 4.72 Little Boy of Bernheim
Kaynak: Dambo, (2019). https://thomasdambo.com/
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4.3.8 Muhtelif Evsel ve Endiistriyel Atik

Artur Bordallo, Portekizli, Lisbon da yasayan bir sokak sanat¢isidir.

Enstalasyonlarini ve dev boyda sanat eserlerini tamamen ¢oplerden, atiklardan
topladigi nesnelerle imal etmektedir. Kendini Bordalo 2 diye adlandirmasinin sebebi,
sanatci olan biiyiikbabasi1 Real Bordalo’ya ithaf i¢indir.

11 yasinda grafiti ile baglar sanat yolculugu, sokaklarda bulabildigi her bos duvar
ve ylizeye renkli spray boyalarla resimler yapar. Sonralari, sosyal farkindalik yaratmak
amaciyla c¢opleri eserlerinde kullanmaya baglar. Arzusu, israfa, israf edilen
kaynaklarla tiim canlilarin hayatlarinin nasil tehlikeye sokulduguna, bdylece diinyanin
sonunu getirmeye sebep olunduguna, geri doniisiimiin sosyal ve ekonomik olarak
insanlik i¢in 6nemine dikkat cekmektir.

Sanatc1 tonlarca ¢op kullanarak yaklasik 250 eser ve enstelasyon meydana
getirmistir. Singapur’da yaptig1 dev kaplanlarla, materyallerin israf edilmeden uzun
stire ¢esitli sekillerde kullanilabilecegi konusunda farkindalik yaratmay1 amaglamistir.

Bordallo, sanatin serbest diisiince ile yaratilmasini1 savunmaktadir, yani sanat hiir
olmalidir, sanat¢1 toplum yararina aksiyon almali, bunu yaparken de istedigini
eserleriyle serbestce ifade edebilmelidir.

Dedesinin ¢aligmalarini kii¢iikken izledigini, ondan ¢ok etkilendigini, hatta onu
taklit ettigini ama kendi yarattigi teknigi kullandigin1 sdylemektedir. Parcaladigi
atiklar1 spray boyayla boyamakta, onlar1 enstale etmektedir, dedesinden esinlenerek
fakat tamamen farkli isler yapmaktadir.

Cop olarak atilanlar1 toplamakta, onlar1 katmanlara ayirarak ne yapacagini
diisiinmekte, sonra da tasarimi1 dogrultusunda daha ziyade lokal ve nesli tehlikede olan
canlilar1 eserlerine konu alarak iiretmektedir. Ornegin, bir seferinde kendi dogal
ortamlarindan yalnizca eglence amaci ile uzaklastirilarak Florida’ya getirilen
penguenleri yapmustir. Bilingsiz ve gorgiisiizce zenginlerin sirf gosteris i¢in nesli
tilkenmekte olan kaplanlari sahiplenmelerini, onlar1 dogal ortamlarindan ayirarak
kapatmalarini korkung olarak nitelendirmektedir.

Araba tamir yerleri ve geri doniisim merkezlerinden atik, israf edilmis
materyalleri temin ederek eserlerini olusturmaktadir. Zaman zaman da robotik ve
endiistriyel tasarimlar yaparak, mesela plastik bliylik ¢op kutular1 parcalarindan,
eserler meydana getirmektedir. Once tasarimini yapmakta, sonra o resme gore

tabakalar halinde imalata baslamaktadir, yakigmayan tabakay1 ¢ikararak imalatina
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devam etmektedir, isinin %70 1 boyle olusmakta, kalan %30 ise tamamen serbest
calisma seklinde olmaktadir.

Sanatc1 eserleriyle, cok miktarda kullanilan plastik ve benzeri atiklarin, dogal
yasama ve gezegenimize nasil zarar verdiginin altini iiziilerek ¢izmektedir (Bordallo,

2023).
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Sekil 4.73 Rabbit Sekil 4.74 Tiger
Kaynak: Bordallo, (2022). Kaynak: Bordallo, (2022).
https://instagram.com/artur.bordallo https://www.bordaloii.com

Bernard Pras, Fransiz iinlii geri doniisim sanatgisidir. Toulous kentinde
iiniversitede Giizel Sanatlar egitimi almis, Onceleri resim 6gretmenligi yapmuistir, halen
Paris’in banliydsii, Montorgueil’de yagamaktadir.

Onceleri sanatsal aktivitelerini ne ydne yonlendirecegine tam olarak karar
veremezken, daha sonralari ¢evresinde gordiigii ¢opleri sanat eserine doniistiirme fikri
zihninde canlanmis, renkli plastikler, diigmeler, kumas pargalari, kutular gibi atik
malzemeleri toplamaya baslamis, bu siirecte arkadaslarindan da yardim almis, derken
tiim diinyay1 gezerek bu atik materyalleri daha genis capta edinmistir.

Sanatgi, biri obje, ikincisi sembol pargasi ve tiglinciisii ara baglanti par¢asi olmak
iizere 3 gesit parca toplamakta, diger bir degisle topladigi parcalari 3 ¢esit ayirima tabi
tutmaktadir. Baglant1 parcalarini tek tek 6zenle hazirlamakta, kesmekte, bigmektedir,
clinkii parcalarin birbirlerine eklenmesi Onemlidir. Pargalarinin asillarina uygun

olarak, kendi 6zellikleriyle, renkleriyle daha giizel oldugunu diisiindiigii i¢in ¢ok fazla
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bozup, doniistirmek istememekte, kendi halleri ile fazla degistirmeden
kullanmaktadir.

Caligma metodu, dnce bos bir tuvalin resmini g¢ekip, tuvale her yerlestirdigi
materyalden sonra tekrar resim ¢ekip, gordiigiinii degerlendirip nasil devam edecegine
karar vermek suretiyle devam etmektir, eserleri bu sekilde form bulmaktadir.

Bir eseri genellikle on giinde tamamlamaktadir, eserin yapim siirecinin kolay
oldugunu, esas zor kisminin ne yapmaya karar verme asamasi oldugunu belirten

sanat¢1, bu donemin ¢ok sancilt gectigini sdylemektedir.

Sekil 4.75 Joker Sekil 4.76 Simonetta
Kaynak: Prasoff, (2021). Kaynak: Prasoff, (2021).
https://instagram.com/bernard.prasoff https://instagram.com/bernard.prasoff

Zac Freeman, Amerikali c¢agdas sanatgidir, Jacksonville, Florida’da
yasamaktadir.

Bir giin sahilde gezerken gordiigii ¢oplerin ¢evreyi nasil kirlettigini goriip liziintii
duyar ve onlar1 tekrardan kullanip hem ¢evreyi temizlemek hem de giizel bir sey ortaya
koymak diisiincesi ile ilham alir ve bu atiklara can vermek iizere ise koyulur.

Atiklar arasinda muhtelif materyaller vardir, her tiirlii hurda ve ¢okg¢a da kati
plastikler... Diinyanin her yerinden toplayip eserlerinde kullanmaya baglar. Bu
pargalarm her birinin bir hikdyesi olduguna inanmaktadir. Ornegin bir telefon;

kimindi, ilk telefonu muydu, ya da buluntu malzeme bir ¢cocuk oyuncag ise; hangi
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cocuk oynadi, oynarken ne hayaller kurdu gibi.

Sanatci eserlerini seyreden insanlarda da bir nevi nostalji yarattigini diistiniiyor,
¢linkii onlar da zaman igerisinde herkesin kullanmislig1 olabilecek pek ¢ok atik parcay1
eserin iistiinde gormiis oluyorlar.

Freeman eserlerini 6nce sadece siyah beyaz bir fotograf olarak seciyor, belki 100
kadar fotografin arasindan, iizerine bu atik pargalar1 yapistirarak olusturuyor. Hi¢ bir
sekilde boya kullanmuiyor, eserlerine uzaktan bakildigi zaman sanki ¢ok katmanli boya
ile yapilmis tablolar olarak goriiniiyor, oysa ki yakinina gelindigi zaman yaklasik
ortalama 3000 kadar parca/atik malzeme ile ¢esitli renklerle olusturdugu ve renklerini
degistirmeden kullandig1 fark ediliyor. Bu parcalarin toplami 13-14 kilo kadar
gelebiliyor.

Boylece tamamen ziyan edilmis olan bu parcalardan baska forma doniismiis,

canlanmis harika eserler meydana getirmis oluyor (Freeman, 2023).

Sekil 4.77 Lily, 73x86cm Sekil 4.78 Natalie, 61x76cm

Kaynak: Freeman, (2018). Kaynak: Freeman, (2018).
https://www.instagram.com/p/Bp- https://www.instagram.com/p/BintTA
GH86H9u0/ _g0OqU/
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BOLUM 5

5. TURK SANAT TARIHINDE MALZEME KULLANIMI

5.1 Tiirk Sanatinda Atik Malzemeye Gegis Siirecinde Oncii Yaklasimlar

1930-1950 yillar1 arasinda, D Grubu sanatcilarinin Andre Lhote atdlyesinin
kiibizmi ve Fernande Leger atolyesinin sentetik kiibizmiyle birlikte 1914
izlenimcilerinin akademik izlenimciligine karsi ¢ikmistir. Tiirk sanatina getirdikleri
kiibist anlatim ve bi¢im anlayisi, “yasayan sanat” sOylemiyle batililasma yolunda
onemli bir adim olmustur. D grubu sanatc¢ilari, bati sanatina yakinlasmanin dogulu
kimlik i¢inden olamayacaginin kabuliinden hareketle, kiibizmin bati sanatina getirdigi
bicim, teknik Onciiliigiinii benimsemisler, konunun sinirli anlatimi yerine teknik,
bi¢im, diisiinsel altyapiy1 sanat anlayisi olarak gérmiistiir.

Bati sanatinda akimlar aras: iliskide, bir donemin i¢inden elestirel bakis agisiyla
bir sonraki akima gegis hem igerik hem de bi¢im agisinda etkin {isluplar1 yaratmistir.
Akademinin 1914 izlenimciligi olarak kabul edilen izlenimci resme tepki gosteren d
grubu, kiibizmin ¢ikisinin kaynaklarini, bati sanatinin i¢inden degerlendirmek yerine
bigimci bir dili kabul etmistir. (Yaman Z. Y. , 2006, s.23)

Ulusal bir sanatin miimkiin olamayacagini diisiinen grup yenilik¢i yaklasimlari
icinde bulunduklart toplumun benimseyemeyecegi bir uzaklikta kalmisti. 1940’lara
gelindiginde Bat1 ve dogu arasinda bir sentezin, diislince ve tinin etkinliginde bir
sanatin olasilig1 yavas yavas kendini hissettirmeye baglamisti. Yeniler adiyla ortaya
cikan sanatgilar, “ulusal duygu” yu, kendi toplumunun sanatini, giindelik yasamin
icinden toplumdan alarak renk, bigim araciligiyla vermeye baslamislardir. (Yaman Z.

Y., 2006, s.27)
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Sekil 5.1 Nurullah Berk “Nargile Igen Adam” 60x93 cm
Kaynak: (https://tr.pinterest.com/pin/291678513365159674 /)

D Grubu sanat¢ilarindan olan Abidin Dino, toplumsal igerigi 6n plana ¢ikan

caligsmalar yapmustir.

Son donem ¢aligmalarinda yalin, simgesel bir anlatim ve soyut bir duyarlilik
one c¢ikmig, toplumsal ve siyasi konularla yogrulmus destansi resimler
yapmustir. (Berk N. 1943, 5.47)

Sekil 5.2 Abidin Dino’nun, Nazim Hikmet’in Kuva-yi Milliye kitabi i¢in ¢izdigi desen

Kaynak: (http://www.leblebitozu.com/abidin-dinonun-eserleri-ve-hayati /)

Yasadiklar1 toplumdan uzak bir sanat anlayis1 gelistiren D Grubu’na karsi ¢ikan

Yeniler, bat1 ve dogunun biresiminde sanatin varlik kazanabilecegini diistinmiistiir. “D
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Grubu’nun bigimci yaklasimina karsin toplumsal i¢erigin dnemini vurgulamak grubun
amact olmustur.” (Ersoy A. , 1998, s.28) 1950’lere gelindiginde, bati1 sanatindan
edinilen bilgi ve teknigin toplumsal yapinin dinamikleriyle birlikte ulusal dilin insa
edilebilecegi bir sanat anlayisina gecilmistir. Cesitliligin artmaya bagladig1 50°1i yillar
farkli iislup, anlatimda akim ya da bir grup olusturmadan bireyselliklerin arttigi
giiniimiiz ¢agdas Tiirk sanatinin temellerinin atild1 bir donemdir. Batililasmanin etkin
oldugu 1950 oncesi donemin yerini 1960’larda kdyden kente gociin yasandigi,
toplumsal dinamiklerin degistigi bir tarafta islamci-yerel bir anlayisin diger tarafta
yasanan sosyal degisimlerle Tiirk kiiltlirine giren sosyalist diislincenin etkisi
goriilmekteydi.

1970’11 yillarda 6nemli bir gelisme olan sanat galerinin sayisinin artmaya
baslamistir. Bu yillarda 6zellikle bir akim ya da ortak ¢aligmadan bahsetmek zordur...
eski ustalarla geng sanatgilar birbirine kaynastirma islevi gormiistiir. (Ersoy A. , 1998,
s.30) Sanatcilarin farklilik gosteren calismalari bati sentezinin odagmin etrafinda
sekillenmisidir. 1950-1960’11 yillarin devaminda sanat¢ilarin 6zgiinliik tartismalarinin
yiikseldigi 70°1i yillar Bat1 sanati, yerel arasinda hem tartismanin hem de sentezin
yasandig1 bir donemdir. Bu yillarin devaminda 1980’li yillarda postmodernizmin
merkez-periferi iliskisinde merkez disinin 6nem kazanmasi, kurumsal sdylemlere kars1
cikisin, O0zgiinlik paradigmasinin kavramsal ve yapisal temellerinden uzaklasarak,
kiiltiirel meselelerin deger kazandig1 gozlemlenebilir. Toplumsal ve siyasal konularin
agirliklt oldugu 1960 sonrasi bati sanatinda, giindelik yasamla iligki i¢inde sosyal,
siyasal, kiiltiirel olgularla ugrasan cagdas sanat, Tirkiye’de seksenli yillarda
yayginlasir. (Diiben 1. & Yildiz E. , 2008, s.24)

1950’11 yillarda artik ilgi kurulan akimlarin ve anlayislarin, teknik ve sanatsal
ifade bi¢cimi yoOniiyle oldugu kadar kuramsal boyutuyla da ilgilenilmeye
baslandig1, bu konuda yazilar yazildigi, kavram ve terminolojilerin tartisilmaya
baslandig1 gézlenmektedir. 1960, 1970 ve 1980’11 yillar ve sonrasinda, Tiirk
sanatindaki ilgilerle cagdas diinya sanatindaki ilgiler, artik hem bir 6zgilinlesme
siirecine girme hem de sanatsal yaklasimlar yoniinden belli paralellikler ve
eszamanlilik gdstermeye baslanmstir. Ozellikle 1980 sonrasi dénemde figiiratif
ve yeni figiirasyon, soyut ve yeni-disavurumcu, kavramsal ve postmodern gibi
genis perspektifli yaklasimlar; Tiirk sanatinda sanatsal {iretimin, sanatsal
diisiincenin kavramlar ve sanatsal pratikleri agisindan c¢agdas noktada
yakalanmis ¢alisma Ornekleridir. Bugiin artik Tiirk sanatinda da kendi sanatsal
deneyimlerini yarattig1 bir siirece girilmeye baslandigi gozlemlenmektedir.
(Akdeniz H. , 2006, s.136)
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Heykellerinde kemik, metal pargalari, dal, “buluntu” (Calikoglu L., 2004, s.15)
malzeme kullanan Kuzgun Acar, heykel kavramini sorgulamistir. Heykelin klasik
anlatimi i¢inden toplama nesnelerle yapilmast mevcut akademi egitimin disinda
modernizmin sorgulandigi ¢alismalardir.

Kuzgun Acar, 20. yiizy1l sanatina yeni bir uygulama bi¢imi ve kurgu anlayisi
getiren konstriiktivist heykel gelenegiyle bir yakinlik sergilemistir. Ornegin
Tatlin’in yaptig1 gibi malzemesinin gergekligine 6nem vermekte ve nasil
islenecegini 6grenmek i¢in fabrikalara, atdlyelere gidip, gerektiginde bir
teknisyen ya da insa edici tasarimci kimligiyle ¢alismistir. Yalin geometrik
bicimler ile endiistriyel malzeme arasindaki ilk bulusma hali onu daha ¢ok
ilgilendirmigtir. Bu anlamda teknolojiyi en fazla kaynak yapmak gibi daha ilkel
diizeyde ele almistir. (Calikoglu L. , 2004, s.25)

Sekil 5.3 Kuzgun Acar, "Soyut Heykel" Demir, 1973, Giilhane Parki
Kaynak: https://www.researchgate.net/figure/Kuzgun-Acar-Soyut-Heykel-Abstract-
Sculpture-Guelhane-Park-1973-Iron_fig2 329690260

Sekil 5.4 Kuzgun Acar, Soyut Heykel
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Kuzgun Acar’in kafes teli heykelleri ile Konstriiktivizm arasindaki iliski, teknik
ve uzamsallik diislincesi agisindan degerlendirildiginde heykeller “uzamsal form”
kavramiyla acgiklanmaya calisilmigtir. Heykelin kendi {i¢ boyutlu alaninin yaninda
duraganlik, kalicik benzeri geleneksel heykel kiitlesinden farklilasan yeni bir anlami
vardir. Nesnenin li¢ boyutlu uzami, genisleyen, dagilan bir kiitleselliktedir. Kafes teli
heykellerinin kendiligindenligi, materyalin formu belirledigi calismalar olarak,
Kuzgun Acar soyle ifade etmektedir:

Once sevmek gerek... karsma bir malzeme cikar, ona sevgiyle yanastikga,
sokuldukg¢a tanirsin. Tanidik¢a da seversin. Bir kere sevdin mi, gonliinii verdin
mi bu malzemeye, nakis da olur, heykel de, mask da. (Yavuz O.F. , 2020, s.113)

1960’larn ikinci yarisinda nesneyi ilk kez kullanan Altan Giirman, tuval lizerine
basili sozciikler yerlestirmistir. Dada, kavramsal sanat temelli ¢aligmalarinda 6zellikle
otorite ve militarizm kavramlarini sorgulamistir.

Pop sanatcilar gibi Glirman da yasama herhangi bir tavir adamu gibi degil, daha
serinkanli, toplumsal yagami belgeleyen bir tutum iginde yaklagmustir. Tipki
Rauschenberg gibi yasama, yasanan gerceklere nesnel bir tavirla yaklagsmis ve
bu tavrini belgelemistir. Bir protesto ya da bir 6vgi, hele hiciv, yapitlarinda yer
almamugtir. Pop sanatgilara yaklagtiran en belirgin yani budur. (Beykal C. ,
1984, 5.24)
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Sekil 5.5 Altan Giirman, Istatistik, 1965, 47x39cm Tuval iizeri Akrilik,
Kaynak: Arter Koleksiyonu https://www.arter.org.tr
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1960 11 yillarda Tiirk gorsel sanatlarinda resim ve heykel disinda arayislarin ilk
ornegini 1967 yilinda Tiirk Alman Kiiltiir Merkezi’nde gergeklestirdigi kisisel sergi
ile Altan Giirman vermistir. Boya resminden uzaklasip kolaj, dekupaj ve montaj
teknikleriyle obje sanati ve kavramsal sanata yakinlastig1 kisisel sergide kullandigi
arac ve teknikler farklilik géstermistir.

Ayn1 donemin batili sanatgilarinin tiikketim toplumu nesnelerine karsit olarak
Glirman savas nesnelerini islevsellikten yoksunlastirarak sanat nesnesi durumuna
getirmistir. Baskinin her bi¢iminin insan yasaminda yarattig1 suskunlugu sorguladigi
kompozisyonlar yapmustir.

Altan Giirman aykir1 durusu ve yogun sanatsal iiretimi ile kabul gormiis ifade
bicimlerini sorgular. Ona gore sanat alternatif teknik ve malzemeler kullanilarak, daha

az kutsal ve daha ¢ok yasama yakin olmalidir.

Sekil 5.6 Altan Giirman, Montaj, 1967, 123x140x9cm, Ahsap {izeri seliilozik boya ve
dikenli tel.

Kaynak: https://www.artsandculture.com

Hukuk fakiiltesini bitirip beraberinde ressam babasinin resim tedrisatindan
gecen Burhan Dogancay, egitimi i¢in Fransa’ya gider, empresyonist sanatcilariyla
tinlii Honfleur’da kalir, Paris’te ekonomi doktorasi yapar ve yani sira resim dersleri
alir, bu siirecte Ozgiin ¢alismalar iretmeye baglamistir. 1962 yilinda Turizm

Bakanligi’nin bir ofisinde ¢alismak iizere ABD ye gider, 1963 yilinda Warhol ve
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Kooning gibi taninmis isimlerin yer aldigi World Show’da Tiirkiye’yi temsil eder.
1945 yilinda 2. Diinya Savasi’ndan yorgun ¢ikan Avrupa iilkeleri toparlanma ve
yenilenme siirecindeyken ABD sanat piyasalarinda giderek etkinligini artiran bir
konuma gelmistir. Burhan Dogangay da, tim diinyadan sanat¢ilarinin ilgisinin
yoneldigi, farkl sanat akimlarindan orneklerin verildigi New York’ta varlik bulmak
gayretiyle caligmalar yapar, Manhattan sokaklarinin tekrarlayan motiflerini kagida
yansitir. 1964°de eserlerinden birinin Guggenheim koleksiyonuna girmesiyle asil
ugrasinin resim olmasina karar verir. Burhan Dogancay modern dénemin 6nemli
tekniklerinden olan kolaj, asamblaj, 6zgiin baski ve tuval iizerine karisik teknikler
arasinda bir sentez olusturan tarzini gelistirmistir. Giincel hayattan toplanmis atiklar

ve ¢oOpler Dogancay’in calismalarinda politik, toplumsal ve diigiinsel bir abideye

doniigsmiistir.

Sekil 5.7 Burhan Dogancay, Diinyanin Cocuklari, 2011, 160x331cm,
Tuval tizerine karigik teknik.

Kaynak: https://sanatmuzesi.hacettepe.edu.tr/koleksiyon/

New York’a yerlestikten sonra Dogangay, biiyilik yiizeylere uyguladig1 kolaj
calismalariyla tuval ve duvar resmine ¢agdas bir anlatim getirmistir.

Bu ylizey genellikle genistir, kullanilmamistir, korunmamistir ve yasa ile
olmasa da herkese aittir. Onun i¢in duvarlar toplu bir anlatimin ve iglenmemis
duygularin alicilart olarak kendilerini topluma sunarlar ve bdylece gorsel
diisiincelerin, gosterge ve simgelerin tasiyicilart olurlar. (Messer M.T. , 1982,
s.16)
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Kivritili kagit formlarim1 ve kagit kiilahlarin1 uyguladig: tiyatro afislerinde olusan

kurdelemsi etkinin gergek algi boyutlarmi astigi yapitlarina “ Ikili Tuvaller” admi

vermistir.

Sekil 5.8 Burhan Dogangay, Ikili Tuvaller, 101x79 cm
Kaynak: Tuval Uzeri Kolaj, Karisik Teknik
https://www.aysilmuzayede.com/urun/3521145/burhan-dogancay-101x79-cm-

tuval-uzeri-kolaj-karisik-teknik-contamporary-art-turk

Dogancay gercek mi yoksa boya mi sorusunu soracak kadar, nesneleri
islevlerinden soyutlanmadan, golgeleriyle yeni varlik alanlart olusturmustur.
Nesnelerin kendilerini ve golgelerini es zamanli olarak gergek ve kurgu kavramlarinin

karsitlig1 i¢inde bir dizi olarak sunmustur.
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Sekil 5.9 Burhan Dogancay, Ozgiin bask1, 20/100, imzal1. 100 x 70 cm
Kaynak: https://www.ankaraantikacilik.com/urun/2197840/burhan-dogancay-1929-
2013-o0zgun-baski-20-100-imzali-100-x-70-cm-kagit-olcu

Ozdemir Altan’in karisik gereglerle olusturdugu kolaj ve ii¢ boyutlu
calismalarinda birbiriyle iliskisi olmayan formlar ve renkler 6ne ¢ikmaktadir. Kolaj
tekniginde se¢me ve yerlestirmenin 6nemli bir deger olmasi, boyanin yiizey tizerindeki
yogunlugu ile biitiinliik olusturur. Altan’in kolajlarinda boya zaman zaman kolajin

yapisal niteliginin oniline gegmektedir.
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Sekil 5.10 Ozdemir Altan, Isimsiz Kolaj, 2010, 70x100cm
Kaynak: https://www .kolekta.com.tr/yapit/isimsiz-554/

Altan, 1970 ve 1980 li yillarda muhtelif sanatgilarla ortak caligmalar yaparak
kolaj panolar olusturmustur. Bu ara donemlerin kolajlarinda birlikte c¢alistigi
sanat¢inin tercihi malzemelerle kendi yaratilarin1 sentezleyerek eserler ortaya
koymustur. 1980 1i yillarda baslattigt estetik dilin yeniden yapilandirildigi
caligmalarinda, ara donemin yapit1 insa eden ¢oklu 6znesi yerine, 6znenin konumunun
sorgulandig1 bir doneme gegcilmistir. Modern sanatin baslica dayanaklarindan olan

0zne, yaratici gii¢ seckin ve siradan karsithiginda sorunsallagmustir.
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Sekil 5.11 Ozdemir Altan, Isimsiz Kompozisyon, 1997, Tuval iizeri Yagliboya,
105x105¢cm,
Kaynak: Ozel Koleksiyon https://kolekta.com.tr

Cagdas sanatta, gegicilik-kalicilik konularin1 heykel dilinde sorgulayan Fiisun Onur,
gecici malzemelerle “yalin, poetik mekan” (Diiben, 1. & Yildiz E. , 208, s.25)
diizenlemeleri yapmuistir.

Onur’un asil meselesi mekan ve zaman deneyimlerini kendine 6zgii objelerle,
geleneksel deneyimden uzaklastirip yeni mekin ve zaman algist kapilari
agmaktir. (Diiben, I. & Yildiz E. , 208, 5.49)
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Sekil 5.12 Fiisun Onur, TEMMUZ, 1983, 7x90x8 cm, tual {izerine yagliboya,
kursunkalem, kumas ve ipler
Kaynak: https://www.galerinevistanbul.com/tr/artists/49-fusun-onur/works/10027-

fusun-onur-temmuz-1983/

Sanatg¢1 kendi yapitlart igin ¢ikis noktasinin, bir nesne, bir sdzcik, bir mekan
olabildigini dile getirirken g¢alismalarinin ¢ok boyutlu iliskiler igeren yapisindan
bahsetmektedir. Giindelik nesnelerin cagrisim alanlarmi genisletmek icin diizenli
olarak yineledigi motiflerle mekan vurgusunu one cikarmistir. Sanatla yasam
arasindaki sinirlar1 giindelik yasamdan sectigi pargalarla goriiniir kilar. Nesnenin
gercekligine bagli olan anlamin sanat eserinde nasil bir farklilik yarattigi Fiisun Onur
icin 6nemlidir. Calismalarinda kullandig1 malzemelere sanatci, eserine kavramsal ve
tinsel ifadeler yiikleyip masalst dokuyu olusturmakla birlikte, esasen nesneler ilk

hallerini temsil etmektedir.
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Sekil 5.13 Fiisun Onur, Musical Chair, 1993, Ozel Koleksiyon
Kaynak: https://www.oggusto.com/sanat/sanatci/fusun-onur-hayati-eserleri-ve-

bilinmeyenleri

Kolaj ve boya ¢alismalarini birlikte ytriiten Sarkis, neon, metal plaka, elektrik
telleri, katran, kullanilmis nesneler vb. ¢ok ¢esitli malzemelerle 60’larin 6ncii sanat

akimlarina yakin durmaktaydi.

Sekil 5.14 Sarkis, Caylak Sokak. 1986, Arter

Kaynak: https://www.yenisafak.com/yazarlar/samed-karagoz/sarkisin-sonsuzu-

4528612
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1964’ten Oliimiine kadar Paris’te ¢alismalarimi silirdiiren Sarkis Zabunyan,
islerinde malzemeleri (eski ve kullanilmig) kendi enerjileri ile degil kendisinin onlara
yiikledigi islevle kullanmistir. Sanatci, nesnenin bilim 6ncesi gegmisini arastiran, diger
bir ifade ile nesnenin arkeolojisi diyebilecegimiz kusursuz bir ge¢mis tarihini insa
etmistir.

Kendisini ne kavramsal ne de minimalist olarak géren Sarkis, yerel ve bireysel
hafizanin birikimlerini duygudan aritilmis birer sakli olgu olarak sunmustur.

22 yil sonra Tiirkiye’ye doniisiinde gerceklestirdigi Caylak Sokak Sergisi’nde;
cocuklugu, ¢ocuklugu ile ilgili dayisinin kunduraci tezgahi, teyzesinin radyosu,
babasinin ayakkabilari, kendi banyo kiiveti gibi objeleri kullanmistir.
Sanatciya gore nostaljiye yakalanma, yaratici giiciin yitirilmesine neden olur.
Sanate1 i¢in anilar1 kendi tarihi, bellegi ise bir hazinedir. (Eczacibas1 Sanat
Ansikopedisi, 1998, say1 3, s. 1616, say1 2, 5.971)

1980’11 yillar, Turkiye’de askeri darbenin, devletin yogun denetimlerinin
ardindan, toplumsal alanda farkli hareketler yasanmistir. 80 sonrasi neo liberalizmin
Tiirkiye’ye gelisiyle yasanan sosyal, kiiltiirel degisim Ozellikle diinyayla iletisim
imkanlarinin artmasi1 hareketli yillarin habercisi olmustur. Giilsiin Karamustafa

caligmalarinda hem kendisiyle hem de toplumla yogun duygusal baglarini ¢esitli

anlatim dilleriyle vermistir.

Sekil 5.15 Giilsiin Karamustafa, 2011

Kaynak: https://ivames/en/exposiciones/gulsun-karamustafa/
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1968-1984 yillar arasinda disavurumcu anlatiml figiiratif resimler yapan Bubi
ilerleyen yillarda soyuta varan birimlerin tekrarindan olusan soyut motif tuvallerini
gerceklestirmigtir. Minimalizm ve kavramsal sanata ilk donemli ilgisiyle, Duchamp’in
metinleriyle ilgilenen Siikrii Aysan, “Tuval-sasinin varlik nedeni”, “ sanat nesnesinin
maddeselligi” gibi konularla ugrastig1 70°1i yillarda serigrafi baskilar yapmustir.

Gergek estetigin kaynagi, burada oldugu gibi, yapitin tikel 6gelerinde degil,
bilincin olumlu sentezindedir. (Diiben I & Yildiz E. , 2008, s.88)

Kavramsal sanat iizerine arastirmalarini tuvalle kurdugu iliskiyle devam ettirmistir.

Sekil 5.16 Siikrii Aysan, Kent ve Diinya, 1985, karisik teknik ve malzeme
Kaynak: https://www.nkfu.com/sukru-aysan-kimdir/

1968-1984 yillar arasinda disavurumcu anlatimli figiiratif resimler yapan Bubi,
ilerleyen yillarda soyuta varan birimlerin tekrarindan olusan soyut motif tuvallerini

gerceklestirmistir.

Sekil 5.17 Bubi, "Altin Kafes". Arkas1 imzal1, 2012, karisik teknik. 77 x 100 x 13 cm,
Ozel Koleksiyon
Kaynak: https://arts.ozyegin.edu.tr/tr/artist/bubi
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Bubi’nin kafeslerinin 6rgiisii geometriktir, boyaya doyurulan kagit, bez, ip vb.
malzeme taglagsmig goriintiide katmanlasmis bir yap1 sergilemektedir. Yiizey orgiilerin
arasindaki bosluklardan nefes almakta, tuval kapatilmis, tiikketilmis hissini verirken
bosluklar tuvalin i¢ini disa agmaktadir.

1950’11 yillardan itibaren tiim diinyada oldugu gibi bireysellik kavrami
vurgulanmaya baslanmis, bir yandan ulusal niteliklerin diger yandan evrensel
yaklagimin bir arada yiiriidiigli ortam s6z konusu olmus, Ozgiirlik ve yenilik
kavramlar1 sorgulanmaya baslanmistir. Batinin bigimsel iisluplariyla Tiirk toplumunun
yasam kosullarina 06zgli ifade bir sentezle ele alinmustir. 1960 lar soyut
disavurumculugun etkisinde sanatcilarin kendi tslup oOzelliklerine uygun yolda
yuridiigi yillardir.

Tiirkiye’de ilk atik nesne kullanimi1 1960 I yillarda heykel ¢alismalarina yeni
boyut kazandiran Kuzgun Acar ile baslamistir. Diger taraftan 1960 larin ikinci
yarisinda tuval iizerine nesne ve basili sozciiklere yer veren Altan Glirman, Dada ve
kavramsal sanat temelli ¢alismalarin ilk 6rneklerini vermistir.

1970’1i yillarda Tiirkiye’de pek cok kiiltiir ve sanat festivali diizenlenmis, 1973
yilinda Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi kurulmustur.

1974 yilindan itibaren her yil bir kez, Istanbul Arkeloji Miizeleri Sevenler
Dernegi tarafindan resim, heykel, seramik v.b alanlardan sanatc¢ilarin katilimi ile
Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin bahgesinde, acikhava sergileri diizenlenmis ve 1977 ye
kadar devam ettirilmistir.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 1977-1987 yillar1 arasinda Istanbul
Sanat Bayrami kapsaminda, iki yilda bir olmak {izere Yeni Egilimler Sergileri’ni
diizenlemis, alt1 kez yapilan bu sergilerin sonuncusu 1994’de diizenlenmistir.
Yarigmali olarak yapilan bu sergiler sanat ortamindaki yeni yonelimlerin agiga ¢ikmasi
ac¢isindan onemlidir.

1980 1i yillar kavramsal sanat, pop sanati, minimal sanat ve benzeri olusumlarin
Tiirkiye’de diinya ile es zamanli yasandigi donemdir, keza bu zamanlarda kadin
sanatcilar nicelik ve nitelik olarak etkinlik kazanmiglardir. 1980 lerle birlikte
kavramsal sanat ve yerlestirmelerin arttig1 goriilmektedir. Resim ve Heykel Miizeleri
Dernegi’nin kurulus yil1 olan 1980 yilindan baslayarak diizenli olarak yapilmakta olan
Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri ve tuval dis1 sanat1 benimseyen sanatcilara yer
verilmek {izere, 1984’den itibaren diizenlenen Oncii Tiirk Sanati’ndan Bir Kesit

Sergileri (1984-1988) de yine Tirk Cagdas Sanati acgisindan katki saglayan
113



organizasyonlardir. Oncii Tiirk Sanati’ndan Bir Kesit Sergileri devlet ya da 6zel kurum
destegi olmaksizin sanatcilar tarafindan diizenlenen ortak sergi niteligindedir. “Oncii”
kelimesi elestirilere sebep olmus, sergilenen islerin ne kadar onciiliik teskil ettigi
tartisma konusu yapilmistir. Sonuncusu 1988 de yapilan sergide yer alan sanat¢ilardan
bir kismi kavramsal sanat temelindeki calismalarin agirlikta oldugu A, B, C, D
Sergileri (1989-1993) ile yollarina devam etmislerdir.

Sanatta yeni goriiniirliiklerin agirlik kazandigi bu dénemde, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii tarafindan, iilkemizde ilk defa bienal
anlayisinda etkinlik olarak, Asya Avrupa Bienali 1986 yilinda baslatilmis ve 1992
yilina kadar 4 kez diizenlenmistir.

IKSV tarafindan 1987 yilinda plastik sanatlar1 desteklemek amaciyla, 1.
Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileri (1. Uluslararas1 Sanat Festivali - Istanbul Bienali)
hayata gecirilmis, O0zel sektor destegi ile diizenlenip destekleniyor olmasi da
devamliligini saglamstir.

Disiplinler arasiligimin arttigi, sanatin sosyoloji, siyaset, felsefe vb. alanlarla
kesistigi 1990’11 yillarda 6zellikle kiiratorlii sergiler, sanatci, izleyici, elestirmen ve
kiiratorleri uluslararasi dolagima sokmustur.

Uluslararas1 Plastik Sanatc¢ilar Dernegi tarafindan da 1995 yilindan itibaren,
disiplin sinirlamasi getirilmeden, jiiri ve 6diil kavramindan uzak olarak, her daldan 35
yas alt1 sanatcilarin katilimina acik Geng Etkinlik Sergileri diizenlenmis, 9. olan
sonuncusu 2021°de yapilmustir.

Ozel sirketlerin hem reklam ve markalasma hem de yeni edindikleri
koleksiyoner kimlikleriyle {iist sinifa yakin izleyiciye ulagsmak i¢in sanati
destekledikleri 2000’ler “kurumsallagsma” ve “kamusal alanda sanatin tartisildigi
yillardir.

1970’lerden 2000 li yillara biitiin bu sanat etkinlikleriyle ortaya c¢ikan 6zgiir
platform ve ivme, yarattig1 gelisim, ¢esitlilik ve zenginlik ortamiyla bugiin ¢agdas
sanatc¢ilarin bireysel olarak kendi varlik alanlarini olugturmalarina imkan vermistir.

1990 yilindan 2010 lu yillara, Tiirkiye’de atik malzeme ile sanat iireten cagdas
sanatcilar arasinda sayilabilecek Ahmet Oktem, Serhat Kiraz, Cengiz Cekil, Canan
Beykal, Ayse Erkmen, ipek Duben, Nur Kocak, Erdag Aksel, Bedri Baykam,
Candeger Furtun, Azade Koker, Handan Boériiltegene, Osman Ding, gibi onemli
temsilciler, glinlimiiz Tiirk sanatinda atik nesne kullanan sanatgilara dncii olmuslardir.

Diger bir sanat¢1 grubu da Hiiseyin Bahri Alptekin(1957-2007) , Rifat Kogak (1971-
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2020), Atalay Erpe, Ayla Turan, Bingiil Onurkar, Deniz Sabuncu, Fazilet Kendirci,
Gencay Kasapg1, Gokte Tung, Giilnur Ozdaglar Giiveng, Hiilya Degerbilir (Holi), Lale
Cavuldur, Leyla Sakpinar, Maria Sezer, Ruhiye Onuralp (Ros), Selda Asal, Serap
Basol, Suzy Hug Levy, Siikran Baykara, Sirin Iskit, Tuba Unal gibi isimler olarak
sayilabilir, bunlardan bilgi ve eser gorseli temin edilebilen sanatcilara asagida yer
verilmistir.

Hiiseyin Bahri Alptekin’in (1957-2007) Sorbonne Universitesi’'nde felsefe
okumustur. Cocuklugundan beri kolaj yapan sanatc¢i, 1970’lerde fotograf ¢ekmis,
resim yapmustir. Sergiledigi ilk isi bir kolaj olan Alptekin eserlerinde etiket, kagit
pargasi, sigara paketi, jilet ve jilet paketi gibi malzemeler kullanmustir.

1990’1larin ilk yarisinda ve daha sonraki yillarda iirettikleri islerinde sanatgi
sabun ve komiirii de kullanir. Alptekin neden bu malzemeleri tercih ettigini 1996
yilinda kiirator Rosa Martinez’e yazdig1 satirlarda sdyle ifade eder: “Ben basit, siradan

malzemelerle sanat yapmayr severim. Komir, sabun, seker gibi.”

(https://saltonline.org)

Sekil 5.18 Hiiseyin Bahri Alptekin, Renkli plastik futbol toplartyla yiklii Tirkiye
plakali Rus yapimi1 kamyon, 1995, istanbul Bienali.
Kaynak: SALT : Arsivin izinde: Hiiseyin Bahri Alptekin'e dair (saltonline.org)
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Islerinde genelde ucuz ve tek kullanimlik malzemeler kullanan Alptekin, stil ve
formdan cok hikdyelere odaklanir. Berlin Duvari’nin yikilmasmin ardindan
kiiresellesmenin ortaya c¢ikardigi sonuglara odaklanirken islerinde Sovyetler
Birligi’nin dagilmasiyla gelen yoksullugu simgeleyen iiriinleri kullanir.

Sanat¢iin 1995 Istanbul Bienali’nde Morris ile gerceklestirdigi Turk Truck
isinde Tiirkiye plakali Rus yapimi kamyon, renkli plastik futbol toplariyla yiikliidiir.
Kiire, kiireselcilik, diinya kupasi, futbol, futbolla gelen umut, futbolun medyatik
dolagimi, futbol ve yoksullugu sembolize eden plastik top, mesin futbol topunun
yeniden kendine mal edilmesidir.

Plastik topun kullandig1 bir diger ¢alisma 2. Uluslararas1 Maagosa Kiiltlir, Sanat ve
Turizm Festivali kapsaminda diizenlenen Azinlik sergisindeki (1996) Artist in
Summer Depression [Yaz Depresyonundaki Sanat¢i] isimli mekéna 6zgi
enstalasyondur. Imitasyon futbol topu, porselen tabaklar ve pille ¢alisan kitsch
mumlarin bir araya getirildigi calismasinda pembe topa yansiyan mumlarin 1s18inda,

pembe diinyanin plastik sembolizminde, sanat¢1 yalnizligi sorgulanir.

Sekil 5.19 Hiiseyin Bahri Alptekin, Imitasyon futbol topu, porselen tabaklar ve pille
calisan kitsch mumlar, 1996, Artist in Summer Depression, Kibris.

Kaynak: SALT : Arsivin izinde: Hiiseyin Bahri Alptekin'e dair (saltonline.org)
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Rifat Kocak (1971-2020) Tokat’ta dogmustur, babast Ali Kogak ve amcas1 Kasim
Kocak da ressamdir. Maltepe Ressamlar1 biinyesinde calismalara katilmistir. MSU
GSF Resim Boliimii’nden 1992 yilinda mezun olmustur. 1995 yilinda Marmara
Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi’nde yiiksek lisans egitimini tamamlamistir.
Daha sonra babasi, kardesleri ile Bodrum’a yerlesmis, resim ve heykel ¢alismalarini
stirdlirmiis, cesitli sergiler agmistir. Heykel calismalarinda atilmis demir, hurda, zincir
gibi nesneleri bir araya getirerek agirlikli olarak metal ile ¢alismay1 6ne ¢ikarmistir.
Sanat¢1, Bodrum’daki atdlyesinde yarattigi eserleriyle geri doniisiime farkli boyut
kazandirmistir. Rifat Kogak geri doniisiim sanati i¢in; “Genelde aracglar, motosiklet ve
bisiklet parcalar1 gibi makinelerin ¢ok ciddi miktarda atig1 oluyor, bu malzemeleri yan
yana getirerek “recycle art” yani geri doniisiim sanati1 diye adlandirdigimiz eserler
ortaya cikiyorum” demektedir. Kizilaga¢’daki atolyesinde sanat¢r Halikarnas
Balikgis1” olarak taninan Cevat Sakir Kabaagacli'nin 2 ton atik metal parca

birlestirilerek 9 ayda 8 metre yliksekliginde bir heykelini yapmistir. Bu heykel Turgut

Reis D.Marin‘de sergilemistir.

Sekil 5.20 Rifat Kocak, Cevat Sakir Kabaagacli, 2013, 8m. 2 ton hurda metal heykel.
Kaynak: https://www.aksam.com.tr/kultur-sanat/mavi-surgunu-okudu-heykelini-

yapti/haber-345630
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Serginin agiligina katilan denizci Sadun Boro ise Tiirkiye sularindaki kirlenmeye
dikkati ¢ekmis, "Ortadogu harig, diinyanin hicbir yerinde, yamyamlar dahil, ¢evresini
bizim kadar kirleten, berbat eden, betona gevirenine rastlamadim. insallah siz gencler
bunlara mani olacaksiniz" demistir.

Rifat Kogak; “Giiniimiizde ciddi diizeyde bir tiiketim toplumu haline geldik ve
haliyle atiklarimizda olabildigince fazla, bunlar1 degerlendirmek agisindan, sanatsal
bir objeye, bir sanat eserine ¢evirmenin dnemli oldugunu diistinerek yillardir

calismalarima devam ediyorum” demistir.

21.ylizyil toplumu igin gerekli olan doga ve kent yasamiyla barisik, saglikli ¢gevre
bilincinin artmas1 amaci ve toplumun tiim kesimlerine, dogal sistemlerin
biitlinliiglinii bozmadan yasamanin bilgi donanimini saglamak, biitiiniin dengesine
yapilan tehditlere kars1 toplumu bilinglendirmek, uyarmak ve harekete gecirmek
misyonu ile 1998 yilinda kurulan Yesil Adimlar Cevre Egitim Dernegi YACED de,
doganin ve dogal kaynaklarin geri doniissiiz tahribine karsi, ¢evre konularina duyarls,
yaratici, sorumlu ve katilimci bir toplumun ancak egitimle var olabilecegi inancindan
yola ¢ikan, sanatla i¢ ige yasayan goniillii yonetici baz1 “yesil kadinlar” ¢evre
bilincini, dayatict olmayan estetik yaratici yollarla, incelikle aktarmak, izleyenlerde
yapici ¢oziim hevesi uyandirmak amaciyla, 2002 Aralik ayinda, “Atik Sanat Olunca”

adr altinda bir dizi sergi diizenlemislerdir.

Oncelikli olarak o dénemin giincel sanatcilari arasindan, atik malzemelerle calisan
cevreye duyarli sanatcilart bir araya getiren bir platform olusturmuslar. Atalay Erpe,
Deniz Sabuncu, Fazilet Kendirci, Gencay Kasapgi, Gokte Tung, Hiilya Degerbilir
Holi, Leyla Sakpinar, Ruhiye Onuralp (Ros), Serap Basol, Suzy Hug Levy, Maria

Sezer, Sirin Iskit bu platformda yer almislardir.

Boylece, sanatgilarin  kaygilarini, diislincelerini  konusmak, {rettikleri islerle
kendilerini ifade edislerini gormek, insanin dogadan kopusunu ve atik daglar1 arasina
sikismaktan kurtulusunu tartismak icin ilk kez sanatsal ¢evreci bir zemin kurulmus
olur. Sisli Belediyesi'nin destekledigi, Profilo AVM’de agilan ilk sergi ve ¢ocuklarla
yapilan sanat atolyesi genis ilgi toplar. Bu sergiye katilan sanatgilarin birbirinden
ilging isleri arasinda; Dergi sayfalarindan yapilmis bir paravan, pet siselerden
lambalar, bira ve siit sisesi kapaklarindan resimler, bilgisayar pargalarindan heykeller,

robotlar, farkli atik malzemelerden takilar, atik-moda tasarimlart yer alir. Sanatgilar
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caligmalar1 giyip mini bir defile de yaparlar, boylece o giine dek goriilmemis ilginglik,

gorsellik ve giiclii mesajiyla ¢ok carpici bir sergi ortaya cikar.

2003 yili Ocak ayinda Bilgi Universitesi'nde, Mart’ta Enka Sanat Galerisinde;
kagitlardan biiyiik heykellerle, ITU Mimarlik Fakiiltesi Taskisla binasinda “Mimarlik
ve Geri Kazanim” baglig1 altinda sergiler diizenlenir, “Atik Binalarin Geri Kazanim1”
na yonelik atolye ¢aligmalar1 yapilir. Sonraki yillarda “Kente Doniis” ve Feshane’deki
“Ekoloji Fuar1” nda yer alan sergiler dizisi bir sanat aktivitesi olmanin Otesinde
ozellikle cocuklara ve genclere yonelik ¢evre bilgilendirme c¢abalari olarak yogun ilgi
goriir. Yapilan “Atik Sanat Atolyeleri” ile atiklarin dogada ¢oziilme siireleri, geri
kazanimin 6nemi ve ekonomik katkisi, donlisim konusunda yapilabilecek isler
yaratici bir yolla ¢ocuklara dogrudan aktarilir.

Bu calismalar her yil biiyliyerek 2010 yilina dek siirdiiriiliir. Sanat¢1 duyarliliginin
toplum bilincine uzanisin bir 6rnegidir bu ¢alismalar, ¢iinkii sanat doniistiirtictidiir!
Serap Basol girisimin Onciilerinden ve kiiratorliiglinti yiiriiten bir sanatgi olarak,
evlerden atilan malzemeleri gercek sanat yapitlarina dontistiiren giic hakkinda sunlari

sOylemektedir:

“Sanat¢1 meselesi olandir ve onu yaratict bir yolla ¢éziimlemek i¢in ¢aba
harcayandir. Miikemmel olani bulabilmek i¢in siirekli arayistadir, her seferinde
yeni Onermeler getirir eserleriyle. Céziimleme sonucu ortaya ¢ikardigi yapit bir
anlamda derdinin dermanidir. Sanat¢inin dert edindigi “doga kirletiliyor”
konusuna kendi benliginden, aldig1 sanat egitiminden ve sanatci olarak yaratici
Oziinden ¢ikarip buldugu c¢oziimdiir eserleriyle ortaya koyduklari. “Madem
teknolojik atik yiginlar1 gormek canimi sikiyor, atilmig bilgisayar kasalarindan
raflar tasarlayayim”, “bahcedeki giillerin dikenleriyle resim yapayimm”, “eski
telefon rehberlerini heykel gibi yontayim”. Biitlin bu ortaya ¢ikanlar kendi
arayist sonunda su berbat ¢op yiginlar1 konusuna getirdigi artistik onerileridir
tek tek her sanat¢inin. Bu giiclii eserleri gorenler konu iizerinde diistinmeye
baglar. Aslinda hayatimizin her alanindaki atiklar1 boyle gilizelliklere
doniistiirmek miimkiindiir. Onemli olan bakis acisi, yaratici diisiincenin ve
hayal giiciiniin devreye alinmasidir. Iste o vakit mucize gergeklesir, tiimiiyle
doniismiis yepyeni bir durum ortada belirir. Diisiince atiklarini, duygusal
atiklar1 dontstiirmek i¢in caba gostermek insanin kendini iyilestirmesiyle
sonuclanir. Iyilesmis bir insan ise diinya icin en biiyiik hediyedir, ¢iinkii
kendini iyilestirebilen kisi diinyay1 iyilestirmek i¢in de elinden geleni yapacak
demektir”. (Basol, t.y.).

119



SERAPL

Sekil 5.21 Serap Basol, 2000, 30x30 cm, Karton iizerine Karisik Teknik.
Kaynak: Basol, (2000).

Basol’un kaleminden platformun manifestosu su ifade ile kaleme alinmistir;

“atikla ilgili tiim diisiincelerimizin, yaklasimlarin, davraniglarin, eylemlerin,
standartlarin, uygulamanin degismesi gerekiyor. Biricik diinyamiz icin acil —
s.0.s- ¢ok ¢ok ¢ok dnemli alarminin ¢aldiginm1 duymak gerekiyor. Havadaki
atiktan, sudaki atiktan, niikleer atiktan, kentsel atiktan, duygusal atiktan,
zihinlerdeki atiktan kurtulmak gerekiyor. Atiktan kurtulmak demek onu
kimsenin gormedigi denizlere atmak, topraklara gommek, yakip dumanini
savurmak, yokmus gibi davranmak degil. Onu ise yarar bir seylere
dontistiirmek geri kazanmak, tekrar kullanmilir kilmak, yiiziine bakilir hale
getirmek, gilizellestirmek, canlandirmak demek. Atik i¢in herkesin iizerine
diiseni yapmasi gerek; evde, okulda, iste ¢opleri ayristirarak toplamak gerek,
yerel yOnetimlerin ayr1 toplamayi 6zendirmesi, ekonomik katki ¢emberini
cevirmesi gerek, kiiciik biiylik isletmelerin atik yonetimi kavramini tanimasi,
1sinmasi, calistirmasi gerek. sanayiinin, irili ufakli tim firmalarinin aritma
tesisleri kurmasi hakkiyla igletmesi gerek, yasa koyucunun yasalari ¢ikarmasi,
uygulatmasi gerek. Yeni atik iiretimi yerine atiktan iretilmis malzeme
kullanim1 gerek. Medyanin tiim bu bilgilendirmeyi, bilinglendirmeyi biiyiik
doniisiimii saglamak icin gece giindiiz kamuya ulagmasi gerek. Toplumun
duyarliligmin artmasi, bu konuda eyleme geg¢mesi gerek. Bireylerin tek tek
“ben ne yapabilirim?” diye diisiinmesi gerek.

Sanatcilar kendilerine diiseni yapiyorlar. Peki sira kimde?
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Sekil 5.22 Serap Basol, {1k Yiiz, 2005, Tuval iizeri Karisik Teknik, 60x80 cm.
Kaynak: Basol, (2005).

Serap Basol, doga, ¢evre, kadim, tarih ve kutsal olanla iligkiler {izerinde arastirma ve
tasarimlar yapar. Sanatla birlikte gizemli yerlere, boyutlara ve renklere uzanan bir
yolculuktadir, gezgindir. ODTU Isletme mezunudur. On bes yillik bankacilik kariyeri
ve st diizey yoneticiligin ardindan ruhunun ¢agrisim1 dinleyerek sanata yonelmistir.
Kavramsal ¢aligmalarini resim, fotograf, heykel, yazi disiplinleri araciligiyla siirdiirtir.
4 kisisel sergi agmis, pek ¢ok karma sergiye katilmistir.

istanbul capinda diizenlenen Cowparade’de “Gezgin Inek” heykeli, Laleler
etkinliginde “Lal-e-Turca” heykeli, Nisantasi sanat parkinda “Kuslar” isimli banki
ile yer almistir. Fransa’nin Strasbourg kentinde Avrupa Konseyi Sanat
Galerisinde “Mavi Yolculuk” isimli kisisel sergisini agmis, sergi siirecinde
yasadiklarinin ardindan “Mavi Yolculuk; Ozgiir Baliklar Nereye Gider?” isimli
kitabim yazdi. “Balik ve Kuslar” temal1 sergisi Istanbul’da Adahan Otelin bes kati
boyunca yiikselerek teras katina ulagan kapsamli ve siirsel bir sergi/yerlestirmedir. Bu
sergi icin yazdigi “Kirlangiclar” metni {izerine bir piyano eseri bestelenmistir. On
yillik  bir siiregte ITU Mimarlik Fakiiltesinde yiiksek lisans ve lisans
ogrencileriyle “Kentsel Ekoloji” ve “Yesil Hareket” projelerini yiiriitmiis, “Eko

Tasarim Fuarina” katilmistir.
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Sekil 5.23 Serap Basol, Gogmeyen Kuslar, 2006, 25x15x6 cm.33 adet Kus Heykeli,
Hurda Tel, Sinek Teli, Astar Boyasi, Boncuk, Go6lyazi, Apolyont Golii.
Kaynak: Basol, (2006).

Yesil Adimlar Cevre Egitim Dernegi adina “Atik Sanat Olunca” sergilerinin
kiiratorliigiinii tistlenmis, okullardaki sanat calismalarina katilmigtir. 25 bin adet
basilan ve iilkemiz ilk-orta-lise Ogretimine rehber olarak hazirlanan ve
dagitilan “Akdeniz’de Su” kitab1 ortak yazar ve editorii olarak gorev almus,
uluslararasi “sanatc1 bulugmalar1 —artists residency” programlaria katilmistir. Cesitli
dergilerde yesil sanat, seyahat ve igsel yolculuk yazilar1 yayinlanms. Ikinci
kitab1 “Biiyiilii Yol Camino” ile Ispanya’da yaptig1 zorlu ve zevkli ruhsal yiiriiyiis
yolculugunu anlatmis, Ask Her Yerde Festivali'ne “Masal Koy” adli seramik
calismasi  ve “She-Elle” resimleriyle katilmistir. “Tarih  Oncesinden  Birlikte
Sanat” sergisi ortak hafizamizin derinliklerine yonelik sanatsal bir zaman
yolculugudur. Son sergisi “eARTh walk” ile izleyenleri yeryiiziine ustaca gizlenmis
olan sanat1 kesif yiiriiyiisiine ¢cikarmistir. Insanligin arkaik dénem kaya cizimleri ve
duvar resimleriyle baslayan yolculugu, sanat¢inin kendi yol seriiveniyle ortiiserek
sanatseverlere ulagsmay1 siirdiirmektedir. www.serapbasol.com

Suzy Hug Levy, Istanbul’da dogmus, St. Pulcherie Fransiz Kiz Okulu ve Robert
College’e devam ederek Karsilastirmali Edebiyat Boliimii’nden 1965 yilinda mezun
olmustur. 1973’de dinleyici olarak Bogazi¢i Universitesinde Ozer Kabas’in Sanat
Tarihi derslerine katilirken, bir yandan da Istanbul Resim ve Heykel Miizesi desen ve
sanat tarihi kurslarini takip etmis, yapitlar1 1980 yillarinda Miize’deki yilsonu

sergilerinde yer almistir. 1989 yilinda Galeri Baraz ile ilk kisisel resim sergisini agmis,
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1991-1998 yillar1 arasinda, Milli Reasiirans Sanat Galerisi’nde yerlestirme, video ve
performanslarini kapsayan kisisel sergiler agmis ve yurt disinda sergilere katilmistir.
Sanat yasamina 1998 yilindan itibaren uzunca bir siire Galeri Apel’de devam etmistir.
26 kisisel sergi ve yurt iginde 100 iistii, yurtdisinda, (A.B.D. Almanya, Avusturya,
Belgika, Danimarka, Fransa, Hollanda, Ingiltere, Macaristan, Makedonya, Misir,
Tunus, Birlesik Arap Emirlikleri, Cin, Japonya) Bienallere ve 50 kadar karma sergiye
katilmistir.

Suzy Hug Levy,’nin, 1993 yilinda, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi tarafindan
Glniimiiz Sanatgisi, 1997 yilinda B.A.E. Sarjah Uluslararas1 Sanat Bienali, 1998-
1999-2000 yillarinda Ankara Sanat Kurumu tarafindan Heykel dalinda Y1lin Sanatgisi,
2004 yilinda, Londra Yahudi Miizesi (IJAWA) Heykel dalinda International Jewish
Artist of the World, 2005 yilinda Londra Yahudi Miizesi (Arcadia — Video) Basari
Odiilleri bulunmaktadir. www.suzyhuglevy.com/tr/biyografi

Sekil 5.24 Suzy Hug Levy, Bir beden arayisinin farkli cepheleri; Kendine ait bir oda,
1994.
Kaynak: Levy, (1994).
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Sekil 5.25 Suzy Hug Levy, Bir beden arayisinin farkli cepheleri; Kendine ait bir oda,
1994.
Kaynak: Levy, (1994).

Sekil 5.26 Suzy Hug Levy, Bir beden arayisinin farkli cepheleri; Kendine ait bir oda,
1994.
Kaynak: Levy, (1994).
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Lale Cavuldur, 1962 yilinda dogmus, 1981 yilinda Galatasaray Lisesi’nden, 1991
yilinda Karlsruhe Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi Grafik/Resim Boliimii’nden
Yiiksek Lisans derecesiyle mezun olmustur. 1994-1996 yillarinda Leipzig Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Yiiksek Lisans programima devam etmis, 2005-2007
yillarinda Anadolu Universitesi’nde KAgit Yapim Atdlyesi’nin kurulmasina énayak
olmus, atdlye dersleri vermistir. 2007°den giiniimiize, FMV Isik Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’nde 6gretim gorevlisi olarak ¢aligmakta, Kagit Atolyesi’nde “Geri
Déniisiimlii KAgit Yapmmi ve Kagitla Tasarim” , I¢ Mimarlik béliimiinde “Tasarima
Giris” dersleri vermekte ve Marmara Atatiirk Egitim Fakiiltesinde doktora
yapmaktadir. Ogrencilik yillarindan itibaren yurtici ve yurtdisinda katildig: sergilerde
resim, heykel ve yerlestirme alanlarinda irettigi islerini sergilemekte, kagit
workshoplar1 yapmaktadir. ITU Giizel Sanatlar Béliimii Lisans programinda Heykel
Sanatina Bakis dersini  vermistir. https://sanat.itu.edu.tr/hakkimizda/akademik-
kadro/lale-cavuldur

Atik kagitlar ve organik malzemelerden heykeller yapan Lale Cavuldur, sanatsal

faaliyetlerini resim, kolaj ve yerlestirme ile siirdiirmektedir.

Sekil 5.27 Lale Cavuldur, Kozmik Yumurta, 2009, Karisik Teknik Heykel,
60x70x30cm.

Kaynak: https://www.anatoliamuzayede.com/urun/5158666/1ale-cavuldur-karisik-
teknik-heykel-imzali-60x70x30-cm
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Sanat¢inin ¢alismalarinda kullandig1 malzemeler; kagit, alg1, yara bandi, sargi bezi ve
yumurta kabugudur. Kulanilmis kagit ve kullanilmis yumurtalarin kabuklarini kendine

0zgl iiretim metoduyla prosesten gegirerek eserlerinde kullanmaktadir.

Sekil 5.28 Lale Cavuldur, Isimsiz, 2009, Al¢1 ve Yumurta Kabuklari Heykel,
84x44x15 cm.

Kaynak: https://www.anatoliamuzayede.com/urun/5158665/lale-cavuldur-alci-
yumurta-kabuklari-heykel-imzali-84x44x15-cm

Sekil 5.29 Lale Cavuldur, Yumurta, 2010, 30x25cm., doniisim kagidi, yumurta
kabugu, kokler.
Kaynak: Nature Life Dergisi, s. 8, 2011.
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Cavuldur, yumurtanin kendisi i¢in yasami temsil ettigini, yasam dongiislinii
simgeledigini sOylemekte, sembolik ve arketip formuna hayran oldugunu séylemekte,

kadim kiiltiirlerde evreni sembolize ettigini belirtmektedir.
Cavuldur kagidi da islerinde ¢coklukla kullanmakta ve malzemeyi sdyle anlatmaktadir;

“Kagit da alternatif bir malzemedir, kagit teknolojiye bagimli degildir, metal
gibi ¢alisma maliyeti yoktur. Biraz kagit, su ve basit bir karistirict ile tiretim
yapilabilir, ayn1 kagit 1slatlip hamur haline getirilerek tekrar tekrar
kullanilabiliyor ve alt1 kez doniistiiriilebiliyor, hatta altinci seferden sonra bile,
satn aldigimiz yumurta kaplar1 gibi. Once kullanilmis kagitlardan el yapimi
kagit yapmak, ardindan kagitla tasarlamak; albiim, defter, ¢erceve hatta
heykel...

Heykellerimi kagittan yaparken , bu tiir isler liretirken bir yandan da “gtizellik”
kavrami ile alip veremedigim var. Alisila gelmis ‘illaki bronz dokiilecek, tas
yontulacak, agir olacak, yagliboya ile tuvale boyanacak, duvara asilacak,
miizeye konacak’ diislincesinden uzaktayim. Giiniimiiz sanatinin kavramlari
bunlar degil, bizler kalict degil gecici olana yonelmis durumdayiz. Bu
iirettiklerimiz de ‘giizel’ tstelik ‘gecici’, kirlilik yaratmiyor, dogaya zarar
vermiyor, kolay ¢6ziiniiyor. Sonsuz biiylime, gelisme odakl1 kapitalist mantik
bize sanal diinyay1 yaratti. Ben onu degil, yasamin kendi dongiisiini
seciyorum.”Nature Life Dergisi, s. 8, 2011.

Sekil 5.30 Lale Cavuldur, 2008.
Tabure, 31x31x36. Kaynak: Nature Life Dergisi, s. 8, 2011.
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Gokte Tunc, sanat egitimine ilkdgretim yillarinda Paris'te baslamis, 1994'te Istanbul'a
donmiis ve 1995'te Y.T.U Resim Heykel Dernegi'nde Yusuf Taktak'n &grencisi
olmustur. 1996'da Yusuf Taktak'in kurdugu Atdlye Uggen'in iiyesi olarak, 2004 yilina
kadar caligmalarina burada devam etmistir, 2004'den iki yil Oncesine kadar
Tesvikiye'deki atdlyesinde caligmalarina devam etmis, ardindan Koycegiz’e
taginmistir, yasama, ¢evre aktivistli§ine ve sanata orada devam etmektedir. U.P.S.D
ve R.H.D {iyesi sanat¢1 13 kisisel sergi, birgok karma sergi panel ve workshop
calismalarinda yer almustir, yapitlar1 g¢esitli koleksiyonlarda yer almaktadir.

https://tiyatrolar.com.tr/gokte-tunc

Sanatg1 eserlerinde ¢ogunlukla endiistriyel atiklar kullanmaktadir.

Sekil 5.31 Gokte Tung, Bilinmeyen Gelecek, 2020, Endiistriyel Atiklar.
Kaynak: https://youtu.be/9kwo7C2JDoA?si=OA5nUj4MKvrqcIn6

Fiziksel diinyada ve inan¢ diinyasinda ¢ember sonsuz dongiiyli simgelemektedir,
yasamsal enerji i¢inde siirekli bir doniisiim ve degisim vardir, diinyadaki diizen bu
baglamda tamamen birbirine baghidir. Bugiin insanlarin sanal ve yapay olusturdugu
yerlerden yola ¢ikip atik endiistriyel metal ve plastik malzemelerle ileride yasam

ortaminin nasil olacagini tasarlamistir sanatci cember serisinde.
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Sekil 5.32 Gokte Tung, Cember, 2014, Endiistriyel Atiklar.
Kaynak: https://youtu.be/9kwo7C2JDoA?si=OA5nUj4MKvrqcJn6

Gokte Tung, kentsel donilisiimii sorguladig1 ¢alismalarinda, doganin diizenini bozan,
ona egemen olarak kendisine yeni bir yagam bi¢imi ve mekani yaratan insan1 konu
etmektedir. Resimlerinde, islevini yitirmis, atik durumdaki endiistriyel malzemeleri
deforme edip yeniden monte ederek kompozisyonlar olusturan sanat¢i, bu
malzemelerin farkli bigimlerde, bir bagka deyisle ‘yeni bir ruh ve bedende’ varliklarini
stirdirmelerini saglamaktadir. Diinyamizin giderek kirlendigine ve dogamizin
dengesinin bozulduguna dikkat ¢ceken Tung, calismalarini su sdzlerle anlatmaktadir:
"Gelecekteki insanlara daha temiz ve yasanabilir bir diinya birakmak
istiyorsak, daha bilingli ve daha duyarli toplumlar olusturmamiz lazim. El
birligi ile ¢caba gosterirsek bunu basarabilecegimizi diisiiniiyorum. O Yiizden
kablo, soket, kavanoz kapagi, plastik kapak ve benzeri her tirli atik ya

tamamen yok olup diinyamizi kirletmesin ya da olumlu geri doniisiim ile
hayatimizda yeniden yer alsin”. https://arts.ozyegin.edu.tr/tr/artist/gokte-tunc

Sanat¢1 Gokte Tung’un isleri, cizgiler ile zenginlestirilerek olusturulan bol bosluklu,
algida yanilsamalara sebep olan dairesel {i¢ boyutlu kompozisyonlar, varolussal
gondermeler olarak okunabilir. Ciinkii evrendeki dev mekanizmada birbirine bagl,
sistematik olarak caligan hakim temel form ve hareket dairedir. Daire, yasamin
varliginin semboliidiir. Giincel islerinde kullandig1 ayna cesitleri (diiz, i¢ biikey ve dis
biikey) lizerine yanstyan ortam goriintiileri baz1 geometrik ¢izim miidahaleleri ile yeni,
simetrik bir ikinci boyut olusturur. Bu islem tekrarlanarak boyutlar cogaltilir. Bu aslen
bir yanilsamadar. izleyici de bu yamlsamanin her zaman bir pargasidir. Bu isler yer,

mekan ve kisiler ile siirekli bir degisim halindedirler. Izleyici reel diinyadan sanat¢inin
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olusturdugu oteki diinyalara yolculuk eder. Sanat¢inin ana problematigi olan
yabancilagmanin en kuvvetli viicut buldugu yer olan giiniimiiz kent yasami, sanat¢inin
islerinde iligkisellik ve doniisiim potansiyelleri olarak merkezde yer alir. Gokte Tung,
eserlerini cogu zaman atik endiistriyel malzeme ile iiretmekte, neredeyse monokrom
etkisi yaratan renk sakinligi ile ti¢ boyutlu kentsel planlar1 bazen de kesitleri ¢cagristiran
eserlerinde izleyiciye mekansallik etkisini yasatmaktadir. Kurgular1 ve kullanilan
malzeme sayesinde optik yanilsamalar doguran, basit geometrik formlarin birbirleriyle
kurdugu oyunlu iliskisine izleyicinin bakisini da katan bu {i¢ boyutlu nesneler, evrensel
bilgiden kisisel hafizaya, genis bir c¢agrisim yelpazesine agik durmaktadir.
https://www.arkitera.com/etkinlik/oteki-taraf-sergisi/

Ruhiye Onurel (Ros), ressam ve sanat tarih¢idir, 1965 Gazi Magosa Kibris’ta dogdu.
1991 yilinda Istanbul Universitesi Miihendislik Fakiiltesi Kimya Boliimii’nden mezun
oldu. 1990-91 yillarinda dershane 6gretmeni olarak ¢aligti, sonraki yillarda 6zel dersler
verdi. 1999°da Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Egitim Bilimleri Boliimii
Pedagojik Formasyon Programi’ni tamamladi. Istanbul Teknik Universitesi “Sanat
Tarihi” Yiiksek Lisans programindan, 2011 yilinda mezun oldu. 2013 yilinda burslu
kabul edildigi Isik Universitesi “Sanat Bilimi Doktora” programmm 2018 yilinda
tamamladi. 2006 yilindan baslayarak ¢esitli sanat kurumlarinda sanat tarihi ve mitoloji
ile desteklenmis programlar esliginde ¢ocuklar ve yetiskinlere seramik heykel ve resim
dersleri vermekte, Beykent Universitesi ve Isik Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiilte’lerinde Dr. Ogr. Uyesi olarak gérev yapmaktadir.

Sekil 5.33 Ruhiye Onurel, z-file, 1999, Karisik Teknik, 100x80 cm.
Kaynak: Onurel (Ros), (1999).
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1994 yilinda Yusuf Taktak 6gretiminde basladig1 sanat yolculugunda pek ¢ok karma
sergi katilimi1 ve kisisel sergileri bulunan Ros, insan-makine-doga iliskisini konu alan

sanatsal caligmalarini Taksim’deki atdlyesinde siirdiirmektedir.

Sekil 5.34 Ruhiye Onurel, Kokoroz, 2019, Karisik Teknik Heykel, 70x53x26 cm.
Kaynak: Onurel (Ros), (2019).

Ros, iki ve ii¢ boyutlu yapitlarinda, gliniimiiziin “Ahibritlesen’ ¢ok-katmanli goriingiiler
sisteminin bulanik ve belirsiz yapisini, ge¢mis kiiltiirlerin gelenek ve inang
sistemleriyle kurdugu bag tizerinden sorgulamaktadir. Bu noktada sanat yapit1 sanal
diinya igerisinde gizlenmis insan enerjisini bir bagka olusuma doniistiirme ¢abasi, sanal

ile gercegin hesaplasma durumudur.

Sekil 5.35 Ruhiye Onurel, Marani, 2013, Karisik Teknik; plexi, kece, 94,5x46x2 cm.
Kaynak: Onurel (Ros), (2013).
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Ros, bilgisayar pargalarin1 kullanarak yaptigi eserlerinde, teknoloji ve sanati
bulustururken, "teknolojinin esiri olmamali" uyarisinda bulunmakta, teknolojiyi

kullanarak sanal ortamda gercekligin altin1 ¢izmeyi amagladigini ifade etmektedir.

Sekil 5.36 Ruhiye Onurel, Nina, 2006, Karisik Teknik.
Kaynak: Onurel (Ros), (2006)

Neden bilgisayar parcalarini kullanmay1 segtiniz? Sorusuna sanatgi;

Giiniimiizde teknolojiyle igige yasiyoruz hepimiz ve ¢ok fazla atik ¢ikiyor;
birinci neden bu... Ikincisi de o teknolojik pargalarla insanlar1 farkli bir boyuta
tasimak. Bunu yaparken teknolojiyi sadece ara¢ olarak kullaniyoruz. Ciinkii
teknoloji de sonugcta insanlarin yarattigi bir sey... Zaman zaman esiri oldugu,
zaman zaman ¢ok iyi kullandig1, zaman zaman da kétii kullanarak ¢ok zaman
vakit harcadig1 bir sey. Bu agidan sanatci1 olarak elestirel bir bakisa sahibiz.

Teknoloji-sanat Bilisim'de bulustu (hurriyet.com.tr)
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/teknoloji-sanat-bilisimde-bulustu-
3826465

Bir sanat¢1 olarak dogaya atilan teknoloji artiklarini dert edinen Ros, bilgisayar
atiklartyla yaptig1 calismalariyla izleyicisini, hem sasirtir hem de diisiindiiriir. Onu
ilgilendiren teknolojinin olanaklar1 degil, ardinda biraktig1 atik daglaridir. Bilgisayar
kasalarindan heykeller, parcalarindan resimler yapar. Boya ile teknolojik malzemenin

karisimi olan ¢aligmalart hibrit yapidadir.
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Sekil 5.37 Ruhiye Onurel, Owly, 2012, Karisik Teknik Heykel, 53x42x25 cm.
Kaynak: Onurel (Ros), (2012).

Hiilya Degerbilir (Holi), 1957de istanbul’da dogmus, DGSA Yiiksek Mimarlik
Boliimii’nii(MSGSU) 1982 yilinda bitirmistir. Sanatg1, ¢evre, doga, ekoloji, tiikketim
ve siirdiiriilebilirlik kavramlarini sorgulamakta, atigin mimari (heykelsi mobilya
islevsel mimari ve moda objesi tasarimi) ve sanatla iliskilenmesi lizerine aragtirmalar
yapmaktadir.

1998 de atik kent projesini olusturmus, “’Cevre Atik ve Sanat Merkezi “’adiyla
gelistirdigi mimari projesini 2008 de IBB “’1 projem var >’a sunmustur.

Cevreye duyarliligi ile kaygi, ironi ve tepkisini islerine yansitmakta, anlatim dilini atik
olusturmaktadir. Siirdiirmekte oldugu mimarlik mesleginin yan1 sira 1992 den beri
islerinde atik kullanmaktadir. Performans sanatina ve harekete duydugu ilgiyle beden
odakli bir¢ok atdlyeye katilmistir. Karma sergi ve performans projelerinde yer
almaktadir. Heykelsi mobilya islevsel mimari ve moda objesi tasarimi ve sanat
pratiklerine Istanbul’da devam etmektedir

Yillar 6nce kulagina ilisen “’aslinda ¢op tiretmemek gerek’’ sdylemi sanki ona atig1
sorgulatan milat olmus, hassas duyarl ve tutumlu kisiliginin yaratma diirtiisii doga ve

cevre icin tasarlayan yasam bi¢imini olusturmustur.
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Sekil 5.38 Hiilya Degerbilir (Holi), 3 Billion Times, 2017, 7 adet Yerlestirme, Kagit

Piire Striiktiir iizerine Kahve Kapsiilleri, 35x57x15 cm.

Kaynak: Degerbilir (Holi), (2017).

Donglisilinii, orgiisiinii siirdliren diinyada, doga sevgisi soluk alan temiz diinya
duyarlilig1 hiiziinleri, coskular1 ve farkindaliklari; anlatim dilinin atik olmasina sebep
olmustur, sanat¢1 g¢evre korumasina sanatiyla katki saglamayr amaglamistir. Bu
baglamda heykel, enstelasyon, performatif igler ile islevsel mimari ve moda objesi
tasarlamaktadir.

Sagliga zararsiz tliketilen her seyden arta kalanlar, sanat¢inin arastirma ve ilgi alani
olmus ve bunlara islerinde yer vermistir. Sanat¢i, projenin icerigine gore yasarken
olusturdugumuz sagliga zararsiz her tlir metal, pvc, pet, tetrapak, kagit, tekstil atiklari,
artik ¢Op, bozuk kirik endiistriyel pargalari, buluntu parcalari eserlerinde
kullanmaktadir.

Sanatgi, tiikettiklerimizin gesitliligine dikkat c¢ekip; ¢evre korumasina katki amacl
yapit deneyimlerken “aslinda ne biiyiik bir rezervle karsilagtigimiz maalesef ¢ok aci
gercek.” demektedir. Bugiine dek islerinde kisisel atiklarin1 ve yakin cevresinin
atiklarint kullanmistir, ancak son birka¢ projesinde Nespresso firmasindan kahve
kapsiil destegi almustir.

Temiz bir diinya i¢in atitk kavrami Degerbilir’in, 1992 den bu yana sanatsal
duyarliligmmi, farkindaligini reflekse ve deneysele doniistiiren bir yasam modeli
gelistirmesine neden olmustur. Her kisisel tiiketiminin ardindan ¢dpe gitmemesi
gereken parcalar1 ayirip biriktirmek, bozulan kirillan esyanin sanat iiretimime katki
saglayacak kisimlarimi parcalayip sokerek kesfedip biriktirmek kendi copleriyle
deneysel zaman gecirip bir bakima Atik Lab olusturmak sanat¢inin, sanat pratiginin

bir basamagi olmustur.
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Bu baglamda sanatginin atik bulmasi biliyiik projeler yaratabilmesi igin destek
gerektirmekte, . ozellikle covid salgin sonrasi hijyenik olmamasi endisesiyle bu
destegi teminde sikint1 olabilmektedir.

Sanatgiya gore; cevre, doga, ekoloji, tiiketim ve siirdiiriilebilirlik kavramlart son
yillarda, azgin tiikketim ve teknoloji hiziyla ¢elisen doga icin masadaki baslica
konulardan olmustur. Bu konunun sanat yoluyla irdelenmesi dramatik gercegi belki de

renkli, deneysel, heyecanli, ironik hale getirebilmektedir.

Sekil 5.39 Hiilya Degerbilir (Holi), Uyan, 2020, Pet Pvc Kuruyemis Ambalaji ve Data
Kablosu, 15x70x174 cm.
Kaynak: Degerbilir (Holi), (2020).

Sanatci, attk malzemenin bazi goriislerde asaletsiz oldugu taniminin yapilmakta
oldugunu, atikla iiretilmis esere kiiclimser bir bakis da gelebildigini belirtmekte, sanat
piyasasinda da daha diisiik degerlerle sanatseverlerle bulusmasinin séz konusu
oldugunu, goézlem ve deneyimlerinden yola ¢ikarak genelleme yapmadan sozlerine
eklemektedir.

“Tiiketimin ¢ok fazla olusu ve ortaya c¢ikan atiklar sanatsal anlamda kullanim sirasinda

yeni prosesleri teknikleri de kesfetmeyi gerekli kiliyor” diyen Hiilya Degerbilir, bu
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kadar biiylik bir sorunun en olmadik malzemelerle sanat penceresinden irdelenmesi ve
sanata doniistliriilme ¢abasinin da bilin¢lendirmeye katkisinin altini ¢izmektedir.

Cevre korumasini 6nemseyen ve insanlara bu bilincin dogru gegmesinin de ¢ok dnemli
oldugunu belirten sanatgi, ¢abalarinin, denemelerinin, gergekten yasamin akisindan
dogan ve biriken atiklardan olmasi durumunda yarar saglayacagini, boylelikle ¢op
olgusunun da bir dl¢lide yavaglatilabilecegini belirtmektedir. Sanat¢iya gore, ancak
yaratim siirecinde malzemenin hazirliginda yapilan su ve elektrik sarflari gibi sorunlari
da pesinden getirmesi nedeniyle ¢evresel anlamda tartisilmasi da kaginilmazdir.
Sanatginin  malzemenin sagliga zararsiz oldugundan emin olabilmesi igin

danisabilecegi birimlerin olmasi1 da 6nem tasimaktadir.

Sanatci eserlerinde boya kullanmadigi icin, yapitlarinin dogada ve fiziki kosullarda
mutasyonu s6z konusudur. Bu baglamda da yapitlar1 daha 6miirlii hale getirmek i¢in
yeni yontemler kesifler yapma cabasiyla sanat pratiginde de 6grenciliginin devam
ettigini sdylemektedir. Atikla olusturulan sanatin cevresel ¢abasinin yaninda
gelecekteki yeri de tartismaya zemin hazirlamakta olup sanat¢inin konuya iligkin
sOylevi; “Diinya bizim sayemizde 6lmeyi siirdiiriirken hepimizin nefes alabilen diinya

icin miicadelesi sanat platformu dahil olmak {izere 6nem tagimaktadir” seklindedir.

Sekil 5.40 Hiilya Degerbilir (Holi), Nefes Nefese, 2022, Pet Kahve Kapsiilii ve Spray
Metal Atig1, 62x90x21 cm. Kaynak: Degerbilir (Holi), (2022).
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Maria Sezer, 1954 yilinda Hollanda’da dogmustur, Tiirkiye’de yasamakta ve sanat
tiretmektedir. 1980°de Neset Giinal Atdlyesi’nden yiiksek lisans diplomasini almus,
1996’da MSU Grafik Boliimii Ozgiin Baski Atdlyesi’'nde baski ¢aligmalarina
baslans, 2004’de MSU’nde Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanatta Yeterlilik derecesi
almistir. Ana esin kaynagi1 doga olan sanat¢1 onu yakindan gozlemler ve eserlerinde
dogal malzemeler kullanir. Hayat felsefesini ve diisiincelerini eserleriyle ortaya koyar;
resim, baski, dokuma, fotograf, video, seramik isleriyle. Ayrica ii¢ boyutlu isgler ve
yerlestirmeler yapar. Sanatc1 yurtiginde ve yurtdisinda birgok kisisel, karma sergi ve

caligmalara katilmis, atdlye programlarin yiirtitmiistiir.

Sekil 5.41 Maria Sezer, Bisikletli, 2009, Tuval iizeri boya ve aga¢ kabuklari.
Kaynak: Nature Life Dergisi, s.7, (2011).

Sezer, doganin korunamamasi, sunduklarina 6zensiz davranilmasi, hizla kirletilmesi
karsisinda duydugu rahatsizligi sanatsal ifade ile ortaya koyar. Yapitlarini
inceleyenler, sanat¢inin dogal malzemeleri kullanirken gosterdigi ustaligi, isciligi ve
aktardigi ince diislinceyi kolaylikla hissederler. Doga ve sanatla hep i¢ i¢ce oldugundan
stirekli tiretim halindedir, dogay1 eserleriyle sergi salonlarina tasir, daha sonra onlari

dogaya geri birakir. Dogal dongliye ve insan yasamina baglanti kurarak yaptigi
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calismalarinda dogadan segctigi iic boyutlu nesneler kullanir sanatgi, toprak elementini
camurla ¢alismayi, organik desenlerle bezemeyi sever.
Sanate¢1 doga tutkusunu su sozleriyle dile getirmektedir;

“Baharla birlikte doga canlanir, kisin kurumus agaglarin gévdelerine dallarina
gizemli bir enerjiyle su yiirilir ve kis boyu kurumus beklesen dallar canlanir,
yesile c¢icege boyanir. Topragin derinliklerinden giinesten gelen yasam
enerjisiyle doga bin bir renge biiriiniir. Insanoglu doganin bir parcasidir ve
dogada yasayan bu ebedi déniisiimleri o da yasar. Insanoglunun bedenine de
su yiirlir; canlanan dogadaki bu enerji insanlar1 da sarip sarmalar, canlandirir.
Yesillenen doga insanoglunu da yesillendirir.” https://www.alem.com.tr

Maria Sezer, kiirator ve sanat¢1 dostu Serap Basol ile yaptig1 soyleside;
“Ben evin etrafinda yiirtirken komik goériinen dallar, taslar gibi bir¢cok sey
bulurum. Dikkatimi ¢eken, bana bir seyler hatirlatan organik buluntularimi eve
tagirnm. Bulutlara bakip sekiller gormek gibi bir oyun olur” diyerek dogal
kaynaklarla eser iiretme yolculugunun baglangicini anlatir... (Nature Life
Dergisi, s.7,2011)

Sekil 5.42 Maria Sezer, Isimsiz, 2009, Tuval iizeri boya ve tas.
Kaynak: Nature Life Dergisi, s.7, (2011).

Sanatci,

Oteden beri dogayla derin bir bag kurdugunu, biiyiiyen ve yasayan her nesneye ilgi
duydugunu ve degisimlerini takip etmeyi sevdigini sdylemekte, dogayi tanidikca,
insanin dogadan kopmasi miimkiin olmayan bir bag1 oldugunu anladigini ve dogayla
insanlar arasinda sonsuz bir paralellik oldugunu fark ettigini, bdylece insanin biiyiik
bir tlimiin bir pargasi olduguna kanaat getirdiginden dolay1 bunu ¢aligmalarina temel
yapip gorsel bir dille yansitmaya ¢alistigini ifade etmekte, bunun da bir teselli
kaynagi oldugunu belirtmektedir. https://www.izmir.art/tr/dogadan-ilham-almak-
maria-seer-roportaji
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5.2 Tiirk Sanatinda Atik Malzeme Kullanan Giincel Sanatcilar

Ulkemizde atik malzeme ile eser iireten giincel sanatcilardan, sergiler, fuarlar,
bienaller, yarismalar ve calistaylar arastirilarak 48 isme ulasilmistir; Abdulvahap
Uzunbay, Abdurrahman Datli, Ada Uzundede, Adnan Ceylan, Ahmet Tarik Demirbas,
Ali Abayoglu, Asaf Erdemli, Atil Aggilindiiz, Aycan Giiler, Aysegiil Diisek, Bahadir
Yildiz, Berna Dolmaci, Biisra Kélmiik, Cem Ozkan, Deniz Sagdi¢, Durul Bakan,
Ecem Dilan Kose, Er¢in Giil, Ezgi Sonmez, Feramuz Piroglu, Giilfidan Soyuygur,
[layda Kepez, Mehmet Hasan Demirci, Mervan Altiorak, Mete Cam, Murat Ilgar,
Murat Yildirimgakar, Mustafa Tugrul, Nergiz Yesil, Ozer Aktas, Ozge Giinaydin,
Ozgiir Balli, Parya Pahlevani, Pmar Akkurt, Raside Bakis, Riichan Kececi, Sadik
Ramazan Yilmaz, Sinasi Yelkenci, Taylan Tiirkmen, Ubeydullah Bayrak, Ufuk Giines
Taskin, Ugur Caliskan, Ummiigiilsiin Soyyigit, Vefa Kocalaz, Yildiz Ozer, Zeynel
Abidin Kosarca, Zeynep Kogan.

Bu sanatgilardan 25’tinden teze esas roportaja katilmalari talep edilmis, 21°si
olumlu geri donlis yapmis, ancak 18 sanatcidan siirece uygun olarak bilgi temini
miimkiin olabilmistir

Bu boliimde, eserlerinde atik malzeme kullanan bu 18 ¢agdas Tiirk sanatgisiyla
yapilan roportajlardan temin edilen bilgilerin derlenmesi, degerlendirilmesi,
yorumlanmasi ¢alismasi yapilmis, eserlerinden drnekler verilmistir.

Sanatcilarin biiylik bir kismi roportaj sorularini yanitlamak suretiyle destek
vermis, bir kismi ise haklarinda kamuyla paylasilmis bilgi ve dokiimanlari1 sunarak,
ihtiyac duyulan bilgilerin ¢ikarimlanmas talebinde bulunmustur.

Yapilan ¢alismanin temel unsuru; cagdas sanat icra ederken atig1 nesnele
dontistiirme faaliyetinde bulunan bu sanatgilarin, ne tiir atik malzeme kullandiklari,
esasen hangi ana ve tali amaglarla bu tercihte bulunduklarin1 ortaya ¢ikarmak olup,
proseste karsilastiklart giicliikler ya da firsatlarin neler oldugu, ¢opten doniistiiriilerek
biricige ulagan eserin sanatg¢isi ve izleyicisi agisindan sagladig1 faydalar gibi konular
irdelenmistir.

Atik ve ¢Op biiyiik bir ¢cevre sorunu olup yasamimizin her alaninda karsimiza
cikmaktadir. Tiiketim, toplum ve nesne iliskisinde seri iiretim nesneleriyle iletisime

girerek topluma sanat eseri olarak sunulan atigin, ¢opiin sosyal etkilesimin merkezinde
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yer almas1 oncelikli noktadir.

Sanat eserinin bir iletisim araci olarak kabul edilmesi, sanat¢inin bu iletisimdeki
roliiniin de tartisildigl, degerlendirildigi bu saha c¢aligmasi kapsaminda rdportaj
iceriginde atik malzemenin se¢iminin sosyo-ekonomik sebepleri, tiiketim nesnesinin
bir sanat eserine dontistiiriilmesiyle sanat¢i niyetindeki kavramsal temel yaninda, sanat
pratiginde gelinen nokta sorunsallastirilmistir.

Uretilmis kisisel calismalardan segilen drneklerin roportaj sorularini aciklar
nitelikte olmasina 6zen gosterilmistir. Tiiketilen ve kullan/at nesnelerin estetik bakis
icinden yeniden bir nesnel anlama donistiiriildiigii atik nesne sanatinda toplumun
bilinglendirilmesinden hareketle, sanat¢i duyarlilifinin yasamin neresinde, hangi
destekleyici konumda bulundugu da gozlemlenebilmistir.

Arastirma kapsaminda yapilan bu roportaj yoluyla sanat-yasam arasindaki
iletigimin, sanat tarihi i¢inde; sanatin iyilestirici yonii, faydaci katkis1 ve ¢oziimlerine
de dikkat cekilmek istenmistir. Atik nesnelerin bi¢imlendirdigi dinamik siirecin
yarattig1 sanat ortaminin, gelecekte olasi potansiyelleri, sorunlari sanat¢ilarin cevap
aralarinda kisa ayrintilarla belirttigi agiklamalarla degerlendirilebilir.

Sifir attk mantigiyla hareketle siiriilebilirligin  olusturdugu sanatsal
bilinglendirme sanatsal dilin duyarlilik noktasinda kavranilabilmistir.

Tezin saha ¢aligmasina esas teskil eden sanatgilara yoneltilen soru listesi ve
temin edilen yanitlar ekte yer almakta olup, buradan temin edilen bilgilerle olusturulan

doniisiim hikayelerine sanatgilar bazinda asagida yer verilmistir.
5.2.1 Atik Metal

Sanat¢i1 Ada Uzundede, GSF Heykel Boliimii’'nden mezun olurken beraberinde
seramik ve camla da ilgilenmis, farkli disiplinlerde iiretim yapan pek c¢ok sanat
atolyesinde ve sanayide bir demir atolyesinde kaynakgi olarak ¢alismistir. Halen
Denizli’de yagamini siirdiirmekte bir demir ¢elik fabrikasinda heykeltras olarak eser
liretmeye devam etmektedir.

Ailesinin 06zellikle doga ve doganin isleyisi konusundaki Ogretileri yap1
taglarindan birisi haline gelmis, Diinya’nin ona verdigini bir sekilde geri vermek, yani
alma verme dengesini korumak hayatinin her alaninda prensibi olmustur, muhtemeldir
ki hurda ve atik malzeme ile ¢aligma istegi de buradan temellenmistir.

Uzundede, bu baglamda takip ettigi konular ve sanatgilar arttik¢a farketmistir ki,
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endiistriyel anlamda muhtesem bir ekonomik sistem saglamak miimkiindiir. Bir
fabrikanin atiklarin1 degerlendirme diisiincesi aklina yerlesir, demir {izerine
caligsmalar1 yogunlastig i¢in daha ¢ok bu konudaki fabrikalarin atiklarini izlemeye
baslar ve bu anlayigla su andaki isini bulur. Her fabrikanin atiklarinin, cam, kagit,
tekstil vb. sanatcilar tarafindan diinyaya geri verilmesi, kiiltiire mal edilmesi sanat¢inin
idealize ettigi diisiincesidir.

Heykeltrasimiz eserlerinde, genel olarak hurda demir ile calismakta, zaman
zaman aliiminyum, piring, bakir, sar1 demir gibi madenleri de kullanmaktadir,
malzemelerini ¢alistig1 fabrikadan temin etmektedir.

Hurda metal, ferforje yapimindan arta kalan kisali uzunlu malzemeler veya ¢ok
ince saclar gibi ¢ok degisik sekillerde karsisina gelebilmekte, hayalindeki tasarimi bu
pargalara gore egirmekte, bazen de sanati rastgelelige birakmakta, 6niine gelen demirin
sekline gore yol almakta, bunun da anlamli olup harika sonuglar verebildigini ifade
etmektedir.

Hem malzemenin durumu hem de sanat¢inin heykelin kendi icinde vermek
istedigi dokulara gore, bazen eriterek bazen oldugu gibi birakarak bazen de kiigiik
parcalardan kocaman yek bir par¢a olusturarak ¢aligmayi1 sekillendirmektedir, ancak
eserlerinde her zaman hurda malzeme kullandigin1 géstermek istemekte, hurdanin
verdigi uyusmazlik-aksilik halini yonetebilmekten keyif almaktadir.

Ada Uzundede tiiketimin bu kadar kolay ve erisilebilir olmasindan rahatsizlik
duymakta, hayali oldugu iizere, slirekli degisen, gelisen ve doniisen bir diinya igin,
sanat¢t olarak atitk malzeme kullanmaktaki ana amacini, yine bu diinya goriisi
dogrultusunda, ‘doniisiimii-degisimi yasatmak’ olarak ortaya koymakta ve bunu
sekilde aciklamaktadir; ‘kainatta hi¢bir sey yok olmaz sadece degisim gegirir ve bu
degisim insan eliyle sekillenebilir, yani dogru sekilde dokunuldugunda her sey en
giizel bigimine ulasabilir, boylece diinya daha giizel olur.

Eserlerinde estetik bir kaygi gilitme durumu soruldugunda; “Eserlerimde
kendime gore olusturdugum bir estetik kaygim elbette ki var, fakat evrensel olarak
kabul edilen bir estetik kavram bence yok, estetik veya kisiye ‘giizel’ geleni, kisinin
yasadig1 biitiin deneyimlerle ve etkenlerle olustuguna inantyorum, estetik anlayisim
stirekli doniisliyor, bu yiizden de her zaman bir estetik kaygim olacak fakat hi¢bir
zaman ayni1 kaygi olmayacak.” seklinde yanitlamaktadir.

Sanatin igerigi, her doneme, her insana gore degisse de sanatin kendisinin mutlak

olarak siirdiiriilecegini ve atik malzemenin de sanatta siirdiiriilebilirlik kavraminin bir
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olanag1 olarak kalacaginmi diisiinmekte, diinyay1 bu kadar tlikettikten sonra ona bir
seyler eklemenin, koparilan yerine bir seyler koymanin en giizel segenek oldugunu
ifade etmektedir.

Sanatginin yorumuna gore; atik malzeme sanatsal tavirla toplumsal bir elestiriye
kaynak olusturmakta, atil ve yaramaz hale gelen seyler, sanat¢ilarin elinde tiiketicilere
baskaldirmakta ve sanat¢1 vasitasiyla doniisiim gegirerek, yeni kimlikleriyle insanligin
hoyrat tavrina bir elestiri olusturmaktadir, yani sanatin igerigi kadar olustugu malzeme
de kavramsal bir alt metin olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ada Uzundede bir proje lizerinde ¢alismakta, sanatg¢ilar desteklemek adina ve
endiistriyel atiklar1 degerlendirmek ig¢in ortak bir ¢ati planlamakta, hayalinde olan
atélyede pek ¢ok sanatcinin yer almasi, fabrikalarin destegiyle yollanan hurdalarla
beraberce ileri doniisiim yapilmasi, sanati ve sanatgrylr ayni zamanda geri-ileri
doniistimii miithis sekilde destekleyecek bir proje. Toplumsal yararimi soyle
aciklamakta; insanlar sergilenen eserlerin atiklarla olusturuldugunu goriince tekrar
tekrar doniip bakiyor, bir kusur aramaya calistyor belki de, neticede atik, fakat
bulamadiginda daha da etkileniyor ve belki de aklina yerlesip diisiincesini
sekillendiriyor, kendi hayatina bu gériisii uyarliyor. Izleyici atik malzeme ile iiretilen
bir eser gordiiglinde ikilemde kaliyor, ‘atik’ kelimesi akla hep ‘cirkin’ olani
animsatiyor ve eserde bu c¢irkinlik estetik bir sekilde kullanildiginda, doniistiiglinde
izleyicinin akli dontigiimii algiliyor ve cirkin-giizel, eski-yeni olarak sekilleniyor
icinde. Atik olarak goriilen seyler eser olarak karsimizda ¢iktiginda igsel ve diistinsel
olarak sanat¢iy1 da izleyiciyi de daha yapici olmaya itiyor.

Kendini higbir sanatsal akima yakin hissetmiyor sanatgi, her gecen giin bakis
acisinin  degistigini bu yiizden zaman zaman kendini farkli akimlara yakin
gorebildigini veya pek ¢ok akimin i¢inden kendine yakin diisiinceleri alabildigini,
ancak esasen temelinin kendi estetik alg1 ve kendi ilgi alanlar1 oldugunu belirtiyor.

Sanatci, her seyi kavramsal sanatin i¢ine alabildigimiz bir ddnemde oldugumuzu
sOylerken atik malzeme ile iiretmeyi {lige ayiriyor; malzemenin kendisinin kavram
olarak kullanildig: isler, sadece bir eser ortaya koymak icin atik malzeme kullanmak
ya da kendisinin de yapmaya calistig1 gibi, iki durumu i¢ ige yasamak/yasatmak;
malzemenin atik olmasi bir deger, eserin kendisi ayr1 bir deger ve i¢ igeler, yani
malzemenin kendisi bazen bir kavramken bazen sadece o esere doniismeyi bekleyen

bir materyal...
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Uzundede’ye gore, eger geri-ileri doniisim esas aliniyor ve malzeme
gosterilmek isteniyorsa atik malzemeden iiretilen eser tek basina bir model oluyor, ya
da malzeme degil sonugta ortaya g¢ikacak eser esas aliniyorsa o, yeni anlamlar
yiiklenmis bir {iriin oluyor.

Ortaya c¢ikan eserini, hayal edip siliietini gordiigii andan itibaren sevdigini
sOylilyor sanat¢1, baglaniyor, hatta sirf bu yiizden ondan kopmamak i¢in en ufak
detaylarla ugrasiyor, fakat “tamam bitti” dedigi anda eserden uzaklasmaya basliyor,
hatta atolyesinde bitmis eserlerin iistlerini ortiiyor, ¢iink{i bir zaman sonra sadece
kusurlar1 gérmeye basliyor, ‘su daha iyi olabilirdi, bu boyle olabilirdi’ gibi climlelerle
esere verdigi degeri de azaltabiliyor. Miikemmeliyetci yapis1 nedeniyle kusur ariyor,
ister istemez de buluyor :) o nedenle, her zaman daha iyisini yapma gayretinde
oldugundan, biricige veya vazgecilmeze hicbir zaman ulasabilecegine inanmiyor

ancak atik malzeme ile ¢calisma arzusundan da vazge¢meyi diigiinmiiyor.

Sekil 5.43 Afrodit’in Eli Sekil 5.44 Amazon
Kaynak: Uzundede, (2021). Kaynak: Uzundede, (2020).
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Sekil 5.45 Fatma Baci Sekil 5.46 Kailash Dagi
Kaynak: Uzundede, (2021). Kaynak: Uzundede, (2021).

Sekil 5.47 Sin Sekil 5.48 Ziimriit-ii Anka
Kaynak: Uzundede, (2020). Kaynak: Uzundede, (2020).
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Sanatc1 Asaf Erdemli, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel boliimiinden birincilikle
mezun olmustur. Istanbul’da yasamakta ve bir otomobil firmasinda ekip lideri olarak
caligsmaktadir.

Birgok kisisel sergi acmis, karma sergilerde ve sanat fuarlarinda yer alan
sanat¢inin eserleri, Paris Louvre Miizesi'ndeki Uluslararas1 Giizel Sanatlar Fuar1 ve
Katar’da gerceklesen Hurda Sanat Festivali gibi 6nemli uluslararas: etkinliklerde de
sergilenmistir.

Sanat Kurumu Dernegi tarafindan 2017 yilinda “Heykel Dalinda Ovgiiye Deger
Sanate1” ddiiliine layik goriilen sanat¢inin, yurt i¢inde ve yurt diginda bir¢ok kurum ve
0zel koleksiyonda eserleri bulunmaktadir.

Asaf Erdemli, sanata dair bakis agisin1 yalnizca eserleri tlizerinden degil, ayn
zamanda TEDx, Tirk Zeka Vakfi, Ugur Mumcu Vakfi gibi kuruluslarda verdigi
seminerlerle de sanatseverlere aktarmaktadir.

Ayni zamanda performans sanatcisi olan Asaf Erdemli, dans tiyatrosu ve
engelliler dans toplulugunda profesyonel dans¢1 ve koreograf olarak gérev almstir.

Sanatgi, malzemeye en hizli bir sekilde ulasabilme imkani bulunmasi,
ogrenciyken kisith finansal imkanlarda iicretsiz temininin ¢ekiciligi ve kendine dair
yasanmisligi nedenleriyle atik malzemeyi, bagka bir kavramin anlatiminda kullanmaya
daha geng¢ yaslarinda karar vermis, sonrasinda farkli farkindaliklarla malzemenin
sorumluluklart oldugu gercegiyle de isler iiretmistir. Sanatsal iiretimlerinde metal,
plastik, ahsap, tag, kagit vs. her tiirli atik malzeme kullanmaktadir. Bu malzemeleri
yerden, evden, sanayiden, dostlardan, pazarlardan temin etmektedir.

Sanatci, malzemenin temininde fiziksel anlamda taginmasi gereken agirlik
olmasin bir zorluk, finansal anlamda minimum da kalmay1 saglamasini ise bir firsat
olarak ortaya koymaktadir. Felsefesi ise, satin alarak materyali doniistiirmekten ziyade
bir seyden bir sey yapmaktir. Biriktirmek ve depolamakla ilgili baz1 zorluklar olsa da,
malzemeyi oldugu gibi kullanmak ve farkli deger katip onun 6mriinii baska bir fayda
ile siirdiirmesini saglamak sanat¢1 i¢in dnemli kolayliktir.

Erdemli, eserlerini kurgulama siirecinde her zaman belirledigi bigimsel ifadeye
uygun olarak malzeme se¢mekte, bu malzemeleri, hizmet ettigi duruma gore kimi
zaman hi¢ miidahale etmeden; rengi, dokusu, 6l¢iisii, sekli, vs. her nasilsa koruyarak
ya da aklindaki dogru forma ulagmak i¢in kimi zaman midahale ederek

kullanmaktadir.
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Atik  malzeme kullanmaktaki ana amacmi, ‘sahip oldugu bilgiyi
doniistiirdiigiinde onu gergekten anladigini ve yasattigini diisiiniip, iiretim amacindan
farkl bir sonla yasamina devam etmesine sahitlik etmek’ olarak agiklamaktadir.

Eser {liretirken, atik ya da sifir, derdini anlatacak her ¢esit malzemeye agik
oldugunu belirten sanatci, heykel disiplininin gerekliligi olarak sonucun nerede ve ne
zaman daha iyi olacagina aldig1 egitim ve bilgiyle karar vererek, iirliniiniin estetik bir
sona ulagmasini saglamakta ve sanatin siirdiiriilebilirligi baglaminda atik malzemeyi
de bir olanak olarak diisiinmektedir.

Malzemeye “’hurda olmak’’ kavrami ile bakip, her medyumu bu baglamda
elestirinin malzemesi olarak gormekte, adaleti, medyay1, sinirlari, nesli, tiirii, her tiirli
baski ve miidahaleyi elestiriye esas olarak kullanmaktadir.

Sanatgi islerinin, malzemenin dmriinii tamamlanmigligi ile sonsuzluk arasindaki
bir uzamda yer buldugunu sdylemekte, sanatin amacinin malzemeyi yiiceltmek degil
fikri aktarmak olduguna vurgu yapmaktadir.

Erdemli, eserlerinin elestirdikleri konular ve ekolojik durumlara dikkat
cektikleri icin toplumsal bilincin farkindaligi anlaminda yararli olabileceklerini
diistinmekte, eser ile karsilasan izleyicinin kendi bilgi birikimi ve algisi ile bir fikre
ulasacagini, sonra detayda malzeme ile iliski kuracagin1 bdylece sanatin yaratim
giicliniin diinyaya katki saglayacagi seklinde degerlendirmesini yapmakta, sanat¢inin
kendini gelistirmesi ve fikrini destekler malzeme kullanmasimin farkindalig
arttiracagini eklemektedir.

Atik malzemeyi kavramsal sanatin bir medyumu olarak gérmektedir.

Sanat¢inin degerlendirmesinde, atik malzemeden iiretilen eser, sanat¢inin
tasarimi ile sekillenmis yeni bir fikirdir.

Sanatin bir agiga ¢ikarma olarak diisiiniildiiglinde, atik {irtinle, kimlikleri,
aidiyeti, adaleti, akli, miidahaleyi, yok olmayi, hurda olmayi, yeni bir sey tretirken
neyin hurda edildigini ve benzerlerini agiga c¢ikarmayr amaglamaktadir. Agiga
cikardig1 eseri sevmekte ancak ona baglanmamaktadir, ¢iinkii ortaya ¢ikan seyin, akil
ylrlitiip ¢oziim aradigi probleme dair sdylemini aktardigini, onunla kalan degil

paylastig1 sey oldugunu séylemektedir.
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Asaf Erdemli’nin yorumuyla, malzeme, bir sanat iirliniinde kullanildiginda, atik
olmaktan c¢ikip, materyalinden, yapisindan uzaklasarak sanat medyumu haline
doniismekte ve izleyicisine yeni bir bakis acist sunmaktadir. Sanat¢inin derdini
anlatmakta kullanacagi medyumu se¢mesi, 6zellestirmesi yeterlidir, o, mutlaka sanat
fikrini séylemenin bir yolunu bulacaktir.

Sanat¢inin sanatina dair son sozii; “Giincel sanatin isi, ge¢misi ve ani takip
etmektir, zaman her seyi hurdalastirir, ama bir sanat eseri 6liimsiizdiir, benim icin

Oliimsiizliiglin tarifi de geriye biraktigim eserdir” seklindedir...

Sekil 5.49 Ankara Bebesi
Kaynak: Erdemli, (2022).
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Sekil 5.51 Kimligimi Evde Unuttum
Kaynak: Erdemli, (2023).

Sekil 5.53 Surfing
Kaynak: Erdemli, (2023).

Sekil 5.52 Askin Gozii Kordiir
Kaynak: Erdemli, (2023).
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Sanat¢gi Cem Ozkan, kendini ve hayati kesfetme diirtiisiinii sik yasadig
donemlerde, sanatin birgok dalina merakini resim 6gretmeni olan annesinden edindigi
bilgilerle giderir ve Once Giizel Sanatlar lisesi sonrasinda tiiniversitede heykel
boliimiinde egitim alir. Halen Eskisehir’de kendi atolyesinde c¢aligmakta ve
yasamaktadir.

Heykel boliimiinde materyal olarak metal ile tanisir, sanat yolunda hislerimi
terclime edebilecegi materyalin zamanla metal oldugunu anlar, iyi bir metal ustasinin
atolyesi ve malzeme imkanlariyla alaninda biiylik bir adim atmasin1 saglayacak
Merkiir adl1 heykelini yapar. Hurda metal heykel alaninda adimi kisa siirede duyurur

Sanatcinin tercih ettigi materyaller icerisinde en yogun olarak kullandigi
metaldir, ancak hayal giiciinde sekillenen ve diisiincelerine yakin gordiigii her
malzemeyi bir arada kullanabilmektedir; dokiim metaller, plastikler, kemik, ahsap,
cam, tag gibi farkli malzemeleri metalle biitiinleyerek. Metal parcalari, dokiim
malzemeleri ve plastik olanlar1 hurdaliklari, sanayileri gezerek, ucak ve hava
araclarinda bulunan siireleri gegmis pargalar1 6zel izinlerle almakta, kemik, ahsap, tas
gibi malzemeleri dogay1 gezerek elde etmektedir. Fiziksel olarak toplama siireci
yorucu olmakla birlikte siirprizler nedeniyle bir o kadar da keyif vericidir.

Metali boyamadan organik siirecinde birakmay1 tercih eden sanatg¢i, hava
sartlarindan korunmasi i¢in vernikleme ve 6zel islemlerden gecirmektedir. Korozyon
malzemenin hemen tek sikintisidir, ancak sanat¢1 bunu organik bir siirecin mitkemmel
kusuru olarak nitelemekte, materyalin yasadigi hissinin sevdigi bir etki oldugunu
belirtmektedir.

Sanatc1 tasarim siirecinde bazen malzemenin animsattig1 gorsele kulak veriyor,
aklinda beliren figiir dogrultusunda formu esas alarak hareket ediyor, heykelin temel
alanlarinda konsriiksiyonel saglamlik gereken yerlerde parcalari uyguluyor, bazen de
belirledigi bicimsel ifadeye uygun malzeme seciyor. Bunu yaparken oOncelikle
parcalar fikirlerine yakinlik dereceleri agisindan gruplara ayiriyor, ig¢lerinden bazilari
yerlerine tam oturuyor bazilar1 ise farkli farkli sekil verme siireclerinden gegip uyumlu
hale getiriliyor, devaminda metal ile birlesmesi i¢in farkli materyalleri hazirliyor.

Diislediklerini gorebilmek ve yasadigini icten bir sekilde hissetmek sanat¢inin
onceligi, atik malzeme ile bu durumun igerisinde sekil almak, arinmak, tiim olup biteni
biinyesinden digar1 aktarabilmek ve bulundugumuz boyutta sekil almasini saglamak,
sonrasinda ise bu ana ve gelecege geri doniisiimii sanat yoluyla aktarmak atik malzeme

kullanmadaki ana amaci. Sanat¢1 bu amaca hizmet eden ederini iiretirken, bosluklar ve
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kusurlar1 da biitiiniiyle i¢ ige uygulayarak sanatsal bir estetige ulasmay1 hedefliyor.

Atik malzemede olasiliklar sonsuz oldugundan onu, dogaya ve insana katkiyla,
sanatta stirdiiriilebilirligi saglayabilecek bir unsur olarak goriiyor.

Sanatg1 resim ve heykel i¢in arayista bulunmak yerine dnce sanatin kendisini
arindirmak i¢in caba gostermek gerektigini diistinmekte ve bunu su sekilde dile
getirmektedir; “Artik medyum malzeme birbiri i¢ine ge¢mis, karmasiklagmistir. Post-
endiistriyel siirecte teknoloji ve bilisimsel/teknolojik aygitlar da biiylik bir gelisme
gostermistir. Bu gelisimin sanata yansimasi da biiyilik dl¢lide sanat pratiginde ¢oklu
ortamlarin, medyumlarin ve diizeneklerin kullanilmas: seklinde kendini gostermistir.
Geleneksel malzemenin yapibozuma ugratilmasi, sanatin malzeme kapsamini
genigletmis ve bu sekilde gercekligin degiskenligiyle gorsel algi sorgulanabilir
olmustur.”.

Cem Ozkan, kendini Futurizm ve Cyberpunk akimlarma yakin hissetmektedir.
Eserlerini begendigi ve takip ettigi sanatcilar arasinda; Alexander Trufanov, Moebius,
Skink Chen, Gigger, Dashi Namdakow, Agostino Arrivabene, Nagato Ivasaki,
Andrew Mar, Pierre Matter, Wayne Barlowe, Stanislaw Szukalsky ve Selcuk Yilmaz’1
saymaktadir.

18. 19. 20. yiizyilin ikinci yarisi, bir¢ok agidan degisimin yasandigi bir donem
olmustur. Iki biiyiik savasin ardindan sanatin merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya
kaymasi, kentlesmeyle beraber dogal kaynaklarin zarara ugramaya baslamasi, kitle
iletisim araglarinin gelisiminin ardindan olusan tiiketim toplumu, insanin dogal
yasamdan uzaklagsmasina sebep olan faktorlerden bir kagidir.

1960 sonrasinda bir¢cok sanat¢inin, doga ve insan arasindaki bagi giiglendirmek
adina dikkat cekici islere imza attigini, dogadan bagimsiz olarak kendine ait bir diinya
yaratan insanin, doganin kendi dongiisiine ters diisecek sekilde yasam sekli
gelistirmeye basladigini, dogadaki her olusumun dahili dontistimiine karsin, insanin
tilkketerek trettigi atiklarin, geri donilistime maruz kalmayarak, yeryliziinii koca bir
¢opliige ¢evirmeye basladigini ve bunun da endise verici oldugunu ifade eden Ozkan,
bu tehlikeyi hisseden sanatgilarin, 21.ylizyill sanatinda cevre Kkirliligine karsi
farkindalik yaratma amaciyla igler iirettiklerini, atitk malzemelerin kullanilmasi
suretiyle yapilan bu eserlerin hi¢ bir zaman yeni bir parca olarak tiiketilmeyeceginin
sadece biling ve fikir olarak tiiketilebileceginin altim1 ¢izmektedir. Cem Ozkan’in da
atik malzeme kullanarak iirettigi eserleriyle aciga ¢ikarmay1 hedefledigi; ‘temizlenme’

ve ‘saygt’ dir.
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Sanatci, her eseriyle bir bag kurmakta ve her bir parganin anisi saklamaktadir.
Buna 6rnek olarak Mithril adli eserini gostermekte; hayatindaki en yakin dostu olan
kopegini kaybetmekle yasadigir derin iiziintiiyle bagladigi eserinde, tiim parcalari
Ozenle sectigini, hangi parcgalar1 kullandigini tek tek bildigini sOylemektedir. Tiim
eserlerinde parcalar higbir zaman gelisi giizel birlesmemekte zaman ve hissiyat odakli
ilerlemektedir.

Ozkan’in tanimyla; “Tasarlama; yaraticilik, problem ¢bzme, diisiinme,
algilama, bilgi toplama, analiz etme gibi eylemleri kapsamaktadir. Ayn1 zamanda
degisebilir bileskelerden olusan; salt zihnin diisiinsel yetisi degil, duyum, duygu ve
imgelem gibi yetilerin tiimiiniin ve birbirleriyle kurdugu bagintilarin biitiin olarak
Oziimsendigi bir siire¢ olarak da degerlendirilebilir. Yani var oldugumuz boyut ve
bilmedigimiz boyutlar bunlarin her biri sonsuz olasiliklar icerisindedir, kimine gore
diisiindiik¢e var oluruz, kimine gore diisiindiigiimiiz her sey var olandir, ¢iinkii sonsuz
anda insan olarak biz de variz.” Yani bu deyisi ile geleneksel malzemeden siyrilan bir
sanat¢1 olarak, atik malzemeyle sanat medyumunu diisiinsel bigimsel baglamindan
genele gore uzaklagtirmis olsa da kimine gore diislincesine dokunmus dahi olabilir.

Sanatgiya gore, sanat yoluna ne olursa olsun sinir konulamaz diislerle devam

eder, insan var oldukga sanat da her sekilde, her yerde var olacaktir.

Cem Ozkan, atik malzeme ile calistyor olmaktan ¢ok hosnut ve bunu su sekilde
ifade ediyor; “Par¢adan biitiine teknigi kendimi bulmamda etkin bir yontem oldu,
Ozgiirlik hissini atik malzemede yogun bir sekilde hissediyorum. Kaynat, sok ve geri
tak gibi ya da bazen olusan hatalar tekrar diizenleyip devam etme sansiyla islere daha
cok baglanmanu sagliyor. i¢imde yasadigim duygulara yonelik siirecler olusuyor ve
materyalin gilicii beni yar1 yolda asla birakmiyor her zaman 6grenme ve merak
uyandiran miithis bir potansiyele sahip. En 6nemlisi ne kadar kendimi verirsem o kadar
geri doniis almami sagliyor. Doga da bdyledir, potansiyelin neyse onu vermeni ister

bu diisiinceler ve geri doniislerin dnemi malzemeye saygi duymami sagliyor.” ...
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Sekil 5.54 Mercury, 250x350x90cm
Kaynak: Ozkan, (2016).

Sekil 5.55 Veniis, 265x320x100cm
Kaynak: Ozkan, (2016).
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Sekil 5.56 El, 320x140x120cm
Kaynak: Ozkan, (2023).

Sekil 5.57 Mithril,210x310x90cm Sekil 5.58 Helheim Ma'at,
Kaynak: Ozkan, (2020). 160x180x100cm

Kaynak: Ozkan, (2022).
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Sekil 5.59 Tiger, 210x310x100cm
Kaynak: Ozkan, (2021).

Sanat¢1 flayda Kepez, GSF Heykel Boliimii mezunudur, aym béliimde tezli
yiiksek lisans programina devam etmektedir, Eskisehir’de ¢alismakta ve yagamaktadir.

Heykel egitimi aldig1 tiniversitede mermer, ahsap, metal, polyester ve seramik
gibi birbirinden farkli malzemelerle ¢alismis, metal malzemeyle ilk tanigmasi
tiniversitenin ilk yilinda olmustur ve o zamandan beri de agirlikli olarak metal
heykeller iiretmektedir.

Sanatg1 eserlerinde cogunlukla metal sac, metal teller ve profiller
kullanmaktadir.

Malzemelerini bazen bir metal ustasinin atolyesinden, artakalmais tirtinler olarak,
bazen hurdaliktan endiistriyel insaat demirleri olarak, bazen de metal sac ve plaka
satan firmalardan satin almak suretiyle temin etmektedir.

Sanat¢1 malzeme temininde, gerek hizla artmakta olan metal maliyetleri, gerekse
malzemeleri tagima siirecinin ciddi anlamda yorucu ve zahmetli olmasi nedeniyle
zaman ve enerji kaybi yaratan zorluklara maruz kalmaktadir.

Malzemenin iglenmesi, saklanmasi ve ileri doniisiimii ile ilgili olarak; metalin
her zaman paslanmaya meyilli bir malzeme olmasi nedeniyle nemin ve suyun olmadigi
ortamlarda muhafaza edilmesi gerekliligini, sert ve hem ¢ok asamali hem de tehlikeli
aletleri kullanmay1 gerektirdiginden metali islemenin zor bir siire¢ oldugunu, bu

stirecte sabrin 6nemini, zorluklar olarak belirten sanatg¢1, metalin en biiyiik kolayliginin
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da yapim agsamasinda bir hata oldugunda hatal1 kismi, mermer ya da ahsaptan farklh
olarak, kesip alabilmenin verdigi rahatlik olarak ortaya koymaktadir.

Sanatg1, eserlerini kurgulama siirecinde, bazen metalin fiziksel 6zelliklerinin
aklindaki formu olusturmasina izin vermediginde ufak miidahalelerle malzemenin
gotiirdiigli yolu tercih edebilmektedir. Yaptig1 her eserde mutlaka malzemeyi yakarak,
eriterek, doverek, keserek veya kaynak dokusu kullanarak sekillendirmek suretiyle
miidahalede bulunmakta, metalin ham ve endiistriyel yapisini kirarak estetik bir sanat
eseri yaratmay1 hedeflemektedir.

Kepez, atik malzeme kullanmaktaki ana amacinin, heykel {iretiminde malzeme
cesitliligini gostermek oldugunu, yalnizca endiistriyel bir amag igin iiretilen metali
amac1 disinda ele alarak estetik bir form elde edebilme fikrinin cazibesi ile hareket
ettigini, bunun izleyici i¢in de sasirtici, ilging ve beklenmedik bir sey oldugunu ifade
etmektedir.

Sanatc1 eserinde ana malzeme olarak metal sac kullanmay1 tercih etmektedir.

Eserlerinde her zaman estetik bir kaygi tasimaktadir.

Gilinitimiizde geri doniislimiin bircok alanda karsimiza g¢ikmakta oldugunu,
sanatta sanatgilarin da atik malzeme kullanarak iistlerine diiseni yaptiklarini, bu
baglamda, atik malzemenin, sanatta siirdiiriilebilirlik kavraminin bir olanagi olarak
diisiiniilebilecegini sdylemektedir.

Eserlerinde elestiriyi kavramsal acidan yapmay1 tercih eden heykeltras,
malzemeyi fikrini sekillendirmek igin bir ara¢ olarak gérmekte, amaci disinda ele
alinan atik malzemenin kavramsal bir anlatiya doniisebilecegini ifade etmekte, Gotik
sanat akiminin etkisiyle siirsel ve keskin bir tavirla malzemeyi kavramsal bir anlat1 ile
harmanlayarak izleyiciye sunmay1 hedeflemektedir.

Yerli sanatcilardan Ahmet Dogu Ipek’in eserlerini gok temiz ve incelikli
bulmakta, yabanci sanat¢i olarak Beth Cavener’den malzemeye karsi olan tavri ve
kompozisyon bilgisi anlaminda etkilenmekte, ayni zamanda Romantizm akiminin
onde gelen sanatcilarindan biri olan Francisco Goya’nin eserlerine biiyilik hayranlik
beslemektedir.

Kepez, i¢cinde bulundugumuz dénemde ¢evremizde bulunan her seyin tiiketim
kiiltiirlintin bir par¢asi oldugunu, bu dinamiklerden dolay1 tiiketim aliskanliginin, belki
azaltilabilecegini ancak asla sonlandirilamayacagini, eserler aracilifiyla sonu
gelmeyen tiiketim kiiltiiriiniin elestirilebilecegini diisiinmektedir.

Eser iiretim siirecinde 6zgiin olmak Ilayda Kepez’in en biiyiik nceligidir, bunun
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i¢cin ¢ok ¢abalamakta, ¢cok aragtirmakta ve biricige ulagmak icin elinden gelen biitiin
cabay1 gostermektedir. Bir eserin iiretim siireci kimi zaman aylar aldigindan, hatta
yalnizca iiretim olarak degil ayn1 zamanda eserin kavramsal alt yapisini olustururken
yapilan aragtirmalar ve isimlendirme siireci de belli bir emegi ve siireci barindirmakta
oldugundan, her zaman ¢ok sevmese de, sanatgi olarak dogal sekilde eserle bag
kuruldugunu séylemektedir.

Sanatci, Post modern anlayisin, her sey uyar popiilist yaklagimi gibi, atik
kullanimiyla sanatin da her yerdeliginden, her seyin sanatta bir medyum olarak
kullanilabileceginden, = sanatin ~ her  sekilde  olabileceginden  kesinlikle
bahsedebilecegini diisiinmektedir. Giinlimiizde sanatin artik cok farkli yerlere
evrilmesi nedeniyle birgok malzeme ve kavramla sanat {retimi yapmanin
mimkiinliiglinli, bunun teknolojinin sundugu en heyecan verici seylerden birisi
oldugunu, sanatin artik algilarin ¢ok 6tesinde ve yalnizca gozle goriilen degil biitiin
duyulara dokunabilen bir yolda ilerledigini belirtmektedir.

Kepez, sanat iiretimlerinde bir sanatcinin kariyeri boyunca diizenli olarak yenilik
aramasinin ve giincel kalmaya caligsmasinin gerekliligine inanmakta, bu anlayisla
kendisi i¢in de yeni malzemeler kullanarak eser liretmenin ve yeni arayislar i¢erisinde
kalmanin heyecan verici ve kendini bulma yolunda yol gosterici oldugunu

diistinmektedir.

Sekil 5.60 Bir Basina Sekil 5.61 Biricigin Var Olma Savasi
Kaynak: Kepez, (2022). Kaynak: Kepez, (2021).
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Sekil 5.62 Deer Metal, Karisik Teknik  Sekil 5.63 Gii¢ Zehirlenmesi
Kaynak: Kepez, (2018). Kaynak: Kepez, (2021).

Sekil 5.65 Kendilik Arayist
Kaynak: Kepez, (2021).

Sekil 5.64 Giizel Yiizli Bir Bunalim 3
Kaynak: Kepez, (2021).
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Sekil 5.66 Sessiz Bahar
Kaynak: Kepez, (2021).

Sekil 5.67 Kusun Sarkis1
Kaynak: Kepez, 2022).
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Sanat¢i1 Mustafa Tugrul, GSF Heykel boliimiinden mezun bir heykeltras olup
genellikle metal geri dontlisiim malzemeleriyle eserler iiretmektedir. Heykel boliimiine
baslamasiyla kiiglikliigiinden beri ilgi duydugu cevresindeki atik malzemelerle
caligmalar yapip eserler iiretmistir.

Kullandig1 atik malzemeler genellikle otomobil, mutfak robotu, beyaz esya
pargalar1 kasik ve catallar, plastik kablolar, metal ¢ubuk ve sa¢ pargalar1 ve pek ¢ok
benzerleridir. Bunlari cogunlukla hurdaliklardan ve eskicilerden toplamaktadir, zaman
zaman da ¢evresindeki insanlar getirmektedirler. Sanat¢1 gittigi hurdaliklarda istedigi
malzemeleri bulamamaktan, ihtiyacini karsilamak {izere ¢ok yeri gezmek zorunda
kalmaktan, yliksek yiginlar arasindan malzeme toplamanin zor ve bazen tehlikeli
olmasindan yakinmakta, genelde pis ve pasli olan malzemeyi temizlemek i¢in emek
sarf etmek geregini dezavantaj olarak ortaya koymaktadir.

Tugrul, atik malzeme ile heykel iiretmenin en biiyiik kolayligin1 ekle-gikar
mantiginda yapiliyor olmasi seklinde aciklamakta, tam olarak uymadigini diisiindiigii
bir parcay1 sonradan degistirme liiksline sahip olmaktan memnuniyet duymaktadir.

Eserlerini kurgulama siirecinde, bazen yaptig1 tasarima gore malzeme aradigini,
bazen de buldugu bir malzemenin ondan ne yapmasi gerektigini fisildadigini
sOylemektedir. Sectigi malzemeleri, onlarin kendi estetigi oldugunu diisiindiiglinden
genellikle direk olarak kullanmayi tercih etmektedir.

Sanatci, yeni malzeme kullanmak yerine atik malzeme kullanmaktaki ana
amacini; “kullaniminmi bitirmis ve ¢Op olarak goriilen atiklara sanatsal bir form
kazandirarak onlara ikinci bir hayat vermek ve sanatta geri doniisiim yaratmak”
seklinde agiklamaktadir.

Eserlerinde genellikle birgok malzemeyi estetik bi¢cimde harmanlayip
kullanmay1 tercih eden sanat¢i, nadir olsa da istedigi parcayr atik olarak
bulamadigimda yeni par¢a da eklemektedir.

Eser yaratirken estetik bir kaygi gliden Mustafa Tugrul, sanatta estetik kayginin
olmasi gerektigine inanmakta, malzemenin kendi estetigi disinda heykelin bigimsel
anlamda da estetik olmasini zaruret olarak gérmektedir.

Atik malzemenin, sanatta siirdiiriilebilirlik kavraminin bir olanagi olarak
diistintilebilme durumuna iligkin olarak; stirdiiriilebilirlik kavramimin hayatimizin
bircok alaninda bulundugunu ve bu kavramin sanatin da bir olanagi olarak

diisiinmekte, bu yondeki fikrini; “Bir sanat¢1 i¢in malzeme her sey olabilir, o halde
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neden atik malzeme de buna dahil olmasin” ifadesi ile ortaya koymaktadir.

Atik malzeme ile yapilan isleri hem bir elestiri unsuru hem de sanatsal dilin bir
medyumu olarak géormekte olan Tugrul, kullanilan parganin ilk amaci disinda, onu
sanat nesnesine doniistiigiinde olusturan metanin ilk kullanimiyla sanat medyumu
olarak kullanim1 arasindaki bagi, kesin smir ve ¢izgilerle yok etmek amaci
giitmemekte ancak aradaki bagin bazen koptugunu itiraf etmektedir. Sanatg1, bigimsel
olarak da pargalarin siire¢ icinde deg§isime ugrayabildigini, bunun disinda bazi
heykellerinde kullandig1 parcalari ilk kullanim amacinin disina ¢ikmadan eser
tizerinde de ayn1 amaca hizmet etmesini saglayabildigini, bunu ¢ogunlukla hareketli
heykellerinde kullandig1 mekanik disli, ¢evirme kollar1 ve piring mekanizma saatlerde
yapmakta oldugunu belirtmektedir.

Atik malzeme ile eser lireten bir sanatci olarak, atik malzeme kullanimiyla, daha
once belirttigi geri doniisiime katki ana amacinin yani sira, yapilan isin maliyetini
azaltmak, ekolojik olarak diinyamizin gidisatina ve toplumdaki tiiketim
aligkanliklarina elestiride bulunarak insanlari bilinglendirmek ve farkindalik saglamak
amaci giitmektedir.

Mustafa Tugrul, atik malzeme kullanarak eser iiretirken, kendini kinetik sanata
daha yakin hissetmekte, ilham aldig1 ve eserlerini begendigi sanatgilar arasinda
tilkemizden Server Demirtas’1, yabancilardan Jean Tinguely ve Giacometti’yi
saymaktadir.

Sanatgi, kavramsal sanat igerisinde malzemenin sinirsiz oldugunu, atik
malzemenin de kavramsal sanatin bir gelisim siireci olarak goriilebilecegini
sOylemektedir.

Insanlarin ¢p olarak, degersiz gordiigii ve kullanimu bitirmis malzemeleri sanat
nesnesine doniistiirlip yine insanlara sunmanin bir ironi olarak goriilebilecegini ve
bunun izleyicinin kavrayisinda sekillenebilecegini ifade etmektedir sanatci. Atik
malzemeyle yapilan eserler ile karsilasan izleyicilerin, genellikle iyi bildikleri fakat
g6z ard ettikleri seyleri farkli bir formda hayat bulmus durumda gérmekten dolay1
sasirmakta olduklarini, bdylece izleyicinin farkindalik kazanmasi, bunun gelismesi ve
yayllmasmin global anlamda siirdiirtilebilirlik kavramina katki saglayacagini
belirtmektedir.

Atik malzemeden iiretilen eseri sanatci, tek basina bir model olarak gérmemekte,
bunlar1 tiiketim siirecini bitirmis, tiikketilme bi¢cimden soyutlanmig, sanatgi

miidahalesiyle yeni bir form ve anlam kazanmis bir sanat {iriinii olarak gérmektedir.
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Bunu yaparken de g6z ardi edilen ve atilan malzemeleri sanat eseri lizerinde kullanip
izleyicideki farkindalig1 agiga ¢ikarmay1 amaglamaktadir.

Sanatci, atik malzemeler ile iirettigi hi¢bir esere tam olarak baglanmadigini,
onlarin farkli yerlerde, farkli insanlara ulasmasinin kendisi i¢in daha 6nemli oldugunu
vurgulamaktadir. Urettiklerini tam olarak begenmedigini, her defasinda gérdiigii farkli
kusurlar1 ve eksiklikleri yeni heykellerinde gelistirmeyi hedeflemektedir.

Atik malzeme Tugrul i¢in, bir sanat aracidir ve sanat¢i bu malzemelerle vermek
istedigi mesaj1 diisiinsel ve bigimsel baglamindan koparmay: istememektedir. Ona
gore sanat her bigimde var olabilir, bu baglamda atik malzemeyi de sanat araci olarak
gormekte olup, gilinlimiiz anlayisinda sanatin, atitk malzeme gibi her sey ile
yapilabilecegini ifade etmektedir.

Sanatginin her zaman atik malzeme ile eser iiretmek gibi bir kaygisi yoktur ve
sanat yolculugu siiresince farkli malzemeler ve tekniklerin diisiinsel anlamda besleyici

bir unsur oldugu anlayisi ile degisik malzemelerle eserler iiretmek istemektedir.

Sekil 5.68 Tilki Sekil 5.69 Umutla Sonsuzluga
Kaynak: Tugrul, (2023). Kaynak: Tugrul, (2023).
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Sekil 5.70 Yaratili Sekil 5.71 Haruva
Kaynak: Tugrul, (2023). Kaynak: Tugrul, (2023).

Sanat¢1 Ozer Aktas, Meslek Lisesi Metal Boliimii mezunudur, pek ¢ok kisisel
acmis, karma sergilere ve fuarlara katilmistir. Demiri yontarak ve kaynatarak kendine
ozgl farkli bir teknikle gerceklestirdigi eserleri Kiiltiir Bakanligi ve Anadolu
Universitesi koleksiyonlarinda ve zel koleksiyonlarda yer almistir.

Sanatcinin calistigi isyerinde, demir ve kaynakla ilintili olan isinde, sanat yapma
diirtiisiiyle mesai haricinde atik malzemelerden faydalanarak iirettigi metal kaynak
heykelleri, ilk eserleri olarak ortaya ¢ikmistir. Genelde farkli dlgiilerdeki atik insaat
demirlerini, telleri ve ¢ivileri malzeme olarak kullanmaktadir. Yasadigi sehirde,
Eskisehir Organize Sanayi Bolgesi’ndeki eskici tiirli yerlerden malzemelerini temin
etmektedir.

Sanat¢i, atik malzeme kullaniminin, finansal olarak ucuza temin imkani
nedeniyle, kendisi icin bir firsat oldugunu belirtmektedir. Esasen kullandig1 atik
malzeme ile yenisi arasinda ¢ok biiyiik fark olmadigini, ancak atik malzemede daha
yogun pas oldugundan pasi1 gidermek i¢in ekstra bir ugras sarf ettigini ifade etmektedir.

Eserlerini kurgulama siirecinde Aktas, bazen malzemenin tesadiifi yollarina
ciktigin1 ve metal ile kaynagin verdigi estetik dokular1 kullandigini, ama ¢ogunlukla
da forma gore malzeme segtigini, zira ince bir form i¢in kalin bir malzemenin zorlu

bir tesviye anlamima geldigini belirtmektedir. Sanatgr miikemmeliyet¢i yapisi
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nedeniyle detaya ¢cok 6nem vermekte, malzemeyi yirmiye yakin islemden gegirip
sonuca ulasmaktadir.

Glinlimiiz insan1 daha biiyiik ve daha yeniye takintili olarak diinya kaynaklarini
hizla tiikettiginden ve Ozer Aktas, sanatginin bir gérevinin de insanlara gérmediklerini
gostermek ve farkindaliklarini artirmak oldugunu diisiindiigiinden, sanatin atik
malzeme ile ve kiiclik boyda eserler iireterek de yapilabilecegini gostererek dikkat
cekmek ve 6rnek olmak istedigini belirtmektedir.

Dort bes farkli, ama mutlaka atik malzeme kullanan sanatgi, eserlerini kesinlikle
estetik kaygi ile iiretmektedir. Atik malzemenin sanatta siirdiiriilebilirlik kavraminin
bir olanag1 olarak diisiinlilebilecegini ifade etmekte, ancak hurda malzemeyi, bir
elestiri unsuru olmaktan ziyade giizelliklerin, hareketin, duygunun ifade bi¢imi olarak
goriip kullanmaktadir.

At181 olusturan metanin ilk kullanimi ile olan bag ve ¢izgisini, yapacag: formla
alakal1 olarak sanat disiplini igerisinde bazen kullanmakta bazen yok etmektedir.

Kendini alayli bir sanat¢i olarak tanimlayan Ozer Aktas, herhangi bir sanat
egitimi almadigindan etkilendigi bir sanat akim1 olmadigin1 ve hicbir sanat¢idan ilham
alma firsat1 edinemedigini séylemektedir.

Atik malzemelerin kavramsal sanatin gelisim siirecine katkisinin oldugunu ve
gelisim siireci olarak goriilebilecegini belirtmektedir.

Ozer Aktag’in tiim calismalarinda degilse de kimi zaman, ironiyi izleyicinin
kavrayisinda sekillendirdigi eserleri olmustur, sanat¢i, bunun istenen ve sevilen bir
sire¢ oldugu diisiincesindedir.

Sanat yaratimla aciga ¢ikarma siirecidir, bu siireglerin farkli 6zgiin teknikler
bulunarak renklendirilmesi, ¢ogaltilmasi kuskusuz heykel sanatin1 zenginlestirecek ve
ilgiyi arttiracaktir. Sanatci, heykellerinde buldugu 6zgiin teknigiyle renk ve zenginlik
kattigini diisiinmekte, bu teknigin yayginlasmasimin heykel sanatina ilgiyi artiracagi
kanaatini ifade etmektedir.

Sanatgiya gore, eser iiretim siireci tamamlandiktan sonra, kullanilan atik
malzemeye yeni ve daha degerli bir anlam (upcycle) yiiklenmektedir, 6rnegin eskicide
ayaklar altinda duran pasli bir demir pargast sanat¢inin ¢alismalariyla bir
koleksiyonerin baskdsesinde yerini almaktadir, sanat¢1 i¢in bunun anlam ve degeri
tartisilamaz.

Ozer Aktas, eserlerinde duyguyu, hareketi, estetigi ve ani1 agiga ¢ikarmaya

ozellikle gayret etmekte, agiga cikardigi eserde biriciklige ulastigini diistinmekte
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ancak ona baglanmadigini, bittigi anda o eserle bagmin kesildigini,
konsantrasyonunun tamamen yeni yapacagi esere yoOneldigini sdylemekte, atik
malzeme ile sanat medyumuna olan o iist bakist kirarak, diisiinsel baglamda sanat
nesnesine farkli ve yeni bakis acgist yiiklemek misyonunu yerine getirdigini ifade
etmektedir.

Sanatci, Post Modern anlayisin her sey uyar popiilist yaklagimi gibi atik
kullanimiyla sanatin her yerdeliginden bahsedilebilecegini, her seyin sanatta bir
medyum olarak kullanilabilecegini ve bu sekilde sinirsiz zenginlikte eserler
tiretilecegini diistinmektedir.

Sanat hayati boyunca atik malzeme kullandigimi belirtmekte, eser irettigi
miiddetce de atik malzeme kullanmaya devam edecegini, baska malzemeye ge¢cmeyi

kesinlikle diisiinmedigini belirtmektedir.

Sekil 5.72 Balerin Sekil 5.73 Savasc¢1 Kadin
Kaynak: Aktas, (2020). Kaynak: Aktas, (2020).
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Sekil 5.74 Bohcgali Kadin Sekil 5.75 Sapkali Kadin
Kaynak: Aktas, (2020). Kaynak: Aktas, (2022).

Sekil 5.76 Boga Sekil 5.77 At
Kaynak: Aktas, (2020). Kaynak: Aktas, (2020).
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Sanatci Ozge Giinaydin, ressam, heykeltras, yazar olarak sanatin pek ¢ok alaninda
caligmalarini siirdiirmekte olup ayni1 zamanda yayinevi kurucusu, sanat dergisi
yonetmeni, reklam ve halkla iliskiler sirketi sahibi ve yoneticisidir. ISTEK Vakfi
Lisesi'nden Altin Geng Odiilii ile mezun olup, Sabancit MYO da Moda Tasarim
Boliimii’nii bitirmistir. Bogazici Universitesi’nde sanat tarihi dersleri almis ve
Denizhan Ozer, Hiiseyin Ozgoban da dahil kiiratér ve hocalarla ¢alisarak resim ve
heykel egitimi gérmiistiir. [IFSAK’da fotografgilik egitimi, Hali¢ Universitesi’nde
Sanat Terapisi egitimi ve BAU Universitesi’nde Sanat Yonetimi egitimi almigtir.
Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde Yiiksek Lisans egitimine

devam etmektedir.

Karadeniz’de katildig1 bir Landart etkinliginde doganin mucizeleri ve sanatsal
anlamda sunduklarindan miithis etkilenmis, bu olanaklar1 kullanarak yaraticiligi
farkli bir boyuta tasiyan ve dogadan alinani tinsel estetik anlayisla biitiinlestiren bir
yaraticilik siireci olarak tanimladig1 arazi sanati deneyimi sonrasi etrafindaki
olanaklarin farkina vararak bir aydinlanma siireci ge¢irmis ve boylelikle; agag
dallar, atik ingaat malzemeleri, atik kumasglar, atik kagitlar, atik strafor, atik camlar,

plastik kaplar, hurda metal ve esasen atik olarak tabir edilebilecek muhtelif maddeyi

sanat eseri iretiminde kullanmaya baglamustir.

Sekil 5.78 Ozgiirliik, Hurda Metal Heykel, 83x40 cm., 2023.
Kaynak: Giinaydin, (2023).
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Sanatci, atik malzeme temininde zorluk ¢ekmese de insanlara tekrar kullana bilinecek
bir malzeme oldugunu kanitlamanin ve onlar1 tesvik etmenin zaman zaman zor
oldugunu ancak neticesi ortaya ¢iktiginda bunun herkes i¢in heyecan verici ve motive
edici oldugunu soylemektedir.

Ozge Giinaydin, sanatgi olarak atik malzeme kullanmaktaki ana amacini ‘dogaya saygi
ve aldigin1 geri verme diislincesi’ olarak ifade etmekte, bir digerini de ‘farkh
malzemelerle kendine ve yaraticilik siirecine farkli kapilar agmak’ olarak ortaya
koymaktadir. Ozellikle geri déniisiim farkindalig1 igin sanati kullanmanin &nemine
vurgu yapmakta, sanatin atitk malzemeye kattigi degerin, alt anlamlarin1 gérdiiglinde
ve okudugunda, izleyiciyi derinden etkilendigini sdylemektedir.

Ote yandan atélye sartlarinda biriktirmenin ve tasnif etmenin zahmetli ve kirli bir siire¢
oldugunun da altin1 ¢izmektedir. Sanatci, eserlerini kurgulama siirecinde, genellikle
projesine gore malzeme toplamayi tercih etmekte, zaman zaman eser yaratim
siirecinde malzemeden kaynaklanan siirprizler de olabildigini ancak esasen planh

gitmenin onu daha iyi hissettirdigini belirtmektedir.

"\\\‘

Sekil 5.79 Rising From The Ashes, Kagit ve ingaat Atiklar1, 220x310 cm., 2023.
Kaynak: Giinaydin, (2023).
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Cogu zaman farkli malzemelerle kombin yapan Giinaydin, farkli malzemeleri bir araya
getirme asamasinda malzemeyi tanimanin énemini vurgulamaktadir.

Eserlerini olustururken estetik kaygisi vardir sanat¢inin ancak tinsel estetigi
onemsemekte ve esasen bu kaygiy1 daha 6n planda tutup izleyicinin yaratida bulacagi
anlam arayisina odaklanmaktadir. Atik malzemeyi, sanatta strdiiriilebilirlik
kavraminin bir olanagi olarak diisiinmekte, siirdiiriilebilir bir diinya icin atik
malzemelerin sanatta kullanilmasi ve c¢evre sorunlarina dikkat c¢ekilmesini 6nemli
bulmaktadir. Insanlara dikte ederek farkindalik yaratmanin gok zor oldugunu oysa
sanat isin i¢ine girdiginde izleyicinin bir anda aydinlanma yasayabildigini ifade
etmektedir. Bu baglamda atik malzemeyi daha ziyade sanatsal dilin bir yansimasi
olarak gdrmekte, zaman zaman ati§1 olusturan metanin ilk kullanimiyla sanat
medyumu olarak kullanimi arasindaki bagi, kesin smir ve cizgilerle yok etmekte,
zaman zaman da hi¢ bdyle bir gayrete girmeksizin malzemeyi atilmiglik halinin
ciplakligr ile sergilemeyi tercih etmektedir, tamamen projesine bagli olarak. Atik
malzeme kullanarak eser liretirken, kendini soyut ekspresyonizme yakin hissetmekte,

projelerini begendigi bir isim olarak da Lin Evola-Smidt’i zikretmektedir.

Sekil 5.80 Varolus, Hurda Metal Heykel, 95x50 cm., 2023.
Kaynak: Giinaydin, (2023).
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Atik malzemenin, kavramsal sanatcilar i¢in farkli yollar acacagina kesin goziiyle
bakmaktadir Ozge Giinaydin, izleyici acisindan da oncesinde farkindalik ve
sonrasinda ise keskin bir yiizlesme ve kavrayisa imkan verecegini diistinmektedir.
Cevresel sorunlarin altin1 ¢izmekte de miithis etkili olduguna inanmaktadir atik
malzemenin, gelisip yayildik¢a farkindaligin artacagimi ve diinyanin 6. yok olus
evresinde oldugu diisiiniildiigiinde belki bu yok olusun 6niine gecilebilecegi veya en
azindan siire uzatilabilecegi umudunu dile getirmektedir.

Atigin yeniden ve sanat yoluyla can bulmasina, malzemenin i¢ine ruh kazanmasina
inanmakta, “O artik bir atik degil, bir eser, sanat eseri... O artik bir ¢op degil. Farkli
bir yolla diinyamiza geri donmiis bir imge” demektedir... Sanat1 bir agiga ¢ikma olarak
diisiindiigiinde, atik iiriinle, ¢evresel sorunlara olan farkindaligin altini tekrar tekrar
cizip aciga ¢ikarmay1 amaglamaktadir, Sanat¢i aciga ¢ikardigi malzemeyi eserine
dontstiiriirken siirecte de bitince de ona asik oldugunu sodylemekte; “Miithis bir

adrenalin. Onlarla farkli bir bag kuruyorum. Onlarla konusuyorum. Bir persona

yiikliiyorum” demektedir.

Sekil 5.81 Rhinovella, Insaat Atiklar1, Strafor, Vegan Kumas, 200x400 cm., 2020.
Kaynak: Giinaydin, (2020).
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Projelerini yaratirken tesadiiflere degil, projenin ana hatlar1 ve personasina gore
hareket ettigi i¢in yeni- eski, atik- veya degil her malzemeye esit mesafede oldugunu,
malzeme kistasini diisiinmeden yaraticilik silirecinin basladigini, 6te yandan ne kadar
fazla atik malzeme kullanirsa o kadar tatmin oldugunu belirtmekte, ancak yeni ve
farklt malzemelerle farkli heyecanlara da her zaman ag¢ik oldugunun mesajin
vermektedir.

Glinaydin i¢in, sanat hayatimizin her alaninda mevcuttur, bunu; “Aslinda en biiyiik
sanat¢l da doga. Etrafimiza baktigimiz her yer, bakan goziin goérdiigii detayda bir sanat
eseri. Sanat¢1 ise tinsel estetikle bakan ve yansitan kisi” tanimlamasiyla dile
getirmektedir...

Sanat¢1 Riichan Keceli, Resim-Is Egitimi Boliimii’nden mezun olduktan sonra
ayn1 alanda yiiksek lisansin1 tamamlamus, uzun yillar pek ¢ok ilde Resim-is Ogretmeni
olarak gorev yapmustir, halen 6gretim gorevlisi olarak c¢alismaktadir, ulusal ve
uluslararasi ddiillere sahiptir.

Atik malzemelerle yaklagik olarak 15 yildir ¢caligsmaktadir, dncesinde yagliboya,
suluboya, ebru, 6zgiin baski ve benzer alanlarda eserler iiretmis, sergiler agmustir.
Daha sonra ii¢ boyutlu sanati tercih etmis, heykeller, rolyefler, kabartmalar, tas ve
ahsap isleriyle ugrasmis, sonralari bu malzemeleri kendisine uygun bulmamais, hurda
metal malzeme ile ¢alismaya baslamistir.

Ik baslarda endiistriyel metal atiklarindan, kaynak makinesi ile tutturabilecegi,
demir orani yiiksek metal malzemeleri tercih etmis, ardindan, plastik, kumas, cam, tas,
ahsap, hatta hayvan kemigi gibi her tiirlii kat1 atiklar1 metal malzeme ile birlestirerek
eserler iiretmistir. Sanatc1 “her atik ¢op degildir” sloganini benimsemistir. Isinin biiyiik
kismin1 atik malzemeler olusturmakla birlikte ihtiya¢ duydugu zaman tamamlayici
yeni malzeme kullanmaktadir.

Atik malzemeleri ilk baglarda ¢evresindeki insanlardan temin etmeye, sonralari
ozellikle oto tamircileri veya benzer herhangi yerlerden ticreti mukabili toplamaya
baslamistir, bazen biiyiik firmalara atik malzemeleri karsiliginda veya okullara, miize
sayilabilecek yerlere bila bedel eserler tiretmistir.

Biiyiik tonajli isleri i¢in, yiiksek miktarda hurda malzeme ihtiyact dogdugundan
satin alirken ara¢ kiralayan sanatci, bunun fiziksel ve maddi zorluguna katlanmak
gerektigini soylemekte, 6te yandan biten eserin verdigi sanatsal hazzi ise bir sonraki

eser i¢in biiylik motivasyon unsuru olarak ifade etmektedir.
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Uzerlerindeki pas, yag gibi temizlenmesi zor ve saglig etkileyecek kimyasal
unsurlar barindirmasi, temizlemek icin fiziksel efor ve uygun alet edevat gerektirmesi,
malzemenin tekrarinin bulamamasi durumlari, atik malzeme kullanmanin sanat¢inin
dile getirdigi sikintilaridir.

Eserlerinin kurgulama siirecinde tasarimini eskiz ¢izerek ortaya koyan, iiretimin
nihayetlenmesine kadar gecen zamanda, her aninda bu tasarimla yasamakta olan
Kecgeli, eserlerini tasarlayan bir sanat¢inin ya hayal ettigi bir nesneyi olusturmak tizere
malzeme segebilecegini ya da atik malzemeyi bir nesneye benzeterek tasarimda
bulunabilecegini, kendisinin ¢ogunlukla ilk alternatif iizerinden ilerledigini
sOylemekte, bazen de malzemenin farkli bir yone siiriikleyebildigini ifade etmektedir.

Sanatc1 sectigi malzemeleri, nesnelerin kendi yapisina uygun olacak sekilde
birlestirdiginin, malzemenin kendi dogalliginin bozulmasia karst oldugunun altini
cizmekte, nesneyi kendi dogal haliyle kullanmay1 tercih ettigini, kullanmis oldugu
yerde o nesnenin hem kendi varligimi gosterecek hem de tasarimda anatomik olarak
'ben buradayim' diyecek sekilde kullanimina 6nem verdigini, bu baglamda tasarimda
malzemeyi birlestirmeyi, ya da kolajla tasarim yapmayr ¢ok dogru bulmadigini
acgiklamaktadir.

Atik malzemeyi farkli bir nesnel yap1 oldugu i¢in daha ¢ok tercih eden Kecgeli,
dogaya karsi yapilmig katliama karsi geri doniisiim toplama amaci giliderek bu
calismaya basladigini anlatmakta, kullanilmamis herhangi bir malzeme almaktansa
atik malzemelerin bazen tercih hakki verebildigini, kimi zaman atiklar igerisinde
inanilmaz pargalar bulunabildigini, bu ¢ok keyif verici durumun da sanat eserine
yansimasindan ¢ok biiyiik mutluluk duydugunu ifade etmektedir. Ote yandan, satin
alma icin ayrilan biitgenin de yeni malzemeye gore diisiik kalmasinin bir avantaj
yarattigini, fakat esasen en Onemli sebeplerden birinin dogaya karsi sorumluluk
oldugunu, bunu da kendisinin geri doniisiim materyalleri ile eser liretmenin yan1 sira
iniversite ve okullarda 6gretmen olarak, davetli oldugu konferanslarda, diizenledigi
workshoplarda dile getirdigini ifade etmektedir.

Sanatg1 icin “estetik” olmazsa olmazlarindandir; ¢alisma atiklardan olugmali,
ancak ortaya cikan eser hem begeni unsuru olmali hem de dengede kalacak statik
ozelligi barindirmalidir.

Keceli, sanatta siirdiiriilebilirlik kavramini sanatin devamlilig i¢in esas kabul
etmekte, sanatin tekrar1 olmayacagini, sanat¢inin da her daim arayis igerisinde olmasi

gerektigini, tekrara diisiildiigii zaman sanatin ve sanat¢i kimliginin bitecegini ifade
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etmektedir. Atik malzemelerin de farkli bir siirdiiriilebilirlik arayis1 getirdigini, ortaya
¢ikan siirprizli nesnenin sanat¢inin hayal diinyasini besledigini, bazen ¢ok farkli bir
yerlere gotiirebildigini, bir sonraki ¢calismada ne, nasil yapabilir mutlulugu ile yeni ise
girismeye Onciil oldugunu belirtmektedir sanatci.

Atik malzemeyi sanatin bir dili olarak kullanmakta, gérmekte ve atik
malzemelerle yasayan/artan niifus ve tiiketim egilimi ile her gecen giin daha ¢ok ve
farkl atiklar {ireten toplumda gelecekte de cok tercih edilebilecek bir sanat olacagin
distinmektedir.

Sanatg1 i¢in ¢alismaya bagladig1 zaman sanatgi i¢in malzemenin atik oldugunun
anlam1 kalmamakta, nesne {iizerinde durdugu anda onlar artik kendi kimligini
olusturmus bir form veya oray1 biitiinlestiren bir deger olarak goriinmektedir. Bir figiir
olarak, herhangi bir ¢icek ya da herhangi bir hayvan yaptigi zaman artik o atik
olmaktan ¢ikmakta, nesnel bir boyuta doniismekte, herhangi bir sinir1 kalmamakta,
artik onun iglevi, 6gesi, kimligi ve ismi olmaktadir.

Keceli, atik malzeme kullanmanin avantajlarim1 da dezavantajlarii da
yasamakta oldugunu; biitgeye uygun, birini ararken akilda olmayan ancak fayda
saglayabilecek baska malzemeler bulma imkani yaratmasini avantajlarindan,
temizlenmesi, hijyen hale getirilmesi i¢in daha fazla emek gerektirmesini
dezavantajlarindan olarak saymakta, 6te yandan, atik kullanityor olmanin sorumlulugu
ile egreti durmamasi, dogru yerini bulmasi igin gosterilen ekstra 6zenin sanatgiy1
zorlayan ve fakat One iten bir sanat eseri olusturmayi saglayan bir etken olarak
belirtmektedir. Toplumsal bilince etkisi de ihmal edilemeyecek kadar onemlidir,
ozellikle genclerin atik malzeme ve geri doniisiim bilincine varmasi, sanat
ogrencilerinin farkindaligina katki ile ilham kaynagi olmak biiyiik tatmin ve seving
sebebidir. Sanatg1, i¢inde fen, matematik, miithendislik barindiran, teknolojik olarak da
hareket kabiliyeti olan, insanlara bir mesaj verip, nesnel olarak da bir seyler aktarabilen
calismalarinin da bulundugunu, bunlarda kullanilan atik malzemelerin, mekanik
olarak da yaratiya katki saglamasina vesile olmasindan mutlu oldugunu belirtmektedir.

Riichan Kegeli, atik malzeme kullanarak eser iiretirken, kendini herhangi bir
sanat akimina yakin hissetmemekte, ancak bir hocasinin ifadesi oldugu {izere, yaptigi
‘gecmisle giinliimiizii ve hatta gelecegi bagdastiran fiitiiristik ¢alismalarindan ¢ok
hosnut oldugunu belirtmektedir. Sanatsal gelisim siirecinde, genglik yillarinda pek ¢ok

ressam ve heykeltirastan ilham almus,
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Empresyonist sanatgilar1 ve genelde Rus ressamlari ¢ok sevdigini, Van Gogh'un
calismalarindan etkiledigini, Picasso'ya hayranlik duydugunu, onun gibi siirekli arayis
icinde oldugunu ifade etmektedir. Ozellikle deformasyonlar, soyutlamalar, hiz,
devinim dedigi nesnel olgu sanatsal tarzinin gelisimde sanat¢iyr beni etkilemis.
Fotograf sanatiyla ¢ok ilgilenmis, fotograftaki hareket mekanizmasini incelemis,
bunlarin her birinin birikimiyle farkli bir tarz, farkl bir lislup ortaya ¢ikarmis, bu da
sanat¢iy1 giidiileyen motive eden olmus.

Riichan Kegeli, atik malzeme ile yapilan sanatin bir ad1 olmadigini, kendisinin
“art of metal” olarak adlandirdigini, bunun kavramsal sanattan farkli bir yerde
oldugunu, giinliik yasam eskisi bu malzemelerin, sanat¢1 ve izleyici i¢in, siirprizli
tiretiminin gelecekte c¢ok farkli bir serliven ve gelisim siireci iginde olacagini
diisiindiigiinii ifade etmektedir.

Atik malzeme kullanmay1 tercih eden sanat¢i olarak, eserlerinin sergilenmesi
esnasinda izleyicinin verdigi tepkiden c¢ok etkilendigini, ironinin her bir izleyici
kavrayisinda farkl olarak sekillendirdigini soyliiyor.

“Bir asik kemiginin disliden ya da bir kal¢a kemiginin balatadan olustugunu
veya bir taki sandiginin akla gelmeyecek endiistriyel atiklardan, baski balatalardan
yapildigini, Seyyit Onbasi’nin 220 kg Iik mermisinin muhtelif disliler, civatalar
birlestirilerek 150 kg agirliginda imal edildigini gérdiigiinde izleyici, ya da siboplarin
insanin omuriligini olusturdugunu, girtlaktaki bir figiirde yutkunma hissini verecek
sekilde bir yay kullanildigini, bisiklet zincirinin disin yerini aldigin1 goriince, insanlara
cok sayida mesajlar veriyorsunuz” diyor sanatci, ekliyor “farkli bir kimlige biiriinen
hurdanin doganin yok olmaktan korunmasina iligkin verdigi mesajlarla atik malzeme
ile caligmalar artacak, gelismesi yayilmasi diinyaya katki saglayacaktir”...

Sanatc¢inin bakis acisindan atik malzemelerden olusan iiriin tek basina bir model
degildir, farkli bir tasarimdir, atik {iriinlerle agiga ¢ikarilan sey de ¢ok daha farkl bir
nesnel yap1 olacak, alisilmisin disinda farkli ve degisken ruh hali yaratarak, sanata yeni
bir boyut kazandiracaktir.

Sanat¢inin 300°den fazla eserinin her biri farkli malzemelerle, farkli etkilerle
yapilip, farkli boyutta, farkli tarzda farkli sonuglar dogurmuslar ve her biri ona
digerinden farkli mutluluk kaynagi olmus, clinkii hepsi estetik kaygiyla sanat anlayis

barmdirir yapida olusturulmuslar.
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Riichan Kegeli, 'Sanatta her seyi yaptim' demenin veya her seyi yaptiginizda
'dogrudur, uygundur veya o bir sanat eseridir' demenin yanlis olacagini, sanatin bir
sanat¢i elinden ¢ikmis olmasi gerektigini, sanatginin ise sanat dgeleriyle desteklenecek
argiimanlariyla; denge, ahenk, oran-oranti buna benzer bir¢ok eleman1 gézeterek bunu
sOyleyebilecegini diisiinmekte, bu anlamda da “atik malzeme de yerini, degerini
goriirse, anlamini tagirsa bir sanat eseri lizerinde yer alir, bir deger tasir” demektedir.

Sanat yasaminiz boyunca atik malzeme kullanmak ya da farkli malzemelere
geemek olasiligini nasil degerlendirdiginde ise, “farkli malzemelerle ¢alisip deneyim
kazanmak, bir arayis igerisinde olmak beni mutlu eden, sanatimi gelistiren, sanatimda
degiskenlik saglayan unsurlar oldu” seklinde kendini ifade etmektedir.

Doganin korunmasi adina sanatin farkli bir boyutta incelenmesi, devam etmesi
veya kabuk degistirmesi, bu farkindalikla yeni sanatgi adaylar1 ¢ikmasi, Tiirk
toplumunun, batinin veya diinyanin atik malzemelere verdigi Onemi gdérmenin,

gelecegimizin olumlu anlamda degistirecegine verdigi inang sanatciy1r mutlu ediyor.

Sekil 5.82 El-Cezeri Giines Saati
Kaynak: Kececi, (2021).

174



_HERATIK
COP DEGILDIR!

Sekil 5.83 Toyoto CHR

Kaynak: Kegeci, (2017).

y. 4 J ',kg:
ﬂ.‘ﬂ R A\ "

Sekil 5.84 Klarnetci

Kaynak: Kececi, (2022).

i

A

4

o )

FNN
AT

o\

T
AN

Atatiirk

Kaynak: Kececi, (2021).

175

Sekil 5.85 Ulu Onder Mustafa Kemal



Sekil 5.86 Seyid Onbasi
Kaynak: Kececi, (2021).

Sanatgr Ufuk Giines Taskin, Giizel Sanatlar Lisesi Resim bdliimiinde
okuduktan sonra, GSF Heykel boliimiinden mezun olmus, ardindan ayni ana sanat
dalinda tezli yiiksek lisans programini tamamlamistir, halen akademik arastirmalarini
derinlestirmek i¢in Heykel Ana Sanat Dali’nda Sanatta Yeterlilik Programina devam
etmektedir. Eskisehir’de yasamakta ve kendi atdlyesinde caligmalarini
stirdiirmektedir.

Metal heykeller yapan bir sanatci olarak, sanayi ve endiistrinin yarattigi islevsiz
atik metallerin kavramsal ve bi¢imsel c¢esitliliklerini her zaman ilgi ¢ekici bulmakta,
giindelik hayatta gorevlerini tamamlamis bu nesnelerin bir sanat eseri olarak
baskalagim geg¢irmesini oldukga ironik degerlendirmekte ve iginde bulundugumuz
tikketim ¢ilginlig1 sonucu yasama karsi bir tehdit olan atiklarin sanatsal bir dil ile
yarattiklar1 farkindaligin ¢ok etkili olabilecegini diistinmektedir.

Taskin tasarimlarinda ¢ogunlukla metalden {iretilmis endiistriyel, agir sanayi
atitk malzemeleri kullanmaktadir, bunlar arasinda ¢iviler, otomobil pargalari, ugak
parcalari, eski makine pargalari, fren balatalari, disli ve carklar, somunlar, rulmanlar,

atik metal saclar, metal ¢gubuklar, metal plakalar, endiistriyel kablolar, ev ortaminda
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kullanilan beyaz esya parcalar1 vb. bir¢ok malzeme bulunmaktadir.

Atik malzemelerin biiyiikk ¢ogunlugunu, metal, plastik, organik evsel atiklar
olmak tiizere pek ¢ok atik toplama alani barindiran sehir hurdaliklarindan temin
etmekte, bunun yani sira sanayi sitelerinde metal malzemeler ile is yapan araba
tamircileri, eskiciler, tornacilar, demirciler, elektrikli alet tamircileri gibi esnaf ve
tireticileri sanat¢i icin diger dnemli malzeme kaynagini teskil etmektedir, bazen de
islevini yitirmis hikdyesi olan eski parcalar bulmak adina, gittigi sehirlerin
bitpazarlarini ve antika pazarlarin1 dolasmaktadir.

Atik malzeme temin siirecinde, pargalarin tretildigi dokiim metallerin agirligi
nedeniyle taginmasi ve transferi zorluk teskil etmekte, bazen de ileri derecede eskimis,
deforme olmus ve korozyona ugramis parcalara denk gelindiginde, iiretim
asamasindan Once temizleme ve diizeltme esnasinda saglik Onlemleri geregi
dogmaktadir. Finansal baglamda bu pargalar atik kategorisinde bulunduklarindan
piyasadaki kullanilmamis muadillerinden daha ucuz olmaktadirlar. Atik metal
malzemeler ¢ogunlukla agir sanayi veya endiistri alanlarinda kullanilmak iizere
tiretildiklerinden uzun yillar boyu islevsel gorevlerini yerine getirmeleri i¢in son
derece dayanikli olacak bigcimde tasarlanip lretilmislerdir, sanatsal miidahaleler ile
sanat eserine doniistiigiinde korunmasi ve kalicili§i baglaminda bir avantaj ortaya
cikmaktadir.

Eserlerini liretirken sanatgi, ele almak istedigi kavram dogrultusunda bir tasarim
stireci baglatmakta, ana hatlari ile taslaklarin1 ¢ikarmakta, heykelin kompozisyonunu,
anlatisim1 ve kavramsal baglamini destekleyecek sekilde malzemesini se¢mektedir.
Her heykelin bir anlatis1 oldugu gibi kullanilacak her atik parcanin bu tasarim
icerisinde bir temsiliyeti olmas1 gerekmektedir. Sanatg1, segtigi malzemeyi, heykelin
konusuna ve bi¢imsel yapisina gore, o parcanin bir atiga doniismeden 6nceki islevini
temsil etmesine imkan verecek direk olarak ki bu temsiliyet heykeli ile birlestiginde
anlam ve bi¢im olarak melez yeni bir forma doniisebilme olanag: kilar, ya da bazen
muhtelif miidahalelerle kullanmaktadir.

Sanatci, atik malzeme kullanmaktaki ana amacini; “Giliniimiizde atik, modern
yasamin sagladigi kolayliklarin yani sira beraberinde getirdigi asir1 tiiketim arzusu
sonucunda olusan bir problemdir. Siirdiiriilebilir yagami saglayabilmek adina insan ile
doga arasinda kurulmasi zorunlu olan ortak dil bir denge {izerine oturmalidir. Sanati
bu dengeyi kurabilecek dillerden birisi olarak goriiyorum. Bir diger yandan

modernlesmenin hizlanmasi ile insanoglunun yolculugu transhuman ve posthumanizm
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e dogru gitmekte. Makinelesme ve otomasyon hayatlarimizin bu kadar igerisindeyken,
yarattigim eserlerde bu parcalarin yer almasini bazi1 zamanlarda bir gereklilik olarak
hissediyorum. Beden kavramina kars1 6zel bir ilgim var. Olasi alternatif bedenler insa
ederken endiistriyel atik makine pargalart heykel iizerinde fiitliristik olasiliklar
yaratmamda bana yardimci oluyor. Bu sayede kavramsal baglamda atik malzemenin
insan bedeniyle bulusmasindan dogan ironi ve ¢agrisimlari da izleyicinin kargisina
cikarabiliyorum.” sozleriyle agiklamaktadir.

Sanatg1, bir sanat eserini bigim, igerik ve estetik olmak iizere {i¢ temel ayak
lizerine oturtmakta, bu baglamda kendisi de heykellerinde estetik kaygi giitmekte,
ancak ticlii diyalogun 6nem ve dengesini vurgulamaktadir.

Taskin, atik malzemeyi, sanatta siirdiiriilebilirlik kavraminin bir olanagi olarak
diisiinmekte, sanatin diinyanin yasami tehdit eden bu en biiyiik problemi i¢in tamamen
¢Ozlim olamasa da sanatin erigsim giicii ve etki alani sayesinde, sanatsal dille yapilan
elestirinin, toplumlar iizerinde yaratacag: farkindaligi ¢ok degerli bulmaktadir.

Kendini modern sanattan etkilenen ve ¢cagdas sanat yapan bir heykeltiras olarak
tanimlamakta, gegmisten gelen mitolojik hikayeler, sosyoloji ve gelecegin ingas1 olan
fiittiristik  fantastik kurgularin  siklikla beslendigi konular arasinda oldugunu
belirtmektedir. ilham aldig: Tiirk sanatgilar arasinda ilhan Koman, Sadi Calik, Kuzgun
Acar ve giiniimiizden Seckin Pirim’i, beden kavrami {izerine olan ilgisi nedeniyle
yabanci sanatcilardan Auguste Rodin, Antony Gormley ve Marc Quinn’i saymaktadir.

Ufuk Taskin’in goriisii, atik malzemenin ancak esere fikirsel bir baglam ile deger
katabilmesi durumunda kavramsal sanat olarak degerlendirilebilecegidir.

Post modernizm bir¢ok baglamda sanatta sinirlarin saydamlagmasinda dnciiliik
saglamis, taninan sonsuz sinir ve her seyin sanatta bir medyum olarak kullanilabilecegi
fikri kabul gormiistiir. Ancak bu durum, kalitesiz, yetersiz ve degersiz bir¢ok sanat
nesnesi benzeri objenin ortaya ¢ikmasina, bu kavramlarin sanat piyasalarinda suistimal
edilmesine ve sanatin basit metalara doniistiiriilmesine sebep risklere de kapi
acmaktadir.

Sanatg1 atik malzemeyi her zaman enstriimanlarindan biri olarak tutmaya devam
ederken onlar1 yeni malzemeler ile birleserek zamanin ruhunu yakalayan yeni eserler

uretme arzusunu ifade etmektedir.
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Sekil 5.87 Yuva Sekil 5.88 Gercek Sessizligim iginde
Kaynak: Taskin, (2021). Kaynak: Taskin, (2021).

Sekil 5.89 Arinna Sekil 5.90 Hakikat Sonras1 Cagin Insan
Kaynak: Tagkin, (2021). Bedenleri Kaynak: Tagkin, (2021).
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Sanat¢1 Ugur Cahiskan, liniversitede resim egitimi alip daha sonra heykel ana
sanat dalindan mezun olmustur. Sanat dergisi editorliigii tistlenmis, {inlii bir dans
toplulugunun deri kostiimlerinin tasarim ve uygulamasini yapmis, atdlyeler ve
workshoplar diizenlemis, calistay organize etmis, galeriler kurmus, eserleri miizelere
alinmig, muhtelif sergilere katilmistir.

Sanatg1 ¢alismalarinda, varolusculuk zemininde, insanligin irettigi tiim
bulgulari, yanilsamalar da dahil incelemekte ve yapitlarinda disa vurmaktadir.
Olumlayici1 postmodernist bakig agisina sahip olup modernitenin tirettigi determinist
olusumlara ciddi elestirilerde bulunmaktadir. Ugur, kat1 ve kesin dogrularin insanlarin
yansimalarii artirdigini diisiinmekte, kaosun kendi i¢ dinamiklerinde dogruyu bir
sekilde bulduguna inanmaktadir.

Sanatci’nin heykel ve resimlerindeki temel konu, yiizyillardir filozoflarin ve
sanatcilarin cevabini aradigi, estetik olarak en giizeli bulma ve anlayabilme ¢abasidir,
yani ham estetiktir. Bu dongiiniin giizelligini ve var olabilme ¢abasini anlamaya, tasvir
etmeye caligmakta, bu noktada hisseleri devreye girmekte, problem algi
mekanizmasinin sinirlarina ragmen, yol almasi miimkiin olabilmektedir.

Caligkan, eser iiretim ve sahiplendirme siirecine iliskin olarak; hislerinin
gbtiirdiigli yere gittigini, onlar1 islerine yansittigini, sonu¢ onu mutlu ediyor ise altina
imzasin1 attigini, izleyici de severse, ortak mutluluk kaynagini paylastiklarini
anlatryor.

Ote yandan, sanat¢inin hosnutsuzlugu, insanligin kiyameti gerceklestirmek igin
elinden geleni yapmasindan kaynaklidir. Sanatsal alginin yasamin i¢indeki her konuyu
kendi mekanizmalariyla isledigini, kiyamet sonrasi fenomeninin de sanatin farkl
disiplinlerinde yillardir islenmekte oldugunu belirtmekte, sanatin ve sanat¢inin erken
uyar1 sistemini andiran hislerle algilayip ete kemige biiriindiirdiigi artistik yapilarin ve
kurgularin, insanligin ka¢inilmaz sona giden sarmalin icerisinde bir fener gorevi
gorebilecegi umudunu ifade etmektedir.

Ugur Caligkan’in iizerinde yogunlagtigi zemin “yasama i¢giidiisii” olup bu, en
temel ve en gii¢lii yapidir. Sanat¢inin yaptigi calismalarin alt yapisini olusturan da tiim
canlilarin yasamlarini siirdiirebilmek, var olabilmek i¢in verdikleri miicadeledir. Eko
sistemde var olabilmek bagh basina biiyiik bir sorun iken ilaveten insanligin tiim
yasami tehdit eden hoyratlik agi ve aymazlig1r da eklendiginde yasamsal yapilarin

devamliliginin zorlugu artmaktadir. Yasama i¢giidiisii sartlarin tiim olumsuzluklaria

180



ragmen her canlinin genlerini bir sonraya aktarabilmesi i¢in elinden geleni yapmasini
zorunlu kilmustir.

Sanatg1 ¢aligmalarini, bu temel i¢giidiiniin zorlamalar1 ve bi¢im degistirmeleri
zemininde doganin mekanik yapisini ve insanligin bundan Oykiinerek olusturdugu
metal ve teknolojik malzemeleri dogal olanlarla birlestirerek sanat eserine
dontistiirmektedir. Caliskan, bu eylemini ve eserlerini metamorfoza ugramis artistik
kurgular ve yapilar seklinde ifade etmektedir. Diinyamizin su koca evrende
yasayabilecegimiz yegane yer oldugunun bilinciyle dengelerin bozulmamasi adina
yasamin ¢ok degerli oldugunu animsatmasi i¢in iglevinin bir guvaldiz gérevi gérmesini
ummaktadir. Buna da sanat¢1 “insan onurunu ve yaratici iradenin orgiitlenemeyen ulus
yasam tizerindeki egemenligini algilayip, yasayip yasattig1 kadar sanatgidir” soziiyle

ifade etmektedir.

Sekil 5.91 isimsiz-1 Sekil 5.92 isimsiz-2
Kaynak: Caligkan, (2022-2023). Kaynak: Caliskan, (2022-2023 ).
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Sekil 5.93 Isimsiz-3 Sekil 5.94 Isimsiz-4
Kaynak: Caliskan, (2022-2023). Kaynak: Caliskan, (2022-2023 ).

Sekil 5.95 Isimsiz-5 Sekil 5.96 Isimsiz-6
Kaynak: Caliskan, (2022-2023). Kaynak: Caliskan, (2022-2023).

182



Sekil 5.97 Isimsiz-7 Sekil 5.98 Isimsiz-8
Kaynak: Caliskan, (2022-2023). Kaynak: Caliskan, (2022-2023).

Sekil 5.99 Isimsiz-9
Kaynak: Caliskan, (2022-2023).
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Sekil 5.100 isimsiz-10
Kaynak: Caliskan, (2022-2023).

Ugur Caliskan isimli sanat¢inin gorsellerde yer alan eserleri isimsiz olarak 2022-
2023 yillart arasinda yapilmistir. Eserlerin yapiminda hurda, ahsap, kemik, plastik,
celik ve bronz kullanilmigtir.

Sanat¢1 Zeynel Abidin Kosarca, Resim-is Ogretmenligi’nde lisans ve Egitim
Bilimleri’nde lisansiistii 6grenimini tamamlamistir, halen doktora programina devam
etmektedir.

Calismalarin1 Ankara’daki atdlyesinde siirdiiren sanat¢inin ilk kez atik malzeme
ile tanigmast, 2015 yilinda heniiz lisans 6gretimi sirasinda, bir eseri ile ilgili arayis
icindeyken hurda metali estetik ve anlamli bularak kullanmasi suretiyle olmustur.
Hurda metalin, yeniden ve estetik degerler atfedilerek tekrar hayata gecirilmesi
diisiincesi sanatgimnin atik malzeme kullanmaya karar vermesinde etkin olmustur,
zaman zaman hurda metal yani sira kauguk ve plastik malzemeler de kullanmaktadir.
Coklukla sanayi bolgesinden temin ettigi hurda malzemelerin fiyatlarinin yiiksekligi
ve pahali nakliyesi atik malzeme kullanma hususunda sanatciyr rahatsiz eden

unsurlardir.
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Sanatc1 eserlerinde kesinlikle estetik kaygi giitmektedir. Zihnindeki tasarim ve
kurguya hizmet edecek uygun malzemeleri toplayarak eser insast yoluna ¢ikmakta,
esasen atik malzeme hali hazirda bir tasarim {iriinii oldugu i¢in, ¢oklukla dogrudan
kullanmak yerine ¢ok kiiciik miidahalelerle, pargay1 estetik ve bigimsel anlamda en
uygun yere koyarak kullanmayi tercih etmekte, bunu yaparken, kendi big¢imsel
yaklagimina uygun bir sanatsal iislup belirlediginden, malzemenin Oziine zarar
vermeden, silizge¢ niteliginde sahsina 6zel birtakim proseslerden gecirmektedir,
boylelikle eseri ona ait izler tasimakta, benzersiz ve 0zgiin olmaktadir. Genellikle
projelenmis tasarimin ulasacagi sonug belliyse de sanatgi, zaman zaman tesadiifilik
olgusu ile ortaya cikan spontan olusumlarin keyifli sonuglar yaratabilecegini
sOylemektedir.

Zeynel Abidin Kosarca’nin atik malzeme kullanmadaki ana amaci geri doniisiim
ve stirdiiriilebilirlik hususlarina dikkat ¢ekmektir. Atik malzemeyi siirdiiriilebilirlik
kavraminin bir olanagi olarak gérmekte bunu; “Geri doniistiiriilebilir malzemenin
tercih edilmesi, atik miktarinin azaltilmasi ve dogal kaynaklarin korunmasi ig¢in
onemlidir. Sanat eserleri ve etkinlikleri toplumsal farkindalig1 arttirabilir insanlarin
perspektiflerini degistirebilir ve sosyal sorunlara yeni ¢éziimler sunabilir” sozleriyle
ifade etmektedir.

Kosarca, atik malzeme kullaniminin ‘diisiinsellik’ ve ‘bi¢imsellik’ anlaminda iki
dayanak noktasi olduguna inanmakta, bu baglamda, atik malzemenin estetik
formundan fayda saglayip cevresel problemlere dikkat ¢ekmek ve elestiri getirmek
amacini tagimaktadir. Sanatci, sanat nesnesinin dogasinda oldugu {izere, bir yapitin
bazen estetik olarak bazen de diisiinsel olarak daha 6n plana ¢ikabildigini, ama bu
durumun diger baglama zarar vermeyecegini sdylemektedir.

Zeynel Abidin Kosarca, sdylenenlerden ziyade yapilanlarin diinyaya katki
saglayacagini belirterek; sanat¢ilarin, estetik amaclarin Gtesinde fikirsel anlamda,
doganin tahribatiyla sebep olunan; iklim degisikligi, buzullarin erimesi, karbon
salmimm1 gibi ¢evresel problemlere, atitk malzemelerle eser iiretmek suretiyle geri
doniisiim ve stirdiiriilebilirlik olgularni da agiga cikararak, farkindalik yaratmakla
sorumlu olduklarini diistinmektedir.

Atik malzemeyi, sanat eserlerinde diisiince, kavram ve fikirleri estetik degerlerin
Oniine ¢ikaran bir yaklagimla temsil eden kavramsal sanatin bir gelisim siireci olarak
ortaya koyan sanatgi, kavramsal sanatta salt elestirisel bir bakisla yapilan islerin

ozellikle dikkat ¢ektigini vurgulamaktadir. Atik malzeme kullanilarak yapilan ve
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yetkin sekilde kurgulanmis sanat eserlerinin bu anlamda 6zellikle elestirel bir bakis
acist  sundugunun ve sorgulayan sanat izleyicisinin de bunu kolaylikla
kavrayabildiginin altin1 ¢izmektedir.

Sanatg1, hurda malzemeleri, estetik bi¢imde kurguladigi eserinde kullandiginda,
atigin artik yaraticisi tarafindan yeni anlamlar atfedilmis yeni bir siirecin pargasi olarak
biricik bir sanat nesnesine doniistliglinii, iirettigi eserin onun bir pargasi hiilkmiinde
oldugunu, tasarim siirecinde siddetli sancilar ve zorluklarla ortaya ¢ikan bu iiriiniin,
ideallerini, yasayis seklini ve diislince yapisint blinyesinde barindirdig: i¢in eserini
sevdigini ve ona baglandigini sdylemektedir.

Sanatc1 kendini tam olarak bir sanat akimina yakin hissetmemekte, figiiratif
soyutlamalar yapmaktadir.

[Tham aldig1 yerli sanatgilardan; Azimet Karaman, Kemal Tufan, Kuzgun Acar,
Mehmet Aksoy’u ve yabanci sanatgilardan; Alberto Giacometti, Alexander Calder,
Olafur Eliason, Constantin Brancusi ve Auguste Rodin’i 6rnek gostermektedir.

Sanatci, her seyin sanat eseri olabilecegi durumuna siipheyle bakmakla birlikte,
atitk malzemeyle yapilan eserlerin giinliik hayatta sikca karsilagilan esyalardan
olusabildigi icin, bu baglamda sanatin her yerdeliginden bahsedebilecegini

belirtmektedir.

L
4

Sekil 5.101 Virgilius Sekil 5.102 Odin
Kaynak: Kosarca, (2022). Kaynak: Kosarca, (2022).
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Sekil 5.103 Archangel
Kaynak: Kosarca, (2021).

Sekil 5.104 Argonath Sekil 5.105 Spear Of Destiny
Kaynak: Kosarca, (2022). Kaynak: Kosarca, (2021).
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5.2.2 Atik Kagit

Sanat¢1 Abdulvahap Uzunbay, GSF, Resim Boliimii’nden 2.likle mezun olmus,
ayn1 ana dalda yiiksek lisans derecesi almistir. Batman’da yasamakta ve ¢aligmalarini
stirdiirmektedir.

Mubhtelif adette karma sergiye katilmis, 2020 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Geng Sanat 6. Giincel Sanat Proje Yarismasi’nda ‘Basar1 6diilii’ ve 2021 yilinda Geng
Sanat 7. Giincel Sanat Proje Yarigmasi’nda ‘Mansiyon 6diilii” almistir.

Atik kagitlar1 sanatsal forma doniistiirme fikri, 2018 yilinda hazirlayip sundugu,
lisans mezuniyet projesiyle temellenmis, bu projede ‘duvar’in gosterge degerini
sorgularken, fiili gd¢ten sosyal, siyasal, kiiltiirel olanda barinan sosyal gereksinimleri,
siyasal yaptirnmlart ve ekonomik iiretim kosullarinin maddi-manevi sonuglarina
gonderme yapabilecegi ‘(temsili) mekan’ kavramina yonelmeye baslamistir.

Toplumsal yasamda, kabul gormeye iliskin ‘aidiyet’ ve/veya reddedilmeye
iliskin ‘dislanmighik’ kavramlarin1 c¢agristiran ‘duvar’ kavrami, sanatsal pratigin
vazgecilmezi olan ‘parca-biitiin’ iliskisini kurmasina ve biitiinlesik duvar1 olusturan
par¢a ‘tugla’y1r monadik bir form olarak benimsemesine neden olmustur. Kiiltiirel ve
mimari bir unsur olarak tagiyici ve sinirlandirici olan duvari olusturan ancak tek basina
islevsiz kalan tugla, ‘yerlesik diizene gegme’, ‘kendine ait bir mekan olusturma’, yani
‘mal-miilk edinme’ gibi iyicil anlamlarin yan1 sira, diglanma/disarida-igeride olma gibi
konumlar1 akla getiren kotiiciil anlamlar1 bulusturan ikili olarak (6zne-nesne), atik
kagit yiginlarint ve bu yigmlarin dinamigine katki saglayan kagit toplayicilarini
gozlemlemeye baslamasina sebep olmustur.

Sanatg¢1, birka¢ tanesi bir araya gelince tasinmasi olduk¢a zor olan tugla
nesnesinin, sanatsal obje olarak, agirligin1 ‘hafif’ gostermek, bu hafifligi (kiiltiirel)
tehlike olarak algilatmak / sorgulatmak gereksinimi ile hareket etmektedir.

Eserlerinde, ¢6p haline gelmis, islevini yitirmis atik kagitlar1 kullanmakta,
bunlari giiniimiiz tiikketim toplumlarina 6zgii bir ritiiel olarak karsimiza ¢ikan, alig-veris
yapilan marketlerden tedarik etmekte ve saglamakta zorluk cekmemektedir. Ancak her
gecen yil kagit tuglalarin adet sayisi artigi i¢in hava sartlarina uygun bir ortamda
muhafazasi ve kargoyla sergilere gonderilmesinin finansal olarak zorluklar
olusturdugunu da sdylemektedir.

Bir kagit toplayicisit gibi marketlerin arka kapisindaki kagit/karton yiginlarini

eseleyip, i¢lerinden bazilarini eve getirmek, topladig1 kagitlar1 ayristirict / dograyici /
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karistiric1 / bulusturucu / birlestirici / kaliplayict / sikistirict / yapistirict vb. teknik
islemlere maruz birakan bir ‘zanaatkar’ a doniismeyi sanatei, ‘keyifli bir siire¢’ olarak
ifade etmektedir.

Gegirilen her agsamadan sonra elde edilen ‘ilirlin’e ve amaca uygun bir lokasyon
bulup yerlestirmek; her asamay1 videoya kaydetmek veya fotograflamak suretiyle
belgelemek; siradan bir kagit topaginin/tomarinin sanat nesnesine doniisiim stirecini
ve bu siirecin goriiniirliiliiglinii saglamak, ¢opii esere doniistiirmek baglaminda
onemlidir.

Kullandig1 malzeme giinliik siradan, islevini tamamiyla yitirmis, ¢ope atilmisg
kagit iken sanatci onlari, sanat nesnesi olarak fakli islem ve siireclerden gegirerek yeni
bir islev ve anlam yiiklemesiyle degerli hale getirmekte, bunu bir tiir ‘ekolojik bilgelik
(t)arzr’ olarak tanimlamakta ve bu olusumla, donilisim kavramina odaklanmanin
saglanmasini amaglamaktadir. Hi¢ bitmeyecekmis hissi yaratan {retim-tiiketim
iliskisinin kopmayacagmin garantisi ve belki de simgesi haline gelmis olan kagit
endiistrisinin  kendisi, geri donilislime saglayabildigi katki oraninda giivence
sunmaktadir. Seri liretimin marka iiriinleri ve onlarin ilgi odag1 olmak i¢in birbirleriyle
yaristigl tasarim ambalajlarinin ¢op olmasi, s6z konusu giivencenin aslinda higbir
garantisi olmadiginin da ifadesidir.

Sanat¢inin, dogadaki atiklar1 ve ¢op haline gelmis tirlinleri doniistiirerek estetik
kazandirmaya yonelik sanatsal ¢abasi; ekonomik bir dongiiyii de akla getirerek (kagit
tomari=para) diinyayla iliskimiz hakkinda yeni bir tanimlamaya duydugumuz ihtiyaci,
yeni duyarhiliklar edinme zorunlulugunu ve evrenselligin kiiresellesmeyle
esitlenemeyecegini kavramamiz gerektigi hakkindadir. Vermek istedigi mesaj; somut
evrenselligi (toprak, hava, su ates) temsilen agactan iiretilen "kagit" araciligiyla,
diinyayla yeni(den) ve mantikli bir iliski kurma olasiliginin yaratilma zorunlulugudur.

Sanatc¢inin kendi ifadesiyle; "Kagittan tugla yapma" eylemi; giinlimiiziin {iretici,
tiikketici ve sanatg¢1 6znelerinin hem sanatsal eylemlerinin niteligi ve niceligine hem de
siradan bir nesnenin yiiceltilmesine dair muhalefet bir tarza odaklanir. Bunu yaparken
de, atig1 olusturan metanin ilk kullanimiyla sanat medyumu olarak kullanimi
arasindaki bag giiclii kilmaya ¢alismaktadir.

Bir kagit topagmin/tomarinin sanat nesnesine doniisiim stireci, kiiresellesen
diinyanin dur durak bilmeyen teknik/teknolojik gelismelerle algilanamaz hale geligine
ve dogal kaynaklarin hizla tiiketilmesine dikkat ¢ekme amacina hizmet etmektedir.

Kagit tuglalar araciligiyla, insanlarin ¢evresiyle olan iligkisini bilingle kavramasinin
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Onemi ortaya konulmustur.

Gilinlimiiz diinyasinda, sanatsal olanaklar/olasiliklar/olusumlar her zamankinden
daha fazla ‘geri doniisiim’e odaklanma durumundadir.

Uzunbay, atik malzeme kullanarak {irettigi calismalarinin ilk bakista, prizmatik
yapilar1 ve bir kalip i¢inde sikistirllmis olma halleriyle, Nouveau réalism (yeni
gercekeilik) akimini akla getirdigini ifade etmekte, ilham aldig1 sanatgilar olarak,
Marcel Duchamp, César Baldaccini ve Fernandez Arman’1 saymaktadir.

Sanat1 bir agiga cikarma olarak diisiindiiglinde sanat¢inin agiga g¢ikarmayi
amagladigi; cevre iizerine odaklanan endigelerin ve catigsmalarin yasandigi bir
sorunsali ortaya koymaktir.

Eser iiretim agsamasini keyifli bir siire¢ olarak goren sanatci, her bir tuglanin
olusum agamasinin bir anlatiya doniistiigiinii, her bir tuglanin, sahip oldugu doku-renk
ozelligi ile ‘biricik’ oldugunu; toplum-birey baglaminda ve parga-biitiin iligkisi i¢inde
monad (=tekillik) olarak islev gormekte oldugunu belirtmektedir.

Abdulvahap Uzunbay, i¢inde bulundugu zaman ve mekana gore ele alinacak
konuyu en iyi ifade eden malzeme neyse onu kullanmaktan ¢ekinmeyecegini, malzeme

degisikliginin zamanla olgunlastigini sdylemektedir.

Sekil 5.106 Toplumsal Praksis ya da Boy Aynasi
Kaynak: Uzunbay, (2022). https://www.resimsepeti.com/urun/abdulvahap-uzunbay-

toplumsal-praksis
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“Toplumsal praksis ya da boy aynas1” isimli bu ¢alisma, giinlimiiziin toplumsal
uygulamalarina yonelik felsefik/hiimanist/ekolojik/psikolojik/ekonomik eylemleri
doniistiirticii gli¢ olarak sanatin kimi ve neyi temsil ettigi iizerine bir sorgulamadir.

Ister toplum-birey iliskisinin kurulmasini talep etsin, ister ruh ruh-beden
biitlinliigli arz etsin, boy aynasmin karsisina gecen her bir bireyin zihninde olusan
temel problemin renk volorleri kadar ¢esitli, aritmetik kadar soyutluk iceren ‘kendini

kavrayis’ oldugu dillendirilmektedir.

Sekil 5.107 Anlatilar Sekil 5.108 Denet¢inin  Denetim
Kaynak: Uzunbay, (2022). Platformu Olarak Kaide
Kaynak: Uzunbay, (2021)
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Sekil 5.109 Tomar Cantasi Sekil 5.110 Yapi(-nt1)niz
Kaynak: Uzunbay, (2021). Kaynak: Uzunbay, (2022).

Sekil 5.111 Kagit Tuglalar
Kaynak: Uzunbay, (2020).
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5.2.3 Atik Tekstil ve Uriinleri

Sanat¢1 Deniz Sagdi¢’in, sanata yonelik ilk iiretimleri cocuk yaslarda ailesine
ait cam atdlyesinde gergeklestirdigi vitray calismalaridir. GSF Resim Boliimii’nden
fakiilte birincisi olarak mezun olduktan sonra geng¢ yaslarda olgunlastirdigi, tuval
tizerine akrilik/yagliboya ile yaptig1 geleneksel ebru sanatini akla getiren iislubu kisa
zamanda adeta imzas1 haline gelmistir.

Heykel, baski ve graviir gibi farkli tekniklerde eser iiretmis, video ve yeni medya
alanlarinda ¢aligmalar yapmistir. Kadinin toplumdaki yerini sorunsallastiran arastirma
ve projeler gelistirmis, bu konudaki proje ve makale caligmalariyla Sanat Yiiksek
Lisans derecesi almistir.

“Ready-ReMade” olarak isimlendirdigi projesiyle; atik hale gelmis kimi objeleri
bir araya getirerek “tiiketim” aligkanliklar1 iizerine yeniden diisiinmeyi
amagclamaktadir.

Geleneksel caligmalarin belli bir toplumsal kesime hitap eden elitist tavri,
sergileri cogunlukla belirli kesimden insanlarin takip etmesi, bu gruplar disindakilerin
sanat kurumlarina, sanat eserlerine olan {irkek yaklasimlarii sanatin yanlis
konumlandirildiginin  géstergesi olara algilayarak, daha genis kitlelerle sanati
bulusturmak iizere farkli ¢6ziim arayisina girmistir.

Daha sonra insanlarin giinliik hayatta kullandig1 ve ¢ok tanidik objeleri malzeme
olarak kullandigi, “Ready-ReMade” ismini verdigi bir proje gelistirmis, projede,
kullanim nesnelerini; kasetler, kaset kapaklari, eski madeni paralar, ansiklopediler,
sokaga atilmis pencereler, kumaslar, plastik kelepceler gibi ¢ok bilindik nesnelerle
sanat liretmeye baslamistir. Sanat¢1 o nokta da insanlarin kendilerine yabanci olmayan
bir nesnenin sanat eserine doniistiigiinii gordiigli zaman oradaki samimiyeti daha rahat
algiladigini farketmistir.

Sanatginin denedigi malzemelerden biri de kot (denim) kumasidir. Kot,
diinyanin her yerindeki insanin; 1k, din, dil fark etmeksizin yasl, genc¢ herkesin
tanidig1, kullandig1 belki de tek esyadir. Malzemenin bu yoniinii kesfettikge, felsefi
derinligini gordiikce heyecan duyan sanatci yipratarak, eskiterek, keserek, dikerek
farkli ¢alismalar yapar. Denim kumasta tek renk mavidir ama inanilmaz bir ton

cesitliligi, zenginligi vardir. Deniz Sagdi¢ bu kumasi biraz insanlar gibi, derinlikleri
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ve cesitlilikleriyle gérmektedir.

Sagdi¢ simdiye kadar fevkalade ¢ok ve degisik malzemeyle eserler meydana
getirmistir. Caligmalarinla “tiiketim nedir?”” sorusuna insanlar1 tesvik edecek her tiirlii
atig1 kullanmaktadir, bunlar arasinda; elektronik devre kartlari, ahgap kartela pargalari,
pet sise kapaklari, deri pargalari, ilaglar, ince karton parcalari, denim pargalari,
fermuarlar, etiketler, kablo parcalari, plastik poset parcalar1 ve daha nice malzeme
vardir. Sanatci, her bir eserinde tek malzeme kullanmakta, secilen malzemeyi her
zaman dogrudan kullanmakta, renk ve bi¢cim formunu bozmamanin eserin manifestosu
geregi miiddahaleye ugramamasi ile miimkiin olacagini sdylemektedir.

Denim kumasla basladigi ¢alismalarina 6nceleri kendi gardrobu, ardindan ikinci
el giysi satan diikkanlar ve nihayetinde, ¢esitlenen malzeme kullanimi dogrultusunda,
0 malzemeyi lireten firmalarin atiklarina talip olarak temin etmektedir. Firmalar da
atik materyallerinin sanatla dontlisiimiinii gordiikleri i¢in ¢cok memnun olmakta, bu
durum sanat¢1 agisindan da hammaddede sikintis1 yasamamak nedeniyle keyifli verici
olmaktadir.

Sanatci, atik malzemelerle ¢alismanin en keyifli ve ayn1 zamanda en zor yaninin
kisiyi neyin beklediginin bilinememesi olarak ortaya koymakta, ‘Her yeni malzemenin
birakin kisitlamasini bana yeni anlamlar, yeni kapilar araladigina inaniyor, her yeni
malzemeyi yeni bir seriiven, bir tazelenme, kendine gelme firsat1 olarak
degerlendiriyor, her seferinde yeni bir malzemeyle ¢alismay1 kendime bir meydan
okuma olarak goriiyor ve bundan son derece heyecan duyuyorum.’ demektedir.

Deniz Sagdig, siirdiiriilebilir sanatin amacini, ‘atik olarak nitelendirilen her tiirlii
malzeme, obje ve nesneyi sanat zemininde yeniden var edebilmek’ olarak
tanimlamakta, attk materyallerin de siirdiiriilebilir sanatin paleti olarak
diisiinebilecegini sOylemektedir. Ancak, sanatg¢i asil niyetinin kesinlikle bir elestiri
ortaya koymak oldugunu belirtmekte, atik olarak nitelendirilen ¢oplerin aslinda birer
hammadde/ materyal oldugunu gostermeyi hedefledigini, bu atik materyallerin
ayristirma kiiltlirtiyle nasil degerli, 6zgiin bir sanat eserine doniisebilecegi olanagini
gbstermenin ise, bu amacin bir ¢iktis1 olarak diisiliniilebilecegini ifade etmektedir.
Gezegenin temel sorunu su yiizyilda “siirdiiriilebilirlik” oldugu i¢in sanat¢inin, sanat
yoluyla tiiketime dair bir soru ydneltmesi, 6ziinde yonlendirmeyi hedefliyor, bu
baglamda atik malzeme ile iiretilen sanatin gelismesi ve yayilmasi simdiki ve sonraki
nesiller i¢cin muhakkak fayda saglayacaktir.

Sagdi¢, tarihi boyunca estetigin sanatin ayrilamaz bir unsuru oldugunu
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sOylemekte, sanatsal kaygisin1 ‘malzemenin kendi dogasin1 bozmadan sanatsal bir
ifade ile ortaya koymak’ olarak aciklamaktadir. Tiiketim siirecini bitirmis ya da
tamamlamamis “iirlinler” bilingsizce atiga ¢ikiyor, bu atiklar sanatginin siizgecinden
gecerek yeni bir yaratiyla sekillenerek “esere” doniisliyor. Sanat¢iya gore, atigi
olusturan metanin ilk kullanimiyla sanat medyumu olarak kullanimi arasindaki bag da
eserlerin hikayesi oluyor. Izleyici eserdeki atik malzemeyi kesfettiginde ugradig
saskinlik ve kavrayisinda sekillenen ironi ile eser kendini gergeklestiriyor.

Deniz Sagdi¢ atik malzeme kullanmaktaki amacini; “Izleyenleri “tiiketim”
kavrami iizerinde yeniden diisiinmeye, sinirlarini tekrar gézden gegirmeye davet
etmeye c¢abaliyorum. Diger yandan bdyle bir sanat yaklasim ve tekniginin toplumun
daha genis katmanlarina yayilmasinda katkida bulunduguna inantyorum. Ozel beceri
ve deneyim gerektiren, sirr1 sanat¢isinda sakli olan tekniklerdense herkesin giinliik
hayatta kullandig1, yakindan tanidigi malzemelerle meydana gelmis bir sanat eserinin
izleyen i¢in ¢ok daha kolay iletisim kurabilir oldugunu gézlemliyorum.” sozleriyle
acgiklamaktadir.

Sanatg1, calismalarinda atik malzemeleri kullanirken bir amacimi da ‘kisi ve
kurumlara bu konuda ilham olmak’ ifadesi ile ortaya koymakta, bunu da su sdyleriyle
kapsamlandirmaktadir; “Hi¢ umulmayacak bir malzemeden sanat eseri yapilabiliyorsa
herkes kendi uzmanlik alaninda, bilgi ve deneyimleri gercevesinde tiiketimin
sinirlarin1  yeniden belirleyebilir. Glinlimiiz sanati, belirli sanat kurumlarinin
duvarlarinin arasina, belirli bir toplumsal kesime hitap eden bir bigime hapsedildigi
siirece siirdiirtilebilir olamayacaktir. Kendine care liretemeyen bir sanatin hayatin
baska meselelerine temas etmesi, dnermelerde bulunabilmesi miimkiin olabilir mi?
Ben 6teden beri siirdiiriilebilirlikle sanatin siirdiiriilebilirligini birlikte yiiriitmeye caba
gosteriyorum. Sanati, aligilagelmis sanat alanlarinin disinda da var etmeye
cabaliyorum. Siirekli atdlye c¢alismalar1 diizenleyerek insanlara sanatin sadece
izleyicisi olmayla yetinmeyin, gelin birlikte yapalim ¢agrisinda bulunuyorum. Benim
i¢in sanat insanin ta kendisidir.”.

Sanatci, gezegene dair 6nemli bir konuyu diisiinmeye/sorgulatmaya yoneltirken
eserlerinde Uislup bakimindan klasik sanatin bilgi ve birikiminden yararlaniyor ancak
geleneksel malzeme yerine atiklar iirtinler kullaniyor, bdylece klasik geleneksel sanat
bilgisi ve teknigi ile mesaj tasiyan malzemeler kullanilarak kavramsal eserler ortaya
¢ikmig oluyor.

Deniz Sagdig, sanatin her sekilde ve her yerde olabilecegini ancak ortaya
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cikabilmesi i¢in ve gercekten “sanat” olabilmesi i¢in baz1 gerekliliklere ihtiyaci
oldugunu sdyleyip bu ihtiyaglar1 da fikir-yontem-iislup-¢ikt1 olarak ifade ediyor.
Sanat hayati boyunca sanatin klasik ve olagan tisluplariyla eserler veren sanatgi,
var olmayan1 bulma arzusuyla yeni bir yaratimlar deneyerek bu noktaya ulagmis ve
diinyada kullanilmamais bir teknik ve iislup ortaya koymus, her malzemeyi deneme

ozgiivenine sahip oldugu icin de yeni alternatiflere hep agik oldugunu soyliiyor...

Sekil 5.112 Isimsiz-1, 140x140cm Sekil 5.113 isimsiz-2, 140x140cm
Kaynak: Sagdig, (2022). Kaynak: Sagdig, (2022).

Sekil 5.114 Isimsiz-3, 140x140cm Sekil 5.115 Isimsiz-4, 140x140cm
Kaynak: Sagdig, (2023). Kaynak: Sagdig, (2022).
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Sekil 5.116 Isimsiz-5, 140x140cm Sekil 5.117 Isimsiz-6, 140x140cm
Kaynak: Sagdig, (2022). Kaynak: Sagdig, (2022).

Sekil 5.118 Isimsiz-7, 140x140cm Sekil 5.119 Isimsiz-8, 140x140cm
Kaynak: Sagdig, (2022). Kaynak: Sagdig, (2022).
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Sekil 5.120 isimsiz-9, 140x140cm Sekil 5.121 Isimsiz-10, 140x140cm
Kaynak: Sagdig, (2022). Kaynak: Sagdig, (2022).

5.2.4 Atik Otomotiv

Sanat¢1 Mervan Altinorak, ortaokul caglarindan itibaren sanata ilgi duymus, ilk
ogretisini ve ilhamin1 Antakya Arkeoloji Miizesi’ndeki eserleri izleyerek edinmistir.
Kendine giiveni, tutku ve sonuca varmadaki kararlilig1 ile 27 yasindan itibaren ilk
eserlerini vermeye baslamis, hayatinin her asamasinda ge¢im vesilesi bir isi olmakla
birlikte sanati tercih etmistir.

[k ¢alismalar1 mozaiklerdir, 2013 yilinda oturdugu 6 katl1 binanin her duvarin,
4 milyon 800 bin mozaik tas1 kullanarak, toplamda 1450 metrekare sanatsal mozaikle
siislemis, ciddi anlamda ilk ortaya koydugu bu mozaik eserlerle Tiirkiye rekoru kirmis
ve bugiine kadar da yaklasik 3.000 metrekare mozaige imza atmustir.

Sanatcilarin hayal ve yaratict giicii siir tagimadigindan, Altinorak, mozaik
sanatityla yetinmeyerek yaratma tutkusu ve azmiyle, hurdalardan heykeller yapmaya
yonelmis, metal parcgalar, yaptig1 heykellerin adeta mozaik taslarini olugturmus...

Sanati, ‘insanin, hayal, duygu ve diislincelerini, gorsel ve isitsel yontemlerle

ortaya koydugu disa vurum’ olarak tanimlayan sanatg1, “Oziinde yaraticilik ve hayat
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olan sanat, insanin diinyada iz birakma temel diirtiisiidiir, sanat¢inin ilham kaynag1
evrendir. Aslinda sanat her yerdedir. Sanat¢i var olan sanatta kendini yansitan
pencereleri goriir ve baktig1 bu pencereden ne goriiyorsa onu disa vurur, adeta eserinde
kendini ifade etmekle kendi i¢ diinyasini ortaya koyar. Ortaya ¢ikan sanat eseridir, her
bir sanat¢inin bakis agisi sanata bir katki ve kazanimdir” demektedir.

Mozaikte tag kirmanin hem zaman kayb1 hem de kiilfet oldugunu goren sanatgi
tecriibesi ile kendi tagini suni mermerden kendi iiretmeye baslamis, doktiigl taslar
yaklagik 3 ana rengin karisim ve tonlart ile 1000 rengi bulmus, kiip, iicgen, daire,
baklava dilimi, 3 mm’lik tirnak ve daha farkli sekillerdeki bu iirtinler, i¢ ve dis
piyasada talep gérmiistiir.

Metal hurdalarla ve mozaik taglariyla tamamlayarak yaptigi tavus kusu heykeli
bu tiir calismalarinin ilk 6rnegi olmus, ardindan da sanatg¢i, hurda metal pargalar ile
pek ¢ok eser iretmistir. Hurda heykel sanatciligini, heykelin ¢agdas hali olarak
nitelemektedir.

Mervan Altinorak, biitiin heykellerini atik malzeme ile yapmaktaki amacini ve
vermek istedigi mesaji, ‘cevreye duyarlilik ve atiklarin sanata doniistiiriilmesi fikrini
herkese benimsetmek’ olarak tanimlamakta, atiklar ile heykel yapmaya basladiktan
sonra ¢evre hassasiyetinin daha fazla arttigini, 6zellikle deniz sahillerinin kirliliginden
biiylik tizlintii duydugunu, onun bu c¢evre hassasiyetini ve atiklarla yaptigi heykelleri
gorenlerin de ¢evre hassasiyetlerinin arttigini sdylemektedir.

Sanat¢1, Hatay’in Samandag il¢esinde dalgalar ile kiyiya siiriiklenen, iki ay
boyunca topladigi, plastik atiklar1 atdlyesinde calisip, bir araya getirerek, 3 metre
eninde, 2 metre uzunlugunda bir balik heykeli ortaya ¢ikarmis ve bu calismasini,
gelecek nesillerin daha yasanabilir bir diinyada hayatlarin stirdiirebilmelerine dikkat
¢cekmek adina yapmustir...

Sanatci, hurda ve atik malzemeleri hurdacilardan, atik plastikler ile yaptigi
heykellerin materyallerini genellikle sahilden toplamaktadir.

Yapilacak heykelin tasarimimi tamamladiktan sonra heykelin ihtiya¢ duyulan
formlarina uygun malzemeleri toplayan sanatci, atik malzeme ile ¢alismanin 6nemli
zorlugunun uygun malzemenin temin siireci oldugunu, bazen toplama siirecinin
imalata denk gelebilecek kadar uzadigini belirtmektedir.

Sanatc1 hurda metal kullanarak yaptigi hayvan ve insan heykellerinde ilk dnce
anatomiyi, kemik ve kas yapisini iyice inceledikten sonra topladig1 atik materyalleri

buna gore simiflandirmakta, daha sonra ana iskeleti olusturup simiflandirdigi
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malzemeleri dosemeye baslamaktadir.

Hurda sanati iilkemizde ¢ok yaygin olmadigi i¢in izleyicinin ilgisini ¢ektigini
hem olumlu hem olumsuz tepkiler aldigini, olumlu elestirileri dogru yolda oldugunun,
olumsuz elestirileri de eksiklerinin gdstergesi olarak algiladigini ve degerlendirdigini
sOylemektedir. Cogunlukla siparis iizerine iireten Altinorak, eserlerine olan ilgiden
memnundur ancak genellikle sanat¢ilarin en biiyiik sorunun emeklerinin karsiligini
alamayislar1 oldugunu belirtmektedir.

Mervan Altinorak, sanatta geri doniisiimii, atiklarin sanatsal bir obje olarak
kullanilip bir eser meydana getirilmesi, ileri doniigiimii ise eski ve kullanigsiz bir
nesneyi yararli hale getirmek olarak tanimlamakta, yani geri doniisiimde atigin farkl
bir suret aldigini, ileri doniisiimde ise ayni atigin daha kullanilabilir bir nesneye
donistiiriildiigiinii, ilkinin sanat, digerinin de zanaat olarak adlandirilabilecegini
sOylemektedir.

Su ana kadar 90’a yakin kisiye mozaik sanatin1 6greten sanatgi, her zanaatkar ve
sanat¢inin bu anlamda bir sorumlulugu oldugunu, bunun i¢in ¢alismasi gerektigini,
boylece gelecek nesillerin zanaatsiz ve sanatsiz kalmayacagi diislincesini ifade

etmekte, devletin de zanaat ve sanatkara desteginin gerekliligini vurgulamaktadir.

Sekil 5.122 Dirilis Sekil 5.123 Zerafet
Kaynak: Altinorak, (2023). Kaynak: Altinorak, (2019).
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Sekil 5.124 Korona
Kaynak: Altinorak, (2022).

5.2.5 Atik Mekanik

Sanatci Ahmet Tarik Demirbas, endiistriyel tasarimcidir, ayrica Makine Resim
Konstriiksiyon Boliimii mezunudur. Bodrum’un Yalikavak beldesinde yagamakta ve
sanatsal faaliyetine orada devam etmektedir.

Profesyonel is hayatinda mutfak ekipmanlarindan, otomotiv endiistrisinde motor
tasarlamaya kadar, uluslararasi diizeyde patentli ¢alismalar yapmuistir.

Babasi, dedesi ve onceki atalarinin demircilik sanati ile ugrasan kadim ustalar
olmalarindan dolay1 sanat¢1 da ayni ruhu tagidigina inanmaktadir.

Ahmet Tarik Demirbas’inki, ‘Degismeyen tek sey degisimdir’ felsefesiyle, dikis
makinesinden otomobile uzanan, bir degisim, tasarim, tutku ve emek hikayesidir.

Cocuklugunda annesinin dikis makinasi ile tanismis, yilar sonra topladigi dikis
makinelerini ¢ok fazla degistirmeden, yasanmisliklarin1 koruyarak, ileri doniistim adi
altinda metafora ugratarak; traktor, otomobil, yelkenli tekne, motor yat, gemi, konsept
uzay araci, tren, ucaksavar, roketatar, abajur gibi ¢esitli tasarimlarla eserler vermeye
baslamistir. 140’1n lizerine eser liretmis, bireysel sergiler agmistir, eserleri 6zellikle
Rusya’dan biiytik ilgi gérmiistiir.

Biiyiik ¢ogunlugunu arabalarin olusturdugu eserlerini yaparken rende, cay

tabagi, siizgec, dondurmaci kasig1 gibi mutfak geregleri, kurmali saatler, perde tokalari
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ve daha c¢ok ¢esitli malzemeler ile muhtelif mekanik parcalar kullanmaktadir. Bugiin
marka olmus otomobil firmalar1 ge¢miste dikis makinesi iireticileri olduklarindan,
kullanmis olduklari parcalar sanatcinin yaptigi otomobillerin sistemine ¢ok uygundur.

Sanatc1 dikis makinelerini neredeyse Anadolu’nun her yerinden kapi kapi
dolasarak yillar i¢inde toplamistir, bu siiregte kendinin ya da aile biiyiiklerinin
makinalariyla sevgi bagi olan insanlarla karsilagsmais, aralarinda duygu akis1 saglanmas,
sanat¢1 da eserini ortaya koyarken bu eski yasanmisliklari anlatmaya c¢aligmstir.
Aileler yanu sira, rast geldikge, eskici ve hurdacilardan dikis makineleri temin imkani
olabilmektedir, dikis makinalar1 eski oldugundan yeni atik olusmamaktadir, bu da
giderek temin zorlugu yaratmaktadir.

Yaptig1 ise, ‘geri doniisiim degil ileri donilisiim’ diyen sanat¢i, bu yorumunu
“eritilerek tekrar maden haline getirilecekken, eski halinden daha ileri bir seviyeye
tagtyarak, onlari farkli bir amag¢ i¢in kullanima sunmaya c¢alistyorum” ifadesiyle
desteklemektedir.

Gilinlimiiz diinyasinda metal iiretim ve kullaniminin son derece yaygin olmasi,
hizla artan tiiketim ¢ilginliina paralel orandadir. Metalin pahali bir tiretim siirecinden
gecmesi, milli ekonomiye etkisi bakimindan da hayli maliyetlidir. Sifir atik eylem
plani ig¢erisinde metal gri renk kategorisinde yer alan 6nemli bir mali degere sahiptir.
Geri doniisiim yolculugunda metalin, giinlimiizdeki Endiistriyel Tasarim akimlarinin
her alaninda agirhigini hissetmekteyiz. Oyle ki, bugiin metal tasarimlari evimizden, is
yerimize kadar yasamin her adiminda ve ¢ok ¢esitli ortamlarda, hatta sanatta bile
gorebilmekteyiz.

Metal malzemenin sundugu saglamlik ve tokluk hissi yani sira zor islenmesi,
kullanilan parcalarin agirhigi, depolanmasi ve taginmasi sikintili bir siirectir, ayrica
pargalama ve kesim sirasinda ciddi giivenlik onlemleri gerektirmektedir, uzun yillar
beklemis olan makine pargalarinda kiif ve pas oldugundan temizlenmesi ve demontesi
ciddi emek gerektirmektedir.

Sanatci, eserlerini kurgulamak siirecinde, malzemelerle yillar i¢inde olusan
deneyiminin sagladig1 bilgi ve beceriyle, pargalar arasindaki baglantiyr sanatsal
dokunuslarla gérmeye baslamistir ve bu sekilde belirledigi bicimsel ifadeye uygun
malzemeyi yetkinlikle segmektedir. Tiim tasarimlarinda hi¢bir kaynak kullanmadan
civatal birlestirme teknigi uygulamaktadir, ¢ilinkii 6nem verdigi, gegmisin degerlerini
bugiiniin teknolojisi ile sunarken, onlarin Gzelliklerini koruyarak diinii ve bugiinii

birbirine (kaynaklamadan ya da yapistirmadan) c¢evreyi de koruyarak (vidalayarak)
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kaynagtirmaktir.

Sanatcinin atik malzeme kullanmaktaki ana amaci farkindalik yaratmaktir, bunu
da farkli amaglar icin iiretilmis, makine ve benzeri malzemeleri yeniden yorumlayarak,
sanatsal ve teknolojik dokunuslarla metafora ugratarak, olusturdugu eserleri yeniden
yasama kazandirarak yapmaktadir. Boylece, ortaya ¢ikan bu yeni objelerle sanatci,
gelecek nesillerde ¢evre bilinci basta olmak iizere, teknoloji ve tasarim farkindaligini
gelistirmeye katki saglanmis olmay1 ummaktadir.

Sanatci, atik malzemeyi, sanatsal dilin bir medyumu olarak gérmekte, biitiin
eserlerinin gorsel olarak keyif veren estetik objeler olmasini amaglamakta ve bu
anlamda 6zen gostermektedir. Uretilen eserin onu meydana getiren sanatci ile
izleyicinin bakis acisindaki yorumda sakli oldugunu sdylemektedir.

Bilime, sanata ve tasarima goniil vermis birisi olarak, ilk kullanimindaki metaya
saygt duymakta, yok etmek gibi bir kaygi tasimamakta, ona yeni bir ruh ve kisilik
verecek sekilde bir sanat eseri olusturmaktan mutluluk duydugunu ifade etmektedir.

Tasarimlarinda eksik parcalar oldugunda, ya da ige sinmeyip eksiklik hissi
uyandiran bir ¢aligmada sonradan bulunan bir pargayla degisiklik yapmak miimkiin
olabilmekte, bu da eserlerde bir siireklilik avantaji saglamaktadir. Sanat¢1, genel
anlamda da atik malzemeyi, sanatta kesinlikle siirdiiriilebilirlik kavraminin bir olanagi
olarak diistinmektedir.

Sanat1 bir ac¢iga c¢ikma olarak diisiindiigiinde, atik iiriinle, ‘sifir atik ve
stirdiiriilebilir ¢cevre bilinci’ agiga ¢ikarmay1 amaglamaktadir.

Demirbas, atik malzeme kullanarak eser iiretirken, kendini Buhar Cilginlig1
(Steampunk) akimindan etkilenen birisi olarak tanimlamakta, ¢ilginlik pesinde bir
tasarime1 olarak hissetmektedir. ilham aldig1 sanatgi olmadigimi, Rus sanatgilari
izledigini belirtmektedir.

Sanat¢inin yapmis oldugu otomobillerdeki detaylar her biri digerinden farkl
olarak mekanik hareketli ozelliklere sahiptir, zaman zaman biraz abartili ama
orijinalligi korumaya calisarak liretmekte, benzeri olmayan ¢aligmalarini her giin farkl
tasarim anlayisi ile gelistirmeye ¢aligmakta, bu anlamda da eserlerinin 6zgiin ve biricik
olduklarimi diistinmektedir.

Eserin yapim asamasindaki siire¢ ve malzemedeki yasanmisliklarin bir bag
kurmaya vesile oldugunu, eserlerini sevdigini ancak, maddi degerini 6deyip, manevi
degerini bilecek sanatseverlerle bulugsmalarindan da memnuniyet duymakta, dikis

makinelerini buldugu siirece de bu sanata devam edecegini ifade etmektedir...
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Sekil 5.125 Mitsubishi Racing Car
Kaynak: Demirbas, (2018).

Mitsubishi dikis makinesinin ana gévde ve motorunun kullanildig1 otomobilin
tekerlekleri dokiim aliiminyum olup, kurmali masa saati ile genel goriiniim
saglanmistir. Elektrik armatiir parcalar1 ve dikis makinesinin mekanik pargalari ile de

detaylandirilmistir.

Sekil 5.126 Black Swan
Kaynak: Demirbas, (2016).
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Bu eserde alt govde vog tavadan olusan yelkenli geminin iist platformu dikis
makinesinin alt govde dokiimii ve mekanizmalar1 kullanilmistir. Paslanmaz celik kiil
tablalar1 ile gOriimiin bitiinliigli saglanarak gemi pervanesi olta makinesi ile

detaylandirilmistir Baglayici klipsler ve vidalar kullanilarak ¢amasir ipleri ile de

baglanmistir.

Sekil 5.127 Mad Max Motorsiklet
Kaynak: Demirbas, (2019).

Ana gdvdesi dikis makinesi olan motorsiklet kurmali saat pargalari ile ekonomik
Omriini tamamlamis malzeme aydinlatma armatiirleri, kasik, bulasik stizge¢i, mobilya
kosebenti, spiral dus hortumu gibi su tesisatlarinda kullanilan pargalarla sanayi tipi

tekerlekler kullanilmistir.

205



Sekil 5.128 Titanex
Kaynak: Demirbas, (2017).

Alt govdesi kara saban (pulluk), iist platformu dikis makinesi alt peyt ve
mekanizmasindan olusmaktadir. Pamuk kantar1 ve kulplar ile olusturulan baglantilar
camagir ipleri ile yelken diregine sabitlenmistir. Tiifek icin fisek doldurma

mekanizmalari zincirler ve siizgecler ile ferforje aksesuarlar1 kullanilmistir.

Sekil 5.129 Singer Race
Kaynak: Demirbas, (2017).
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Dikis makinesinin tiim pargalar1 kullanilarak olusturulmustur. Lastik tekerlekli

ve bakir aydinlatma armatiirleri ile tansiyon 6lgme saatli hiz gostergesine de sahiptir.
5.2.6 Atik Ahsap

Sanatgir Adnan Ceylan, dnce Turizm Otelcilik Mutfak Boliimii’nil bitirmis,
ardindan Fransiz Dili ve Edebiyat1 Boliimii’nden mezun olmustur. Halen Antalya’da
yasamakta ve sanatsal faaliyetlerini orada siirdiirmektedir.

Uzun yillar turizm sektoriinde profesyonel olarak galistiktan sonra, 2000 li
yillarin sonunda is hayatini sonlandirarak sevecegi bir isle hayatinin kalanini1 gegirmek
arzusuyla, yurtdisinda pek ¢ok ¢alistaya katilmis ve aldig1 egitimler sonrasinda kendi
atolyesini kurmustur.

Eserlerinde kullandig1 geri donilistim malzemesi Toros daglarinin tepesinde
yetisen sedir ve ardi¢ agaglaridir. Bu agaglar, 1000-1500 metre yiiksekliklerde giindiiz
sicak, gece soguk etkisiyle tiim yetisme siirecleri boyunca degisik etkilere maruz
kalmakta, govdelerinde adeta kaslarin kasilmasi hareketi (kontraksiyon) ile giiclii ve
lifli bir yap1 olusmaktadir.

Ayrica sedir agaci i¢inde bulunan esans sayesinde boceklenmemekte, bdylece
kolaylikla da yipranmamaktadir. Bu agaglarin kurumus olanlari, dallar1 kirilanlart,
dogal etkilerle yikilanlari, gerekli resmi izinler alinip bir ekiple toplanmaktadir. Bunca
yiiksek rakimdan toplanip asagi tasinmalar1 ¢ok da kolay olmamaktadir.

Sanatg1, yapacagi eserin tasarim ve planlamasit dogrultusunda, anatomik
calismay1 yapmakta, gerekli niteliklere gore kas sekillerini belirleyip uygun spesifik
malzeme arayisi i¢ine girmektedir.

Daha sonra atdlyede bunlar1 kas gruplari, sekilleri ve kivrimlarina ayirarak,
yapmak istedigi eserin kinetik bir enerji hissi vermesine imkan verecek sekilde 6nce
metal konstiirksiyondan ¢at1 hazirlanmakta sonra da yerlestirme sanati baglamaktadir.
Sanatc1 bu siireci egitsel ve profesyonel bilgi ve birimleriyle iliskilendirerek su sekilde
anlatmaktadir; “ilki mutfak boliimii, elinizde hangi malzeme varsa onunla giizel bir
yemek hazirlamak, ikincisi edebiyat boliimii, dogru hikayeyi yazmak, dogru
metaforlari, duygulari i¢ine yerlestirmek™ hatta sanat¢1 bu olgulari iki eseri lizerinden
su sekilde agiklamaktadir; “Son yaptigim eserlerden saha kalkmis Manavgat at
heykeli, iilkemizde gerceklesen en biiyilikk orman yanginlarindan sonra kullanmis

oldugum yanan ormanlarin agaglariyla yapildi, adeta sahlanarak doganin yeniden
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uyanigini simgeliyor, yanan ormanlardan agaglar toplanmiyor, toplum icin degerli
duygular eserin igerisinde tek bir paragrafla yeniden canlaniyor. Bir ikinci eser,
Antalya Kalei¢i’nde bulunan yaban dag kegcileri, 2016 yilinda Kanada’da diizenlenen
yarismada birinci segiliyor, jiiri eserin igindeki metaforu su sekilde ifadelendiriyor;
yaban hayatin1 koruma iggiidiisiinii uyandirma, kale i¢ine uygun olma, ge¢misten
gelen yap1 malzemesi agacin doga ile uyum i¢indeki yerlestirmesi ve diinya {izerinde
trent olan geri doniisiime verdigi onem”...

Sanatc1, yapmis oldugu eserlerin heykelden 6te bir yerlestirme sanat1 oldugunu
diistiniiyor, sanat akimi olarak da Natiiralizm’e yakin buluyor eserlerini, “incelendigi
zaman sanki insan eli ile yapilmis degil de doganin bunu ilahi bir sekilde kendisi
olusturdugu izlenimi veriyor, gii¢clii tarafinin bu oldugunu diistinliyorum” diyor.

Sanatc1 kendi yaratisi ve izleyicinin algisi ile ilgili olarak da durumu; “Nasil bir
edebiyatci alfabenin harflerini kullanarak bir eser meydana getiriyorsa ben de birbirine
benzemeyen sonsuz dogal parcalarla bir hikaye yazmaya calisiyorum, reseptif olan
karsi taraf bu diisiincelerden, bu duygulardan, bu metaforlardan herhangi birini aldig1
anda kendinden bir seyler buluyor ve bu sefer o hikayesini yaziyor.” seklinde
anlamlandirtyor...

Adnan Ceylan, eserlerine kendisinde tek niishasi1 olan bir kitap gibi baglandigini,
o nedenle miimkiin oldugunca elinde tutmaya calistigin1 ve gerektigi zaman dogru
insana dogru degerinde verdigini sdyliiyor.

Sanatg1, Amerika ve Ingiltere’de birkag sanatciy1 takip ediyor. Genelde gevresel
olaylar1 izleyip, bulundugu ortamdaki giindemi kagirmamaya calisiyor, eserlerini
bdylece insanlarla ortak bir paydada bulusturuyor. Geri doniisiimii sadece yapmakta
oldugu eserlerde degil, hayatin her noktasinda kullantyor, {lizerinde estetik giizellik

olan her madde atolyesinde hikayesini siirdiiriiyor...
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Sekil 5.130 Aslan Balig1 Sekil 5.131 Ala Geyik
Kaynak: Ceylan, (2023). Kaynak: Ceylan, (2016).

Sekil 5.132 Tobi (Sanatginin Ingiliz Sekil 5.133 Balikcil Kartal
Coker cins kopegi) Kaynak: Ceylan, (2023).
Kaynak: Ceylan, (2022).
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Sekil 5.134 Yaban Dag Kecileri
Kaynak: Ceylan, (2016).

Sanat¢1 Ercin Giil, Insaat Teknikerligi Boliimii mezunudur, Ordu ilinde ikamet
etmektedir.

Internet’te dalgalarin tasidig1 agac parcalari ile galisan bir sanatcinin eserlerinin
verdigi ilhamla, daha Once sahilden topladigi ufak aga¢ parcalarini kullanarak
denemeler yapmak suretiyle liretimlerine baslamis, sonralar1 yetenek ve hayal giicii
ortaya ¢iktikca caligsmalari bir tutku halini almistir. Genel olarak, sel sonrasi gelen,
Ordu ya da Sinop sahillerinden topladigi aga¢ kokleri {lizerine eserlerini insa
etmektedir, kimi zaman da ingaatta buldugu eski bir kiirek, bir is eldiveni ya da eski
bir firca ile eserine renk ve anlam katmaktadir.

Genelde biiytik sellerle denize karisan ve uzun yolculuklardan sonra insanlarin
cok gitmedigi sapa yerlerde kalan sahillere dalgalar ile ulasan agag¢larin uzun bir siire
sirtta taginip araca gotiirmek zor ve yorucu olabilmektedir.

Toplanan bu aga¢ kokleri, doga kosullariyla islenmis olduklarindan eser
tiretiminde kullanmaya ¢ok miisait malzemelerdir; denizde uzun silire tuza maruz
kaldiklarindan i¢lerindeki canli formlarindan arinmis, sahilde giinesin etkisi ile

tamamen kuruyup kabuklarindan kurtulmus durumdadirlar. Bu kdoklerin diger bir
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avantaji da tamamen doganin kendi sanati ile sekillenmis, tamamen kendine has
cizgiler icerir olmalaridir. Bulunan parca ne kadar kendine 6zgii bir sekle sahipse
tiretilen eser de o kadar essiz olmaktadir.

Sanatg1, eser kurgusuna bazen pargayi sahilde buldugu anda karar vermekte,
bazen de agac¢ pargasi, uzun siire atolyede kalip nasil bir esere doniisecegini merakla
beklemekte, neden sonra esere doniismektedir. Kimi zaman birkag¢ parcay1 birlestirip
kompozisyon seklinde ¢alistig1 da olmaktadir. Calisilan agag¢ kokleri kendi i¢lerindeki
bosluklardan dolayr oyma islemine c¢ok miisait degildirler, bu nedenle de vida,
yapistirict ve epoksi kullanilip {izerlerine kil ve bazi benzer malzemelerle eklentiler
yapilarak eser olusturulmaktadir. Birlestirme asamasinda, sanat¢i bazen de sahilde
buldugu plastik atiklar ile agac¢ kokleri arasinda bir bag kurup doga ve insan atigini
harmanlayarak eserini ortaya ¢ikarmaktadir.

Glintimiizde geri doniisiim insanlik i¢in en Onemli meseleler arasinda
geldiginden Giil, bunun bilinciyle doga atig1 agaclarla eser iireterek geri doniisiime
sanatsal olarak destek vermektedir.

Eserinin estetik olarak goze hitap eder nitelikte olmasi sanatg1 i¢in 6nemlidir.

Atik malzemeyi sanatta siirdiiriilebilirlik kavraminin bir olanagi olarak goren
sanatc1, dogayi kirletecek ve uzun yillar yok olmayacak bir malzemenin, sanat¢inin
elinde sekillenip esere doniismesinin siirdiiriilebilirlik agisindan ¢ok iyi bir 6rnek teskil
ettigini dlistinmektedir.

Atiklart kullanarak insanin, insan ve doga Tzerindeki yikic1 etkisini
sorgulamakta olan Er¢in Giil, bu malzemeleri kullanan sanatgilarin, insanlara
mesajinin bu anlamda net ve agik oldugunu, insanligin ve doganin geleceginin geri
doniistimle miimkiin olabilecegini sdylemekte, artan insan niifusuyla her gegen giin
daha ¢ok atik iiretilmekte oldugunun vurgusunu yapmaktadir.

Agac kokleri yapilarindan otiirii adeta bagka bir diinyadan yasam formlarini
animsatmakta, sanat¢inin genelde figiliratif olan eserleri siirrealist bir tarz
barindirmaktadir.

Sanatg1, ilham aldig1 sanatgilar arasinda; Christophe Charbonnel, Javier Malavia
Tabares, Gregor Gwiazda, Nagato Iwasaki’yi saymaktadir.

Atik malzemeyi, tretilen eserler geleneksel bigim ve ifadelerin Gtesinde
yaratimlar oldugu i¢in sanatgi, kavramsal sanatin bir gelisim siireci olarak
gormektedir.

Kullanilan atik malzemenin farkli ve benzersiz olmasi, sanat¢inin eserlerinin bir

211



o kadar essiz olmasina neden olmaktadir, bir eserin tekrarinin yapilma imkani yoktur,
o eser biriciktir, tekillik baglaminda eserleri ¢ok ilgi gormekte, sanat¢1 da bu anlamda
heyecan duymakta ve yeni eser iiretimi i¢in motive olmaktadir. Atikk malzeme ile
calismak, ondan bir eser yaratmak yliksek bir hayal giicii gerektirdiginden, sanatgi
bunu basardiginda ruhunun bir pargasimi esere yiiklemis oldugunu, bu nedenle de
esrine baglandigini sdylemektedir.

Atik malzemeden {iretilen eserler sanat¢inin hayal giicii ile sekillenmis ve anlam
kazandirilmis olusumlardir, sanat¢1 kendi icra ettigi sanati; model olusturmaktan
ziyade, ‘doganin sanati ile olusmus bir aga¢ kokiine ufak dokunuslar ile yeniden bir
kimlik kazandirma’ olarak tanimlamaktadir.

Sanat bir aciga ¢ikma olarak diisiiniildiigiinde, Giil, atik iirlinle ¢alisarak dogada
aslinda atik iirlin olmadigini, gerekli doniisiim teknikleri ile her malzemenin yeniden
kullanilabilecegini agiga ¢ikarmayi, gostermeyi amagliyor. Gergekten iiretken bir
sanatginin da eline gecen herhangi bir malzeme ile eser yaratip kendini ifade
edebilecegini diisiinliyor. Doga ve insan tesiri ile sahillere tasinmis agac¢ kokleri ile
calisan sanatci, onu daha ¢ok heyecanlandiracak ve hayal giiciinii harekete gecirecek

her malzeme ile ¢alisabilecegini belirtiyor.

Sekil 5.135 Muhafiz, 198x80cm Sekil 5.136 Hayalci, 60x30cm
Kaynak: Giil, (2021). Kaynak: Giil, (2020).
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Sekil 5.137 Tatonka, 63x45cm Sekil 5.138 Nanuk, 40x30cm
Kaynak: Giil, (2023). Kaynak: Giil, (2023).

Sekil 5.139 Siipheci, 33x13cm Sekil 5.140 Sessizlik,42x25,5cm
Kaynak: Giil, (2023). Kaynak: Giil, (2023).
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5.2.7. Mubhtelif Evsel ve Endiistriyel Atik

Sanatc1 Bahadir Yildiz, Bakii’de Rusca egitim aldiktan sonra Tiirkiye’de girdigi
Heykel béliimiinden birincilikle mezun olmustur. Istanbul’da yasamakta ve
atolyesinde ¢aligmaktadir.

Ilk mezun oldugu yillarda, festivallerde kum heykeller yapmis, kum
taneciklerinin ¢ekiciligine kapilip zimpara kagidi ile denemelere yonelmis, atik
zimpara kagitlartyla bir de sergi hazirlamistir. Eserlerini, zzimpara kagidi ve atik
otomobil plastigi gibi sanayi atiklar1 kullanarak yapmaktadir, bu malzemeleri
cogunlukla sanayi bolgelerindeki fabrikalardan temin etmektedir.

Hammadde fiyatlar ¢cok yiikselmeden 6nce fabrikalar daha c¢ok fire verirlerken,
simdilerde firmalar minimum zayiatla ¢alismaktadirlar, bu da azalan kaynak anlamina
gelmektedir. Atik plastigi fabrikanin liretim alaninda bulunup aninda 250 derece eriyik
halde temin gerektiginden, koruyucu maskeler ve kiyafetler kullanmak gibi zorlayici
taraflar1 bulunmaktadir. Ayn1 zamanda iiretim alanma girinceye kadar bir dizi is
giivenligi egitiminden gegmek gerekmektedir. Temine yonelik bu sikintilarin yani sira
malzemenin islenmesi ve donlistliriilmesi asamasinda da, az ya da ¢ok toksik siireclere
maruz kalmak s6z konusu olmaktadir. Sanat¢i, zaman zaman da, fabrika ¢opliigiinde
buldugu malzemeyi mevcut hali ile kullanmaktadir. Eserleri sergilenecekleri zamana
kadar depolamak da ayr1 bir zorluk ve maliyet getirmektedir.

Sanatci, malzemenin olanaklarina bakmak i¢in pek ¢ok deneme yapmakta,
sonrasinda tasarlama siireci baglamaktadir. Hurdalarla yaptig1 iskeletlerin {izerini atik
plastik 1ile kaplayarak tasarimini gergeklestirmekte, ya da tesadiifi olanla
ilerlemektedir, bu durumda ¢erceve ve tel ile dis sinirlarini belirledikten sonra i¢inden
akitilan 300 derecelik sicak plastigin tesadiifi olusumlar1 da heyecan verici olmaktadir.

Yildiz’in asindirma iriinleri, birbirlerine eklenerek biiyliyen dongiisel
formlardan olusmaktadir, bu bir ¢esit asamblaj sayilabilir. Sanatci, eserlerinde
malzeme ile bi¢im- igerik birlikteligi kurdugu i¢in malzemenin orjinal yapisini
olabildigince fazla gostermeye calismaktadir; zimpara kagitlarinin asindirma {riinii
olmasina vurgu yaparak, asinmadan bahsetmek ya da piitiirlii taneciklerden olusan
yapisint kabuk olarak algilayip savunma mekanizmalarn ile 6zdeslestirmek gibi.
Plastigi ise eriyik halde iken atik olmadan hemen 6nce kullandig1 i¢in en basindan
itibaren malzemenin olanaklarina ve doniisiim siire¢lerine uygun bir kullanim sz

konusu olmaktadir.
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Sanatci, plastigin dogasini, kendisini yakindan gosterme amaci ile atitk malzeme
kullanmaya baslamistir. Her giin atdlyesinin 6niinden dolu posetleri ile gecenler ona,
fazla telash, giivende hissetmeyen ve siirekli satin alan kent insani tiirlinii yasatmus,
rliizgarl havalarda ugusan bir siirii poset nedeniyle de plastige daha yakindan bakmak
tizere plastik fabrikasina yonelmistir. Plastigi eserlerinde genellikle, hurda metal, eski
ev esyast ve atil hale gelmis baska malzemeler ile birlikte kullanmaktadir.
Uretimlerinde tek bir projesi hari¢ her zaman estetik kaygi giitmiistiir.

Hurda malzemenin bir¢ok insana ulagsma potansiyeli tasiyan iyi bir olanak
sunmast, atik olan, atil olan, ¢op olan1 sanatla doniistiirmenin ¢evreye farkli bir gozle
bakmay1 saglayacak ve tiiketime dikkat ¢ekecek sicak bir yaklasim olmasi nedeniyle
sanat¢i, attk malzemeyi sanatta siirdiiriilebilirlik kavraminin bir olanagi olarak
diistinmektedir. Atik malzemeyi sanatsal bir elestiri unsurundan ziyade, sanatsal dilin
bir medyumu olarak goérmekte, bu baglamda; asinmadan bahsetmek, etken ve edilgen
olandan bahsetmek i¢in zimpara kagitlarini, toz ve talas ile birlikte kullanmanin 1yi bir
birliktelik oldugu 6rnegini vermekte, yine bu anlamda, gilindelik yasamin i¢inde
siradan bir malzeme olan naylonun, plastigin yapis yapis halinden yola ¢ikarak
kullanilan atik plastigin de etkili bir medyum oldugunu sdylemektedir.

Eserlerinde atik malzeme kullanan bir sanat¢i olarak, atig1 olusturan metanin ilk
kullanimiyla sanat medyumu olarak kullanimi arasindaki bagi, bigim-igerik
birlikteligini nasil kurduguna bagli olarak, kesin sinir ve ¢izgilerle yok etmekte ya da
boyle bir sinir ya da ayrimi1 gézetmemektedir.

Sanatci, plastik fabrikasinda gergeklestirdigi projelerinin bir boliimiinde
kurgusunu, ekolojik olan/kent habitati/tiiketim aliskanliklar1 iizerine tesis ederken,
rende, tencere, fritdz gibi giindelik yasam malzemelerini ve yatak yay1 gibi pek ¢cok ev
esyasini fabrikaya gotiirerek heykellerin iskeletlerinde kullanmis, boylece yasadigi
evi, giivenli alan olan ‘Hane’ yi kavram olarak isin i¢ine dahil etmistir, bu baglamda
atitk malzemeyi, daha ¢ok kavramsal sanat i¢inde kullanilan bir medyum olarak
gormektedir.

Bahadir Yildiz, atik malzeme kullanarak eser iiretirken, kendini Arte Povera
sanat akimina yakin hissetmektedir. Eserlerini begendigi, ilam aldig1 sanatgilar olarak;
Altan Gilirman, Michelangelo Pistoletto ve William Kentridge’i saymaktadir.

Sanatginin, 6zellikle Antropomorfik olarak tanimladigi, akinti ile olusan isleri,
izleyicinin goziinde farklilik gostermekte, bir anlamda ironi ile yeniden

sekillenmektedir.
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Yildiz, hizla tiiketen diinyada, ileri doniisiim, geri doniisiim gibi yaklasimlarin
insanin ¢evreye bakisini degistirebilecegini, bu farkindaligin atik malzeme ile iiretilen
sanatla gerceklesmesinin de 6nemli bir baslangi¢ oldugunu diisiinmektedir.

Sanat1 bir agiga ¢ikma olarak dislindiigimiizde, atik {iriinle, Antroposen
zamanin izlerini agiga c¢ikarmayi amacladigini belirten sanatgi, atik malzemeden
tiretilen eserleri de ‘tiikketilme bi¢iminden uzaklasarak yeniden iiretilen melez isler’
olarak tanimlamaktadir. Ortaya ¢ikan islerin kendisini ¢ok sasirtip, etkileyebildigini,
atigin dogasindan dolayi farkli varyasyonlarini iiretmeye devam edince bunlarin, coklu
anlatimlara ya da yerlestirmelere evrildigini. Dolayisiyla da biricik olmadiklarini,
kendi i¢lerinde doniiserek devam ettiklerini belirtmektedir.

Sanatci, atik olanin, kendi diislinsel-bi¢cimsel baglamini beraberinde getirdigini,
oldugumuz zamanin i¢ine yaklastirdigini soylemektedir. Her seyin sanat malzemesi
olarak kullanilabilmesinin belirgin bir ¢agdas sanat yaklasimi oldugunu belirten
Yildiz, bunun ayni1 zamanda Postmodern anlayis1 da kapsadigini, bu 6zgiirliikk halinin
de basit yaklasimlarla yeni renklerin ortaya ¢ikmasini sagladigini ifade etmektedir.

Atik malzemeyi donemsel olarak kullanan sanat¢i, bunun esasen ekolojik olana

vurgu yaparken ¢okga devreye girdigini, farkli zaman dilimlerinde farkli malzemeler

tercih edebildigini sOylemistir.

Sekil 5.141 Kalp Cakrasi
Kaynak: Yildiz, (2019).
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Sekil 5.142 Isimsiz
Kaynak: Yildiz, (2012).

Sekil 5.143 Isimsiz
Kaynak: Yildiz, (2012).
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Sekil 5.144 Isimsiz
Kaynak: Yildiz, (2014).

Sekil 5.145 Akinti
Kaynak: Yildiz, (2015).
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BOLUM 6

6. DEGERLENDIRME VE SONUC

6.1. Degerlendirme

21. yy. diinya gezegeninin fiziki kosullar1 sanatin igeriginde de fark yaratmus,
tretim siirecinde c¢esitlilige yol a¢mustir. Diinya yasaminin zorunluluklar1 ve
yoksunluklariyla sekillenmesi, sanat¢inin yaratma siirecinin tekilligini ¢oklu iligkiler
diizleminde etkin kilmis, sosyolojik ve psikolojik etkilerle yaratim ve algi, toplumun
sorumlulugu ve farkindalig1 baglaminda evrilmistir. Sanat yapiti, sanat¢inin varliginin
cevresinde sekillenen bir var olan olarak, malzeme, big¢im, igerik benzeri somut
unsurlar1 da i¢inde bulunduran yaratilma ediminde, sanat¢1 sorumlulugu ile salt estetik
unsurlari barindirtyor olmaktan uzaklasip, daha yogun kavramlar tistlenmistir.

Cem Ozkan, 1960 sonrasinda birgok sanatcinin, doga ve insan arasidaki bag
giiclendirmek adina dikkat cekici iglere imza attigini, dogadan bagimsiz olarak
kendine ait bir diinya yaratan insanin, doganin kendi dongiisiine ters diisecek sekilde
yasam sekli gelistirmeye basladigini, dogadaki her olusumun dahili doniisiimiine
karsin, insanin tliketerek {rettigi atiklarin, geri donilisiime maruz kalmayarak,
yeryliziinii koca bir ¢opliige cevirmeye basladigini ve bunun da endise verici oldugunu
ifade ederek, bu tehlikeyi hisseden sanatgilarin, 21. yiizyil sanatinda ¢evre kirliligine
kars1 farkindalik yaratma amaciyla isler tirettiklerini, atik malzemelerin kullanilmasi
suretiyle yapilan bu eserlerin hi¢ bir zaman yeni bir parca olarak tiiketilmeyeceginin
sadece biling ve fikir olarak tiiketilebileceginin altin1 ¢izmektedir. Sanat¢inin, atik
malzeme kullanarak iirettigi eserleriyle agiga ¢ikarmay1 hedefledigi; ‘temizlenme’ ve
‘sayg1’ dir.

flayda Kepez, i¢inde bulundugumuz dénemde ¢evremizde bulunan her seyin

tiiketim kiiltiiriiniin bir parcast oldugunu, bu dinamiklerden dolayi tiiketim
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aliskanliginin, belki azaltilabilecegini ancak asla sonlandirilamayacagini, eserler
araciligiyla sonu gelmeyen tiiketim kiiltiiriiniin elestirilebilecegini diistinmektedir.

Bahadir Yildiz ise, sanati bir agiga ¢ikma olarak diisiindiigiimiizde, atik {iriinle,
Antroposen zamanin izlerini agiga ¢ikarmayir amagladigini belirtmekte, atik
malzemeden iiretilen eserleri de ‘tiikketilme bi¢ciminden uzaklasarak yeniden iiretilen
melez isler’ olarak tanimlamaktadir.

Malzeme paletinin zenginlesmesi, sanatin farkli disiplinlerle ortak anlatim
dillerini ¢esitlendirmistir. Yeni kavramlarla birlikte farkli teknik ve ydntemlerin
kullanilmasi 6zellikle cagdas sanatta medyum kavraminin yeniden degerlendirilmesini
gerekli kilmistir. Medyumun, nesne, hazir-nesne, atik, ¢cop benzeri ¢esitlenen niteligi
yaratimdan alimlamaya, sunumdan muhafazaya biitiin siirecleri etkilemistir.

Ugur Caliskan’in hosnutsuzlugu, insanligin kiyameti gerceklestirmek igin
elinden geleni yapmasindan kaynaklidir. Sanatsal alginin yasamin i¢indeki her konuyu
kendi mekanizmalariyla isledigini, kiyamet sonrasi fenomeninin de sanatin farkl
disiplinlerinde yillardir islenmekte oldugunu belirtmekte, sanatin ve sanat¢inin erken
uyari sistemini andiran hislerle algilayip ete kemige biirtindiirdiigii artistik yapilarin ve
kurgularin, insanligin kagmilmaz sona giden sarmalin igerisinde bir fener gorevi
gorebilecegi umudunu ifade etmektedir. Ugur Caliskan’in lizerinde yogunlastig1 zemin
“yasama icglidiisi” olup bu, en temel ve en giiclii yapidir. Sanat¢inin irettigi
caligsmalarin alt yapisini olusturan da tiim canlilarin yagamlarinm siirdiirebilmek, var
olabilmek i¢in verdikleri miicadelenin bir ifadesidir. Eko sistemde var olabilmek bash
basina biiyiik bir sorun iken ilaveten insanligin tiim yasami tehdit eden hoyratlik ag1
ve aymazligi da eklendiginde yasamsal yapilarin devamliliginin zorlugu artmaktadir.
Yasama i¢gilidiisii sartlarin tiim olumsuzluklarina ragmen her canlinin genlerini bir
sonraya aktarabilmesi i¢in elinden geleni yapmasini zorunlu kilmistir. Sanatci
caligmalarinda, bu temel i¢glidiiniin zorlamalar1 ve bi¢im degistirmeleri zemininde
doganin mekanik yapisini ve insanligin bundan Oykiinerek olusturdugu metal ve
teknolojik malzemeleri dogal olanlarla birlestirerek sanat eserine doniistiirmektedir.
Caligkan, bu eylemini ve eserlerini metamorfoza ugramis artistik kurgular ve yapilar
seklinde ifade etmektedir. Diinyamizin su koca evrende yasayabilecegimiz yegane yer
oldugunun bilinciyle dengelerin bozulmamasi adina yasamin ¢ok degerli oldugunu
animsatmast i¢in islevinin bir ¢guvaldiz gorevi gérmesini ummaktadir. Buna da sanatc1
“insan onurunu ve Yyaratict iradenin Orgilitlenemeyen ulus yasam iizerindeki

egemenligini algilay1ip, yasayip yasattig1 kadar sanat¢idir” soziiyle ifade etmektedir.
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Sanat tarihi i¢inde, duvar resminden tuval resmine, sanat¢inin bedenini bir
medyum olarak kullandig1 sanatsal aktiviteden ¢Opiin/atigin, kiymetli ve sanatsal
degeri olan bir iirline doniistiigii glinlimiize, sanat, estetik degerine ilaveten, diisiince,
arastirma ve kavrama gereksinimlerini dncelikle karsilar sekilde farkindaliklar yaratan
bir deger haline gelmistir.

Abdulvahap Uzunbay, kullandig1 malzeme giinliik siradan, islevini tamamiyla
yitirmis, ¢Ope atilmig kagit iken onlari, sanat nesnesi olarak fakli islem ve stireglerden
gecirerek yeni bir iglev ve anlam yiiklemesiyle degerli hale getirmekte, bunu bir tiir
‘ekolojik bilgelik (t)arzi’ olarak tanimlamakta ve bu olusumla, doniisiim kavramina
odaklanmanin saglanmasini amacglamaktadir.

Malzemenin yenilenen kullanim dili, yapitin kavranilisinda, yayginliginda farkl
deger ve Olgiitleri var edebilmistir. Dogayla iletisimin oncelikli konu oldugu
giinimiizde dogaya geri donmek, dogayi teknolojinin imkanlartyla diizenlemek,
duygusal ve ruhsal iliski kurma yaklasimlari, atik nesne kullaniminin zorunlu
sebeplerinden olmustur. Bu baglamda, atik nesnenin yeniden sekillendirme, yenileme,
ileri doniisiim, post-endiistriyel atigin geri kazanilmasi uygulamalari, sanatgilar
ekolojik sanatin, yaratici bir sekilde ekolojik sorunlara ¢oziim arayan ¢abalarina ve
izleyicilerin farkindaliklarina alan yaratmustir.

Atiklar1 kullanarak insanin, insan ve doga {iizerindeki yikict etkisini
sorgulamakta olan Er¢in Giil, bu malzemeleri kullanan sanat¢ilarin, insanlara
mesajinin bu anlamda acik ve net oldugunu, insanligin ve doganin geleceginin geri
dontisiimle miimkiin olabilecegini sdylemekte, artan insan niifusuyla her gecen giin
daha ¢ok atik iiretilmekte oldugunun vurgusunu yapmaktadir.

Atik nesne kullanimli ¢aligmalar, geleneksel algi ve degerlendirmeyle tam bir
uyum gostermemekte, farkli siire¢ ve miizakere anlayisi gerektirmektedir. Her ne
kadar verilmek istenilen mesaj 6ncelikli goriilebilse de ¢calismalarin mantigi, sonuglari,
izlenen yolun se¢ilen nesneyle iliskisi, dekoratif yonii gibi konular elestirel bakisa
farkli pencereler agmaktadir. Duyarliligin ¢ikis noktasi, kent, doga, cevre temalartyla
yakinlik kurulabilmektedir. Atik nesne sanatinin igerigi, pratikleri, ¢calismalarin sanat
eseri olup olmadig1 sorularinin nasil degerlendirilecegi goreceli olmakla birlikte,
sanatcilarin sanat diinyasi i¢indeki duruslari, nesnenin tarihsel siireciyle birlikte
kavramla (atik, ¢Op, yeniden kazanim) iletisimi degerlendirmelidir.

Mervan Altinorak, Hatay’in Samandag il¢esinde dalgalar ile kiyiya siiriiklenen,

iki ay boyunca topladigi, plastik atiklar1 atdlyesinde calisip, bir araya getirerek, 3 metre
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eninde, 2 metre uzunlugunda bir balik heykeli ortaya ¢ikarmis ve bu c¢aligmasini,
gelecek nesillerin daha yasanabilir bir diinyada hayatlarini siirdiirebilmelerine dikkat
cekmek adina yapmustir...

Atik ve israf olarak diisiiniilen nesnenin, siirdiiriilebilir yontemlerle ve geri/ileri
dontisiim teknikleriyle, yaratilan ¢alisma alanlar1 at6lye kavramini genis mekanlara,
acik havaya, biiyiik fabrika alanlarina tasimistir. Sanata ve ¢evreye katki noktasinda
Onerilerin basini ¢eken, atik malzemenin hem ¢evre dostu hem de ekonomik olarak
bicimlendirilip, yayginlastirilabilmesi sanati, zanaat-yarati ayriminda yeniden
birlestirebilmistir.

Zeynel Abidin Kosarca’nin atik malzeme kullanmadaki ana amac1 geri dontisiim
ve siirdiiriilebilirlik hususlarina dikkat ¢ekmektir. Atik malzemeyi siirdiirtilebilirlik
kavraminin bir olanagi olarak goérmekte bunu; “Geri doniistiiriilebilir malzemenin
tercih edilmesi, attk miktarinin azaltilmasi ve dogal kaynaklarin korunmasi igin
onemlidir. Sanat eserleri ve etkinlikleri toplumsal farkindaligi arttirabilir insanlarin
perspektiflerini degistirebilir ve sosyal sorunlara yeni ¢oziimler sunabilir” s6zleriyle
ifade etmektedir. Kosarca, atik malzeme kullaniminin ‘diistinsellik’ ve ‘bigimsellik’
anlaminda iki dayanak noktasi olduguna inanmakta, bu baglamda, atik malzemenin
estetik formundan fayda saglayip cevresel problemlere dikkat ¢ekmek ve elestiri
getirmek amacini tagimaktadir. Sanatgi, sanat nesnesinin dogasinda oldugu tizere, bir
yapitin bazen estetik olarak bazen de diisiinsel olarak daha 6n plana ¢ikabildigini, ama
bu durumun diger baglama zarar vermeyecegini sdylemektedir. Zeynel Abidin
Kosarca, sOylenenlerden ziyade yapilanlarin diinyaya katki saglayacagini belirterek;
sanat¢ilarin, estetik amaclarin 6tesinde fikirsel anlamda, doganin tahribatiyla sebep
olunan; iklim degisikligi, buzullarin erimesi, karbon salimimi gibi c¢evresel
problemlere, atik malzemelerle eser iiretmek suretiyle geri doniisim ve
stirdiiriilebilirlik olgularmi1 da agiga ¢ikararak, farkindalik yaratmakla sorumlu
olduklarmi diistinmektedir. Atik malzemeyi, sanat eserlerinde diisiince, kavram ve
fikirleri estetik degerlerin oniine ¢ikaran bir yaklagimla temsil eden kavramsal sanatin
bir gelisim siireci olarak ortaya koyan sanatgi, kavramsal sanatta salt elestirisel bir
bakigla yapilan islerin Ozellikle dikkat ¢ektigini vurgulamaktadir. Atik malzeme
kullanilarak yapilan ve yetkin sekilde kurgulanmis sanat eserlerinin bu anlamda
ozellikle elestirel bir bakis acis1 sundugunun ve sorgulayan sanat izleyicisinin de bunu

kolaylikla kavrayabildiginin altin1 ¢gizmektedir.
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Geri doniigiim, ileri donlisim malzemelerle yapilan caligmalarin  ¢ikis
noktasindaki duyarlilik, malzeme teminindeki kolaylik, saklama imkénlarinin
elverigliligi zaman iginde malzemenin tekstil, moda sektdriinde oldugu sekliyle
dogaya karigabilecegi, dijital ortamda sifir atik kavraminin ortaya c¢ikabilecegi
calismalar da s6z konusu olabilecektir.

Riichan Kegeli, atik malzemeyi sanatin bir dili olarak gérmekte, kullanmakta ve
atik malzemelerle yasayan/artan niifus ve tiiketim egilimi ile her gegen giin daha ¢ok
ve farkli atiklar {ireten toplumda bu sanatin, gelecekte de ¢ok tercih edilebilecek bir
alan olacagini diisiinmektedir.

Sanat dis1 sektorlerde, sifir atik mantiginda, siirdiiriilebilir tasarimlarin model
olusturmasi, sanat caligmalarina da farkli bakis acilar1 getirebileceginden zaman
icinde, malzeme se¢imi, sanat yapitinin siirekliligi, kaliciligr meselelerinden, toplum
bilincinin de artmasiyla, kalici, siirekli bir dogal ¢oziiliimde yapit, tartismalarini da
diistindiirebilecektir.

Dogal ve verimli ¢oziiliimii dogas1 i¢inde, en kolay temin yolu ise kaynaginda
olacagindan, Ada Uzundede, takip ettigi konular ve sanatc¢ilar arttik¢a fark etmistir ki,
endiistriyel anlamda muhtesem bir ekonomik sistem saglamak miimkiindiir. Bir
fabrikanin atiklarinin degerlendirme diisiincesi aklina yerlesir, demir iizerine
calismalar1 yogunlastig i¢in daha ¢ok bu konudaki fabrikalarin atiklarini izlemeye
baslar ve bu anlayisla su andaki isini bulur. Her fabrikanin kendi atiklarinin, cam,
kagit, tekstil vb. sanatcilar tarafindan, kendi alani icerisinde, diinyaya geri verilmesi,
kiiltiire mal edilmesi sanat¢inin, idealize ettigi diisiincesidir.

Islevsel nesnelerin gecirdigi déniisiimiin hikdyelerinin okundugu sanatgi
roportajlarinda, atik nesne tercihlerinin makul beklentilerin 6tesinde sembolik
anlamlartyla, her ¢opiin nasil diriltildigi ve yeniden diizenlenmesi yoluyla siireklilik
icinde geri doniistiiriilmesiyle insa edildigi goriilebilmektedir. Nesneyle kurulan
dokunakl iletisimde nesnelerle aramizdaki mesafenin sanildigindan ¢ok daha yakin
oldugunu gorebiliriz. Genis bir alana yayilmis olan atik nesnenin, sanat¢i eliyle kendi
mekaninda anlamlandirilmis bir degere donilismesi, 6nemsiz, silinip gitmis, paslanmis,
parcalanmis metalardan bir biitiin olarak yeni bir hayat inga etmesi sanatg¢1 yaratisinin
kutsal ifadesidir. Bir zamanlar ihtiya¢ duyulmus nesne, atik nesneden sanat¢inin anlam
ve deger kazandirdigi nesneye doniisiirken, ontolojik bir evrim yagamaktadir.

Ufuk Giines Tagkin, atik malzemenin eserlerinde yer almasi ile ilgili olarak soyle

sOylemektedir; “Giinlimiizde atik, modern yasamin sagladigi kolayliklarin yani sira
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beraberinde getirdigi asir1 tiiketim arzusu sonucunda olusan bir problemdir.
Siirdiiriilebilir yasami saglayabilmek adina insan ile doga arasinda kurulmasi zorunlu
olan ortak dil bir denge iizerine oturmalidir. Sanat1 bu dengeyi kurabilecek dillerden
birisi olarak goriiyorum. Bir diger yandan modernlesmenin hizlanmast ile
insanoglunun yolculugu transhuman ve posthumanizme dogru gitmekte. Makinelesme
ve otomasyon hayatlarimizin bu kadar igerisindeyken, yarattigim eserlerde bu
pargalarin yer almasini1 bazi zamanlarda bir gereklilik olarak hissediyorum.”

Gilinlimiiz insan1 daha biiyiik ve daha yeniye takintili olarak diinya kaynaklarini
hizla tiikettiginden ve Ozer Aktas, sanatginin bir gérevinin de insanlara gérmediklerini
gostermek ve farkindaliklarini artirmak oldugunu diisiindiigiinden, sanatin atik
malzeme ile ve kiiclik boyda eserler iireterek de yapilabilecegini gostererek dikkat
cekmek ve 6rnek olmak istedigini belirtmektedir.

Mustafa Tugrul, atik malzeme ile eser iireten bir sanat¢i olarak, atik malzeme
kullanimiyla, daha 6nce belirttigi geri doniisiime katki ana amacinin yani sira, yapilan
isin maliyetini azaltmak, ekolojik olarak diinyamizin gidisatina ve toplumdaki tiiketim
aligkanliklarina elestiride bulunarak insanlar1 bilinglendirmek ve farkindalik saglamak
amaci giitmektedir.

Nesnel varolusun kullanim degeriyle iligkisi, bir kenara atilmis nesne olarak
degisim degerini isaret eden sembolik degerle (sanat¢cinin yiikledigi diisiinsel degerin
ifade ettigi kavramin sembol degeri) nitelenmektedir. Nesnenin bigimsel varolusundan
diisiince iriinii nesnenin ortaya ¢ikisi, kendi doniisiim hikayesinden, sanat¢inin ortaya
cikardig1 potansiyeli anlatan kendisini doniistiirebilme hikayesini var etmistir.

Bir de izleyicinin algiladig1 hikaye vardir ki, Adnan Ceylan, kendi yaratis1 ve
izleyicinin algist ile ilgili durumu; “Nasil bir edebiyatgi alfabenin harflerini kullanarak
bir eser meydana getiriyorsa ben de birbirine benzemeyen sonsuz dogal parcalarla bir
hikaye yazmaya calistyorum, reseptif olan kars1 taraf bu diislincelerden, bu
duygulardan, bu metaforlardan herhangi birini aldig1 anda kendinden bir seyler
buluyor ve bu sefer o hikayesini yaziyor.” seklinde anlamlandirmaktadir. ..

Ozge Giinaydin, malzeme tercihi ve bu baglamdaki deneyimi ile ilgili olarak su
yorumu yapmaktadir; “Atik malzemelerle eser iiretmek gercekten ¢ogu zaman zorlu
bir siireg. Malzeme sizi zorlayabiliyor. Bu zorlanma hissi yaraticiliginiz arttirtyor.
Farkli yollar bulmak durumunda kaliyorsunuz. Aslinda tam bir miicadele. Miicadele

etmeyi seviyorum. Istedigimi alana kadar, gérene kadar malzemeyle oynuyorum.”
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Asaf Erdemli ise, atitk malzeme kullanmaktaki ana amacini, ‘sahip oldugu
bilgiyi doniistiirdiigiinde onu gercekten anladigini ve yasattigimi diisiiniip, liretim
amacindan farkli bir sonla yasamina devam etmesine sahitlik etmek’ olarak
acgiklamaktadir.

Erdemli, eserlerinin elestirdikleri konular ve ekolojik durumlara dikkat
cektikleri icin toplumsal bilincin farkindaligi anlaminda yararli olabileceklerini
diisiinmekte, eser ile karsilasan izleyicinin kendi bilgi birikimi ve algist ile bir fikre
ulagsacagini, sonra detayda malzeme ile iliski kuracagini bdylece sanatin yaratim
giicliniin diinyaya katki saglayacagi seklinde degerlendirmesini yapmakta, sanatginin
kendini gelistirmesi ve fikrini destekler malzeme kullanmasinin farkindaligi
arttiracagini eklemektedir.

Giindelik yasamda yapilan birgok uygulama ileri donilisiim teknigi niteliginde
farkinda olmadan gergeklestirilmektedir. Yama teknigiyle yapilan kumas
tyilestirilmeleri, yag tenekelerinden yapilan saksiliklar, sokak hayvanlar1 igin
mukavva kolilerden devsirilen barmmma kutulari, ekonomik ¢oziimler olarak
yasamimizda yer almaktadir. Tiketim aligkanliklar1 degistirilmeden, yoksunluk
durumlarinin  kolaylikla giderilebileceginden hareketle, atik nesnenin gelismis
dontisiim teknikleriyle yasama dahil olabildigi ekonomik, sanatsal yeniden iiretimlerle
insani ve doganin kendini yenilemesine imkan veren alanlar yaratilmis olacaktir.

Deniz Sagdi¢ atik malzeme kullanmaktaki amacini; “Izleyenleri “tiiketim”
kavrami iizerinde yeniden diistinmeye, sinirlarini tekrar gézden gegirmeye davet
etmeye cabaliyorum. Diger yandan bdyle bir sanat yaklasimi ve tekniginin toplumun
daha genis katmanlarina yayilmasinda katkida bulunduguna inantyorum. Ozel beceri
ve deneyim gerektiren, sirr1 sanat¢isinda sakli olan tekniklerdense herkesin giinliik
hayatta kullandig1, yakindan tanidigi malzemelerle meydana gelmis bir sanat eserinin
izleyen i¢in ¢ok daha kolay iletisim kurabilir oldugunu gézlemliyorum.” sozleriyle
aciklamaktadir. Sanatgi, ¢alismalarinda atik malzemeleri kullanirken bir amacini da
‘kisi ve kurumlara bu konuda ilham olmak’ ifadesi ile ortaya koymakta, bunu da su
sOyleriyle kapsamlandirmaktadir; “Hi¢ umulmayacak bir malzemeden sanat eseri
yapilabiliyorsa herkes kendi uzmanlik alaninda, bilgi ve deneyimleri ¢ergevesinde
tiiketimin sinirlarini yeniden belirleyebilir. Giiniimiiz sanati, belirli sanat kurumlarinin
duvarlarinin arasina, belirli bir toplumsal kesime hitap eden bir bi¢gime hapsedildigi
stirece slirdiirtilebilir olamayacaktir.” Nesnelerin doniisiim hikayelerinde, malzemenin

sahip oldugu direng, kirilmislik, pislik benzerleri nedeniyle, tiiketici/iiretici goziinde
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degersizlik atfedilerek tercih edilmeme durumu, sanat¢i géziinde deger bulmus,
sanatg1 tercihinde bu degerlerden yararlanmistir. Sanatgi liretiminde tercih ettigi
nesneyi, farkli uygulama yontemleriyle, sinirsizca deneyimledigi malzeme etkilesimli
stirecin olugmasini saglamistir.

Ahmet Tarik Demirbas, bilime, sanata ve tasarima goniil vermis birisi olarak, ilk
kullanimindaki metaya saygi duymakta, yok etmek gibi bir kaygi tasimamakta, ona
yeni bir ruh ve kisilik verecek sekilde bir sanat eseri olusturmaktan mutluluk
duydugunu ifade etmektedir. Tercih edilen atik kullanilarak, sanat¢inin iletmek
istedigi kavram/lar malzemeyle birlikte bi¢imlendirilmistir, atik malzemeye, malzeme
nesneye kavram araciligiyla doniistiiriilmistiir, yani denilebilir ki; atigin nesnel
doniisiimii kavram aracilifiyla gergeklestirilmistir. Vazgecilmis, dokunulmaz olarak
terk edilmis ¢Op, sanat¢1 araciligiyla malzemesinin ifadesinde yeni deneyimlere yol
almistir.

Yabanci ve Tirk sanatgilarin, sanatsal iiretimlerindeki canli ve cansiz imge
secimlerinde benzerlikler dikkat cekicidir; portreler, hayvan figiirleri gibi. Eser
tiretiminde giindelik yasamdan alinmig bir figiir, sanat¢inin sectigi atik nesne/ler ve
ebat, sergi mekani tercihleriyle insan yasamindan hem uzakta hem de
cagristirdiklariyla insana yakin durmaktadir. Her biri yasamin i¢indeki bir hikayenin
kahramani ya da parcasi olan sanatsal bir iirline doniistiiriilmiis atik nesneler, insana
yabancilik duygusu verecek bir sorgulayisin icinden bakmaktadir. Ornegin Adnan
Ceylan, Marmaris yangini kalintis1 agaglardan yaptig1 yaban hayvani eserlerinde,
insan araciligr ile incinmis olani insana doganin temsili olarak incelikle verme
¢abasindadir.

Bu noktada ortaya ¢ikan her yapit; “diinya gezegeninde varligini siirdiirecek olan
siz insanlar misimiz yoksa biz miyiz?” sorusunu sordurabilir. Soyle ki; bugiin
sergileme olanaklarinda topragin iizerinde ayakta duran atiklardan yapilmis bir kdpek
figlirii gelecekte yapay bir zeminde durmaya devam edecektir. Joker, kapitaizmin
tiikenmigliginin i¢inden iyi ve kotiiniin yargici bir film kahramam olarak ortaya
cikmigken, Prasof’un Joker’i eglenceli bir figiirdiir. Sanat tarihindeki Veniis’ler hassas
kivrimlara sahipken Dario Tironi’nin Senza Titolo kadin figiirii bir metal y1gin1 olarak
bastan ¢ikaricilifini ve dogurganligini yitirmis bir bedendir. Van Gogh’un kalin,
yogun boya katmanlar ile izleyiciye kendi ruh halini yansittigi aycicekleri, Jane

Perkins’in tuvalinde, renkli ve eglenceli duyguyu duyumsatacak, insani tebessiim
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ettirecek malzeme ¢esitliligi ile verilmistir, giinebakanlar evrim gegirmemis sadece
yasattig1 duygulanim degismistir.

Hem yabanci hem de Tiirk sanatgilar i¢in zanaatin 6nceligi, farkli materyallerden
olusmus her bir nesnenin kompoze edilmesi, parcalanmasi, yeniden bir araya
getrilmesindeki bilgi ve beceridedir. Malzeme bilgisi dolayiminda sanatcilarin
zanaatdaki ustaliklari, calismalarindaki dekoratif niteligi otelemektedir. Bati sanat
tarihi icinden yetismis atik malzeme kullanan yabanci sanatgilar calismalarinda, hem
elestirel hem de sosyal duyarliligin estetik dilini insa etmislerdir. Atik malzeme
kullanan giincel Tiirk sanatgilart ise, D Grubu sanatclarinin Paris’te kolaj ile ilk
tanistiklar1 Kubizm’den hizli bir gegisle bati sanat tarihinin *60 lardaki akimlariin bir
sentezi denilebilecek calismalar liretmislerdir. Tiirk sanat tarihi i¢in su sOylenebilir;
batinin izmlerine, gruplarina dahil olmamis, kendi sanatsal dilini olusturmus her bir
Tiirk sanatgis1 kendi iginde c¢oklu okumalara olanak vermistir. Ornegin,
konstriiktivizmin izlerini tasiyan Kuzgun Acar, Arte Povera’nin yalin ve yoksul
malzemesini en iyi bigimde sekillendirmistir. Kolaj caligmalariyla taninan sanatci
Ozdemir Altan, Picasso ve Braque’in ilk kolaj ¢alismalarinda katmanl bir doku diizeyi
ile ii¢ boyutlu anlatimin en giizel 6rneklerini vermistir. Diger taraftan Bubi’nin hasir
dokuma goriiniimiindeki yatay ve diisey kesitleri “‘kolajin heykel dilindeki ifadesi’dir.
Deniz Sagdi¢’in “siirdiirtilebilirlikle sanatin siirdiiriilebilirligini birlikte yiirlitmeye
calisti1” isimsiz portrelerinde seg¢tigi malzemeler, geleneksel portre sanatinin teknik
ve bilgisinin kavramsal ifadesidir.

Yabanct ve Tiirk atitk nesne kullanan c¢agdas sanatgilari yan yana
degerlendirdigimizde; bir tarafin geleneksel sanat tarihi ge¢misine ragmen isleri,
eglenceli, umut verici, siirdiiriilebilir yasamin Orneklerinin temsilleridir. Tiirk
sanat¢ilar da deneysel nitelikli ge¢is noktasinda durmakta, herhangi bir akimin, her
hangi bir bliyiik ustanin takipgisi olmadan, kendinden menkul bir ¢izgi izlemekte,
zanaatsal becerilerindeki ustalikla sanatsal yaratimi, atik nesnenin bedeninde var
etmektedirler.

Tez kapsaminda yapilan sanatgt roportajlarinin degerlendirilmesinde, atik
malzeme kullanim ve tercihlerinin; temin kolaylig1 ve maliyet avantaji, 6zgiin ve farkl
yaratimlara imkan verecek potansiyel esinler barindirmasi, toplumu bilinglendirme
sorumlulugu ve giinliik hayatin nesnelerinin eserde varolusunun sanati topluma

yakinlagtirmada tasidigi degere dayandigi en 6nemli ¢ikarimlardir.
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Diger bir ¢ikarim, tez genelinde degerlendirilen yerli ve yabanci sanatgilarin
onemli bir kisminin atik malzeme tercihlerinin hurda metal ve tiirevleri oldugu
yoniindedir.

Endiistri ve sanayii igletmelerinin iiretimleri sonucu olusan atiklarin sanat eseri
tiretiminde degerlendirilmesi amaciyla biinyelerinde atdlye olusturup sanatcilara
imkan saglamalarinin, hem o kurumlarin sosyal sorumluluklarina hem de toplumsal
taninirliklarina katki saglayacag diisiiniilebilir. Boylelikle sanat¢ilar da hem malzeme
temini ve stoklamasi hem de uygun ¢aligma ortami ile enerji ve motivasyonlarini,
verimli ve yaratict iiretimlerine yOnlendirebileceklerdir. Nitekim fikre esas olan,
roportajla kati saglayan sanat¢1t Ada Uzundede, bu sekilde iiretiminde metal malzeme

kullanan bir fabrika biinyesinde ¢alismalarini siirdiirmektedir.

6.2. Sonug

Insanlik tarihinde ¢op, depolanmasi ya da ortadan kaldirilmasi, denizlere
dokiilerek ya da yakilarak ¢oziilmeye c¢alisilan bir sorun olmustur. Endiistri
devriminden sonra, toksik, kimyevi, zehirli atiklarin yarattigi cevre ve saglik
sorunlarindan Once, c¢evrenin fiziki olarak kirlenmesi, ¢Opliikk olmasi sikinti
yaratmistir. 20. yy’in baslarindan itibaren ¢Opiin, atigin yeniden isleme, geri
dontistiirme Ozellikle yeniden kullanma yoluyla azaltma yontemleri kullanilmaya
baslanmigtir. Kapitalizmin iiretim-tiikketim iligkisindeki zengin artis, atig1 da
cesitlendirmis, tikketim sorunu toplumun her katmanina hizla yayilmistir. Artan
liretimin g¢esitlenmesi ve zenginlesme sonucu yiikselen tiiketim, ekonomik ve sosyal
toplumu etkilemistir.

20.yy’1n sanat1 bilimsel ilerlemelerle siirerken bigim-ifade ¢izgisinde saf, ari
nitelikte sanatin insan yasamui i¢in alacagi ahlaki, toplumsal degerinin de temsilciligini
yapmistir. Picasso’dan Duchamp’a devam eden zihinsel ilerleyis ve arayisla, deger
atfedilen safligin insasinda degersiz kabul edilmis nesneler kullanilmaya baglanmustir.
Sanatcilar degeri olmayan nesneleri, ¢ope atilan seyleri kullanirken sanayi toplumunun
atiklarinin zenginliginin de farkina varmus, atigin ¢esitligi yaninda ¢opten ¢ikacak
eserlerin zenginlik araci olacagini da gormiislerdir. Cop araciligiyla bir sey birakmak,
kiltlir olusturmak, modernitenin uguculugunun da gostergesidir. Coplerden geriye bir
seyler birakabilecegini diisiinmek, modernitenin kaybettigi seyi yeniden diislinmek

olacaktir. Tiiketim nesneleri, “hazzin nesneleri” olarak kalan atiklardir. Hazzin
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atiklarinin kazanilmak istenmesi, toplumun asil zenginligidir. Walter Benjamin’in
koleksiyoneri ¢oplerden yapilmis koleksiyona degersiz olarak bakmustir.

Sanatta elestirel dilin araglarindan en Onemlisi malzemedir. Malzemenin
dontigiimii her zaman devrimci bir nitelik tagimamistir. Zaman iginde malzeme
farklilasan sanat hareketleri i¢inde kimlik olusturacak bir unsur olarak one ¢ikmis,
sanat caligmasinin biitlinliigli icinde yer almistir. Sanat ¢aligmasinin biitiinliigliniin
par¢alanmaya baslandigi 19. ylizyildan itibaren, malzeme icerikle birlikte 6zgiinliiglin
kistas1 olmustur. Malzemenin tek basina onciiliik ettigi degisimin baglangici olan 20.
yy, boyanin tagidig1 anlatim igeriginin tek basina malzemeye gegisiyle, nesne kendi
saf varolusunu, sanayi toplumunun deger hiyerarsisinden 6zerklesmis olarak insa
edebilmistir. Kullanim degerinin, ihtiyag duyulan nesnesinin yerini saf, ar1 nesne
almistir.

Tuval resminin tlizerindeki boyanin olusturdugu dokunun yerini, Picasso’nun
vinil iizerine kolaj teknigiyle yaptig1 sandalye illiizyonun dokusu almistir. Atik
malzeme insan yasamindaki uzun ve genis alana yayilmis nesne olarak, biitiin
diinyanin her yerinde kendisine bir yuva insa edebilmektedir. Denizin i¢indeki yasam,
¢oplerden kaynakli bir mutasyonu yasayabilmekte, atigin var ettigi mekanlarla atik
diinya Olceginde var olmaktadir. Ge¢gmis donemlerden bugilinlere kalan kiiltiirel
kalintilarin yerini, gozilin asina oldugu her yerde ucusan, asili duran naylon torba,
topragin derinliklerinde sizint1 olarak yasayan kimyasallar, uzayda gezinen uydu
kalintilariyla diizenlenmis mekanlar almistir. Atigin her ¢esidi bulundugu mekéanla
biitliinlesmis goriilmektedir.

Atigin her anlamda zengin var olusunun gecirdigi doniisiim, atigin islevsel bir
nitelik olmayan durumlarda zihnin sorgulamasindan uzak kalisi, atik lizerinden insa
edilen sembolik anlamlar1 yok eder. Atigin yeniden diizenlenmesi, diriltilmesi, geri
dontstiiriilmesiyle gercek fiziksel varliginin ortaya c¢ikartildigi nesneler sembolik
anlamlar tasir hale gelirler. Atigin, ¢Opiin bir taraftan 1sildayan, gorkemli, diger
taraftan parcalanmis nesne olusu atigi, maddenin neye kabiliyeti oldugu durumunun
asildigi, doniisiime ugramis, askiya alinmig arzunun nesnesi olarak karsimizda tutar.
Bir zamanlar ihtiya¢ duydugumuz nesnenin atik hali, sanat¢inin zihninde atik nesneyi
kesfedilecek bir gezegen olarak var etmistir.

Sanat ve malzeme iliskisinde kesinligin ortadan kalktig1 glinlimiiz sanatinda, atik

nesne, giindelik hayatin iginde en kolay ulasilabilir malzeme oldugu gercegini
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anlatmaktadir. Tiketim toplumunda ¢Gpiin bir zihniyet meselesi olarak atigi nasil
kiiltiirel olarak tiirevlerine doniistiirebildigi dnemlidir.

Atik malzemeyle calisan sanatgilar, izleyicide hem biling olusturmus hem de
atik, ¢op goriiniimiindeki gerceklige belli bir sayginin ingasini da saglamistir.
Farkindaliklarin olusturulmasinda sanatin oynadigi rolii, estetik nitelikte gormek,
yaraticilik ve faydaciligin birlikte olabilecegini diisiindiirmektedir.

Sanat1 sadece bir yaratim alanmi olarak kabul eden geleneksel bakis agisinin
asilmasiyla, atigin/¢opiin diisiince, yaraticilik, hayal giiciiyle metamorfozunun
gergeklestirebilmesi, atigin sanatc1 i¢in kolay ulasilabilir olmasi farkli mesajlarin ortak
ylzeyde verilebildigi ¢alismalara olanak saglamistir. Giinlimiiz sanatinda, sanatci
duyarlhilik ve yaraticilik kavramalarini birlikte kullanabilmektedir. Sanat tarihinin
biitlin donemlerinde nesnenin aldigi anlam/rol artik fikirlerin ve maddenin var
olusunun gergek fiziksel varligini donatan ¢Opiin, atigin yeniden diizenlenmesinde
olumsallik kazanmustir.

Sanat paydasinda toplanmis ve ¢oziimlenmis sanata dair olan her sey, atigin
malzeme olarak tercih edildigi caligmalarda kutsal olam1 yasama yakinlastirmas,
ulagilmaz benzeri, her insana bahsedilmemis biitiin unsurlart yerinden ederek,
degersizin i¢cinden degerliyi insa etmenin olanagini ve yeni bir akil yiiriitme bi¢imini
var etmistir.

Cok erken yasinda yitirdigimiz degerli sanatgr Altan Giirman’in dedigi gibi;
sanat teknik ve malzeme se¢imi ile daha az kutsal ve daha ¢ok yasama yakin

olmalidir...
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EK B SANATCI ROPORTAJLARI

B.1 Roportaj Sorulari

1. Kisaca 6zge¢misinizden bahsedebilir misiniz?

2. Eserlerinizde ilk olarak atik malzeme kullanmaya ne zaman ve nasil bir

motivasyonla karar verdiniz?
3. Ne tiir atik malzemeler kullanmaktasiniz?
4. Atik malzemeleri nerelerden temin ediyorsunuz?

5. Atik malzeme temin siirecinde ne tiir (fiziksel/finansal) firsat ya da zorluklarla

karsilagmaktasiniz?

6. Malzemenin islenmesinin, saklanmasinin, ileri doniistimiiniin teknik olarak

sundugu kolaylik ya da sikintilardan bahseder misiniz?

7.Eserlerinizi kurgulama siirecinde, malzemenin sizi gotiirecegi tesadiifi yollara

mui ¢ikarsiniz yoksa belirlediginiz bigimsel ifadeye uygun malzeme mi secersiniz?

8. Sectiginiz malzemeyi orijinal yapisina uygun olarak, kolaj, dekopaj, asamblaj
ya da farkli tekniklerle kaynastirarak dogrudan kullanmay1 mu1 tercih edersiniz yoksa
cesitli proseslerden gecirip dontstiirerek kullanmayr m1 uygun goriirsiiniiz?

Tercihinizi gerekgelendirebilir misiniz?
9. Sanat¢1 olarak atik malzeme kullanmaktaki ana amaciniz nedir?
10. Eserinizde tek bir atik malzeme mi kullanirsiniz, farkli atik malzemelerle

kombinler misiniz yoksa atik olmayan ilk kullanimlik malzemelerle zenginlestirir

misiniz?
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11. Eserlerinizde estetik bir kaygi glider misiniz?

12. Atik malzeme, sanatta siirdiiriilebilirlik kavraminin bir olanagi olarak

diisiiniilebilir mi?

13. Atik malzemeyi sanatsal bir elestiri unsuru mu yoksa sanatsal dilin bir

medyumu olarak m1 gérmektesiniz?

14. Eserlerinde atik malzeme kullanan bir sanat¢i olarak siz, atig1 olusturan
metanin ilk kullanimiyla sanat medyumu olarak kullanimi arasindaki bagi, kesin sinir

ve ¢izgilerle yok etmek amaci glitmekte misiniz?

15.Atik malzeme ile eser lireten bir sanatg¢i olarak, 9. soruda belirtmis oldugunuz
ana amacinizin yani sira, atik malzeme kullanimi; maliyet avantaji sunma, yaratima
yonelik yeni alanlar agarak esin unsuru olma, ekolojik kaygiy1 ifade etme, tiiketim
aligkanliklarina iligkin toplumsal bilince katki saglama amagclarindan bazilarina da

hizmet etmekte midir?

16. Atik malzeme kullanarak eser iiretirken, kendinizi herhangi bir sanat akimina

yakin hissediyor musunuz?

17. Ilham aldiginiz yerli ve yabanci sanatcilar kimlerdir?

18. Atik malzemeyi, sizce kavramsal sanatin bir gelisim siireci olarak gorebilir

miyiz?

19. Atik malzeme kullanmay1 tercih eden sanat¢i olarak, ironiyi izleyicinin

kavrayisinda sekillendirdiginizden bahsedebilir miyiz?

20. Eserde atik malzeme ile karsilasan izleyicide, atigin, geleneksel malzemeden
farkli olarak olusturdugu etkiyle ortaya cikan yeni begeni ve tatmin agisindan
sanatinizin yaratim giiclinlin diinyaya katkisindan bahsedilebilir mi? Sizce gelismesi

ve yayilmasi ne kazandirir?
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21. Atik malzemeden iiretilen eser tek bagina bir model midir, yoksa tiiketim
siirecini  bitirmis ve tiiketilme bi¢iminden soyutlanmig, sanat¢inin tasarimiyla

sekillenmek suretiyle yeni anlamlar yiiklenmis bir {irtin miidiir?

22. Sanat1 bir agi1ga ¢ikma olarak diisiiniirsek, atik iiriinle, neyi aciga ¢ikarmay1

amagclamaktasiniz?

23. Aci1ga ¢ikardiginiz malzemeyi ve eseri sevip baglaniyor musunuz? Baska bir

deyisle atiktan biricige ve vazgecilmeze ulastiginizi diisiiniiyor musunuz?

24. Geleneksel malzemeden styrilan bir sanatg1 olarak siz, atik malzemeyle sanat

medyumunu, diisiinsel bi¢cimsel baglamindan uzaklastirdiginizi diisiiniiyor musunuz?

25. Post modern anlayisin, her sey uyar popiilist yaklagimi gibi, atik kullanimiyla
sanatin da her yerdeliginden, her seyin sanatta bir medyum olarak

kullanilabileceginden, sanatin her sekilde olabileceginden bahsedebilir miyiz?

26. Sanat yasaminiz boyunca atik malzeme kullanmak ya da farkli malzemelere

gecmek olasiligini nasil degerlendirmektesiniz?

27. Tlave etmek istediginiz herhangi baska bir husus var mudir, varsa liitfen
paylasiniz...
[lginiz, zamaniniz, samimi yamitlariniz ve degerli katkilarinizdan dolayi tesekkiir

ederim.
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B.2. Sanat¢1 Roportajlar:

Abdulvahap Uzunbay

1.Kisaca 6zgegmisinizden bahsedebilir misiniz?

Abdulvahap Uzunbay (1992, Batman) Ilk, Orta ve Lise 6grenimini Batman’da
tamamladi. 2014-18 Atatiitk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim
Boliimiinden Lisans derecesi aldi. Boliim 2.si ve ‘Yiiksek onur 6grencisi’ olarak
mezun oldu. 2018-2021 Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim ana
sanat dalinda, Prof. Fevziye Eyigor Pelikoglu danigmanliginda “Sanatsal Form Olarak
Monolith” isimli tezini sunarak ‘Yiksek Lisans’ dereceleri almistir. Batman’da

yasamakta ve ¢aligsmalarini siirdiirmektedir.

2023- “The Light Of Day”, Baslikli Grup Sergisi, The Wall Art Gallery; 2022-
“Sur Kiiltlir Yolu Festivali, Dort Kap1 Cagdas Sanat Sergisi”; 2022- “Yakin Temas
Giincel Sanat Sergisi / Close Contact Contemporary Art Exhibiton” ; 2022- “The Wall
Art Gallery, Sinir Mekanlar Anlatilmamis Hikayeler Sergisi”; “2021- Kiiltir ve
Turizm Bakanligi Geng Sanat:7.Glincel Sanat Proje Yarismasi Sergisi” ; “Base 2021
Giizel Sanatlar Fakiilteleri Yeni Mezunlar Sergisi”’; “2020- Akbank 38. Giiniimiiz
Sanatcilart Odiilii Yarigmasi sergisi”; “2020- Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Geng Sanat:
6.Giincel Sanat Proje Yarismasi Sergisi”; “2020- Istanbul Rotary Sanat Odiilii
Yarigmasi ve Sergisi”’; “2019- Rota 2 Cagdas Sanat Yarigmasi Sergisi”; “Base 2018
Giizel Sanatlar Fakiilteleri Yeni Mezunlar Sergisi’nde yer almistir. 2020 yilinda
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Geng Sanat: 6. Giincel Sanat Proje Yarismasindan ‘Basari
odili’ ve 2021 yilinda Geng Sanat: 7. Giincel Sanat Proje Yarismasindan ‘Mansiyon

odualy’ vardir.

2.Eserlerinizde ilk olarak atik malzeme kullanmaya ne zaman ve nasil bir

motivasyonla karar verdiniz?
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Atik kagitlar1 sanatsal forma doniistirme fikri, 2018 yilinda hazirlayip
sundugum, “Gliniimiiz Sanatinda Go¢ Gostergeleri; kapi, duvar ve bavul” adli lisans
mezuniyet projemle temellenmistir. Bu projede ‘duvar’in gosterge degerini
sorgularken, fiili go¢ten sosyal, siyasal, kiiltlirel olanda barinan sosyal gereksinimleri,
siyasal yaptirimlar1 ve ekonomik iiretim kosullarinin maddi-manevi sonuglarina

gonderme yapabilecegim ‘(temsili) mekan’ kavramina yonelmeye basladim.

Toplumsal yasamda, kabul gormeye iliskin ‘aidiyet’ ve/veya reddedilmeye
iliskin ‘dislanmiglhik’ kavramlarini ¢agristiran ‘duvar’ kavraminin kendisi, sanatsal
pratigin vazgeg¢ilmezi olan ‘parga-biitiin’ iliskisini kurmama ve biitiinlesik duvarin
kendisini olusturan parcalar olarak ‘tugla’y1r monadik bir form olarak benimsememe
neden oldu. Kiiltiirel ve mimari bir unsur olarak tasiyici ve sinirlandirici olan duvari
olusturan ama tek basina islevsiz olan tugla, iyicil anlamda ‘yerlesik diizene gecme’,
‘kendine ait bir mekan olusturma’, yani mal-milk edinmeyi, yanisira,
dislanma/disarida-igeride olma gibi konumlari akla getiren kotiiciil anlamlari
bulusturan ikili (6zne-nesne) sistem olarak, atik kagit yiginlarin1 ve bu yiginlarin

dinamigine katki saglayan kagit toplayicilarini gézlemlemeye baslamama sebep oldu.

Birkag tanesi bir araya gelince tasinmasi oldukg¢a zor olan tugla nesnesi, sanatsal
obje olarak (bir) tuglanin agirhigin1  ‘hafif® gostermek, zira, bu hafifligi (kiiltiirel)

tehlike olarak algilatmak/sorgulatmak gereksinimi dogmustur.
3.Ne tiir atitk malzemeler kullanmaktasiniz?
Cop haline gelmis, islevini yitirmis atik kagitlar1 kullanmaktayim.
4.Atik malzemeleri nerelerden temin ediyorsunuz?

Gliniimiiz tiiketim toplumlarina 6zgii bir ritiiel olarak karsimiza ¢ikan, alis-veris

yapilan marketlerden tedarik etmekteyim.

5.Atik malzeme temin siirecinde ne tiir (fiziksel/finansal) firsat ya da zorluklarla

karsilagmaktasiniz?

Eserlerimde Kullandigim atik k&gitlart marketlerin deposunda elde edebilmek

binim i¢in kolaylik saglamaktadir.
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6.Malzemenin islenmesinin, saklanmasinin, ileri doniisiimiiniin teknik olarak

sundugu kolaylik ya da sikintilardan bahseder misiniz?

Bir kagit toplayicisi’ gibi marketlerin arka kapisindaki kagit/karton yiginini
eseleyip, iclerinden bazilarim1 (¢cop) eve getirmek; topladigi  kagitlar
ayristirict/dograyici/karistirict/bulusturucu/birlestirici/kaliplayici/sikistirici/yapistirict
vb. teknik islemlere maruz birakan bir ‘zanaatkar’a donlismek benim i¢in keyifli bir
siirec. Ancak sonraki zamanlar i¢in her gegen yil i¢inde kagit tuglalarin adet sayisi
art1g1 i¢in hava sartlaraina uygun bir ortamda saklanmasi/tutulamsi konusu ve kargoyla

sergilere gdnderme finansal olarak biraz zorluklar olusmaktadir.

7.Eserlerinizi kurgulama siirecinde, malzemenin sizi gotiirecegi tesadiifi yollara

m1 ¢ikarsiniz yoksa belirlediginiz bigimsel ifadeye uygun malzeme mi segersiniz?

Oncelikle anlatilmak istedigim seyi bigimsel ifadeye uygun malzemeyi segerim
sonrasinda malzemeyle oynadik¢a malzemeyle dogru bag kurduk¢a bazen tesadiifi
yollarinda ifade etmek istedigin seyin daha giiclii kilacak sonuglarin ¢ikmasina
yardimer olur; Ilk bakista kagit ya da tugla oldugu anlasilmayan her bir tugla, sahip
oldugu doku-renk 6zelligi, elde edilen dokusal rastlantisal olarak elde edilmis gibi
olandan, deneme- yanilma yontemi ile (olumsuz) olasiliklarin elendigi, giderek planli-

programli hale gelen sonuglar elde edilmistir.

8.Sectiginiz malzemeyi orijinal yapisina uygun olarak, kolaj, dekopaj, asambla;j
ya da farkl tekniklerle kaynastirarak dogrudan kullanmay1 mi tercih edersiniz yoksa
cesitli proseslerden gecirip doniistiirerek kullanmayr mi1 uygun goriirsiiniiz?

Tercihinizi gerekcelendirebilir misiniz?

Kullandigim malzeme giinliik siradan bir nesne islevini tamamzyla yitirmis ¢ope
atilmig kagidi sanat nesnesi olarak fakli islem ve siireclerden gegirerek yeni bir islev

ve anlam yliklemesiyle birlikte degerli hale getirmektir.
9.Sanat¢1 olarak atik malzeme kullanmaktaki ana amaciniz nedir?

Benim yaptigim da bir tiir ekolojik bilgelik (t)arzi. Giliniimiiz tiiketim
toplumlarina 6zgii bir ritiiel olarak karsimiza ¢ikan, alig-veris yapilan marketlerden
¢cope atilan ambalaj kagitlarma (temsili) kaynak, koken ve sebep sonug¢ olarak

bakilmasi durumunda, aslinda hepsi birer sanatsal olanaklara, olasiliklara ve
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olusumlara da doniigmiis olur. Bu durum, dogrudan doniisiim kavramina odaklanmay1
gerektirir. Hi¢ bitmeyecekmis hissi yaratan liretim-tiiketim iligkisinin kopmayacaginin
garantisi ve belki de simgesi haline gelmis olan kagit endiistrisinin kendisi, geri
doniisiime saglayabildigi katki oraninda giivence sunmaktadir. Seri liretimin marka
irlinleri ve onlarin ilgi odagi olmak icin birbirleriyle yaristig1 tasarim ambalajlarinin

¢Op olmasi, s6z konusu giivencenin aslinda higbir garantisi olmadiginin da ifadesidir.

10.Eserinizde tek bir atik malzeme mi kullanirsiniz, farkli atik malzemelerle
kombinler misiniz yoksa atik olmayan ilk kullanimlik malzemelerle zenginlestirir

misiniz?
Eserlerimde ¢ope atilan atik ambalaj kagitlar1 kullanmaktayim.
11.Eserlerinizde estetik bir kaygi giider misiniz?

Dogadaki atiklar1 ve ¢Op haline gelmis drlinleri doniistiirerek estetik
kazandirmaya yonelik sanatsal ¢abalarim, ekonomik bir dongiiyli de akla getirerek
(kagit tomari=para) diinyayla iliskimiz hakkinda yeni bir tanimlamaya duydugumuz
ihtiyact yeni duyarliliklar edinme zorunlulugunu ve evrenselligin kiiresellesmeyle
esitlenemeyecegini kavramamiz gerektigi hakkinda. Somut evrenselligi (toprak, hava,
su ates) temsilen agactan iiretilen "kagit" araciligiyla, diinyayla yeni(den) ve mantikli

bir iliski kurma olasilig1 yaratmaliyiz ya da yaratmak zorundayiz.

12.Atik malzeme, sanatta siirdiiriilebilirlik kavraminin bir olanagi olarak

diisiiniilebilir mi?
Evet.

13.Atik malzemeyi sanatsal bir elestiri unsuru mu yoksa sanatsal dilin bir

medyumu olarak m1 gérmektesiniz?

"Kagittan tugla yapma" eylemi; giinimiiziin iretici, tiiketici ve sanatgi
Oznelerinin hem sanatsal eylemlerinin niteligi ve niceligine hem de siradan bir

nesnenin yiiceltilmesine dair muhalefet bir tarza odaklanir.

14.Eserlerinde atik malzeme kullanan bir sanat¢i olarak siz, ati§i olusturan
metanin ilk kullanimiyla sanat medyumu olarak kullanim1 arasindaki bagi, kesin sinir

ve ¢izgilerle yok etmek amaci glitmekte misiniz?

258



Aradaki ¢izgiyi keskin bir sekilde yok etmem tam aksine aradaki bagi giiclii

kilmaya calisirim.

15.Atik malzeme ile eser iireten bir sanatc1 olarak, 9. soruda belirtmis oldugunuz
ana amacinizin yani sira, atik malzeme kullanimi; maliyet avantaji sunma, yaratima
yonelik yeni alanlar agarak esin unsuru olma, ekolojik kaygiy1 ifade etme, tiikketim
aligkanliklarina iliskin toplumsal bilince katki saglama amaglarindan bazilarina da

hizmet etmekte midir?

Gilintimiizde kiiresellesme denilen siire¢, derinlemesine ilerleyen degil yiizeye
yayilan bir yapida. Devasa boyutlara ulasan kapitalist sistemde sermayenin
degersizlestigi, ekolojik tahribatin ve yikimin yogunlastigi kriz donemleri igerisinde,
silsileler halindeki ¢oziim arayislar1 olarak da tanimlanabilir. Bu durum topyekiin
finans/ gida/ enerji/ ¢evre krizleriyle kar arayisinda smir tanimayan kapitalizmin,
yapisal krizlerinin de disa vurumudur. "Ekolojik kriz" olarak dillendirdigimiz olgu

aslinda insan-gevre biitiinlesmesinin saglanamiyor olusunun krizidir.

Bir kagit topagmin/tomarinin sanat nesnesine doniisiim stireci, kiiresellesen
diinyanin durdurak bilmeyen teknik/teknolojik gelismelerle algilanamaz hale gelisine
ve dogal kaynaklarin hizla tiiketilmesine dikkat cekme amacina hizmet etmistir. Kagit
tuglalar araciligiyla, insanlarin ¢evresiyle olan iligkisini bilingle kavramasinin 6nemi

ortaya koyulmustur.

Gilinlimiiz diinyasinda, sanatsal olanaklar/olasiliklar/olusumlar her zamankinden

daha fazla ‘geri doniisiim’e odaklanma durumundadir.

16.Atik malzeme kullanarak eser liretirken, kendinizi herhangi bir sanat akimina

yakin hissediyor musunuz?

Caligmalarima ilk bakista, prizmatik yapilar1 ve bir kalip i¢inde sikistirilmis

olma halleriyle, Nouveau réalism (yeni gercekeilik) akla getirmektedir.
17.1Tham aldigimz yerli ve yabanci sanatgilar kimlerdir?
Marcel Duchamp, César Baldaccini ve Fernandez Arman
18.Atik malzemeyi, sizce kavramsal sanatin bir gelisim siireci olarak gorebilir

miyiz?
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Evet

19.Atik malzeme kullanmay1 tercih eden sanatci olarak, ironiyi izleyicinin

kavrayisinda sekillendirdiginizden bahsedebilir miyiz?

Asagida yer alan Orneklere baktigimizda sorunun cevabi iginde

barindirmaktadir.

20.Eserde atik malzeme ile karsilasan izleyicide, atigin, geleneksel malzemeden
farkli olarak olusturdugu etkiyle ortaya cikan yeni begeni ve tatmin agisindan
sanatinizin yaratim giiclinlin diinyaya katkisindan bahsedilebilir mi? Sizce gelismesi

ve yayilmasi ne kazandirir?

Bir kagit topagimin/tomarinin sanat nesnesine doniigiim siireci, kiiresellesen
diinyanin dur durak bilmeyen teknik/teknolojik gelismelerle algilanamaz hale gelisine
ve dogal kaynaklarin hizla tiiketilmesine dikkat cekme amacina hizmet etmistir. Kagit
tuglalar aracilifiyla, insanlarin ¢evresiyle olan iliskisini bilingle kavramasinin 6nemi

ortaya koyulmustur.

21.Atik malzemeden {iretilen eser tek bagina bir model midir, yoksa tiiketim
siirecini  bitirmis ve tliketilme bi¢iminden soyutlanmis, sanatg¢inin tasarimiyla

sekillenmek suretiyle yeni anlamlar yiiklenmis bir tirtin miidiir?

Eserlerimde kulandigim malzeme ¢op haline gelmis Islevini tamamen yigitirmis
bir nesneye yeni bir islev kazandirmaktir. insanlarin ¢cogunlukla gérmezden geldigi
‘bir kagit toplayicist’ gibi marketlerin arka kapisindaki kagit/karton yiginin eseleyip,
iclerinden bazilarini (cop) eve getirmek; topladigi kagitlar
ayristirict/dograyicr/karistirici/bulusturucu/birlestirici/kaliplayici/sikistirici/yapistirici
vb. teknik islemlere maruz birakan bir ‘zanaatkar’a donlismek; her isleme uygun alet-
edavat bulup-bulusturmak; gegcirilen her asamadan sonra elde edilen ‘iirlin’e ve amaca
uygun bir lokasyon bulup yerlestirmek; her asamayi videoya kaydetmek veya
fotograflamak suretiyle belgelemek; siradan bir kagit topaginin/tomarmin sanat

nesnesine doniislim siireci ve bu siirecin goriiniirliiliigiinii saglamaktir.

22.Sanat1 bir aciga ¢ikma olarak diisiintirsek, atik iiriinle, neyi a¢iga ¢ikarmay1

amaglamaktasiniz?

260



Cevre lizerine odaklanan endiselerin ve c¢atismalarin yasandigi bir sorunsali
belirmektedir. "Kagittan tugla yapma" eylemi; gliniimiiziin {iretici, tiiketici ve sanatci
Oznelerinin hem sanatsal eylemlerinin niteligi ve niceligine hem de siradan bir

nesnenin yiiceltilmesine dair muhalefet bir tarza odaklanir.

23.A¢18a ¢gikardiginiz malzemeyi ve eseri sevip baglantyor musunuz? Baska bir

deyisle atiktan biricige ve vazgecilmeze ulastiginizi diisiiniiyor musunuz?

Eser iiretim asams1 benim i¢in keyifli bir siire¢ her bir tuglanin olusum agamasi
bir anlatiya doniismektedir. Her bir tugla, sahip oldugu doku-renk 6zelligi ile ‘biricik’
tir; toplum-birey baglaminda ve parca-biitiin iliskisi i¢cinde monad (=tekillik) olarak

islev gormektedir.

24.Geleneksel malzemeden siyrilan bir sanatg1 olarak siz, atik malzemeyle sanat

medyumunu, diisiinsel bi¢imsel baglamindan uzaklastirdiginiz1 diigiiniiyor musunuz?
Hayir

25.Post modern anlayisin, her sey uyar popiilist yaklagimi gibi, atik kullanimiyla
sanatin da her yerdeliginden, her seyin sanatta bir medyum olarak

kullanilabileceginden, sanatin her sekilde olabileceginden bahsedebilir miyiz?

26.Sanat yagaminiz boyunca atik malzeme kullanmak ya da farkli malzemelere

gecmek olasiligini nasil degerlendirmektesiniz?

I¢inde bulundugum zaman ve mekan gére ele alacak konuyu en iyi ifade eden
malzeme neyse onu kullanmaktan ¢ekinmem malzeme degisikligi zamanla birlikte

olgunlagmaktadir.
Ada Uzundede

1.Kisaca 6zgegmisinizden bahsedebilir misiniz?

Lise 0grenimimi Antalya Koleji Egitim Vakfinda tamamladiktan sonra 2010
yilinda Eskisehir Anadolu iiniversitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi-Heykel Boliimiine
girdim. Sadece heykel {izerine degil seramik, cam ve farkli disiplinlerle de ilgilenerek

mezun oldum. Universite siirem boyunca farkli disiplinlerde iiretim yapan pek ¢ok
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atolyede ¢alistim. Mezuniyetimden sonra ise yine heykeltraslarin yaninda sanat is¢isi
olarak ve sonrasinda sanayide bir demir atdlyesinde kaynake¢1 olarak devam ettim. su
an Denizli’de Retro Antika ve Retro Demir Celik San. Sirketi’nde heykeltras olarak

calismaya devam ediyorum.

2.Eserlerinizde ilk olarak atik malzeme kullanmaya ne zaman ve nasil bir

motivasyonla karar verdiniz?

Diinya ve diinyanin varolusu ile her daim alakadar oldum. Ailemin 6zellikle
doga ve doganin isleyisi konusunda bana 6grettikleri yapi taslarimdan birisi haline
geldi. Diinyanin bana verdigini bir sekilde ona geri vermek, alma verme dengesini
korumak hayatimin her alaninda 6zellikle dikkat ettigim bir prensibim. Ben hurda ve
atik malzeme ile ¢aligma istegimi buraya temellendiriyorum. Bu baglamda takip
ettigim konular ve sanatgilar genisledikge fark ettim ki endiistriyel anlamda muhtesem
bir ekonomik sistem saglanabilir. Hurda pargalarindan ziyade, bir fabrikanin atiklarini
degerlendirme diisiincesi aklima yerlesti. Demir lizerine ¢alismalarim yogunlastigi icin
daha ¢ok bu konudaki fabrikalarin atiklarini izlemeye basladim. Daha sonrasinda
Retro demir fabrikasinin da ileri goriisliiliigli ve sanata-sanat¢iya verdigi deger
sayesinde bu biriktirdigim diislinceleri burada hayata gecirme firsatim oldu. Her
fabrikanin, ister tas ister kumas ister deri ister demir fabrikasi olsun hatta boya
fabrikalar1 olsun atiklarinin sanatcilar tarafindan diinyaya geri verilmesi, kiiltiire mal

edilmesi ne harika olurdu.
3. Ne tiir atik malzemeler kullanmaktasiniz?

Madenler iizerine ¢alistigim igin genel olarak maden atiklari ile ¢aligtyorum.
Genelde Demir agirlikl fakat yeri geldiginde aliiminyum, piring, bakir, sar1 demir vb.

madenlerle de ¢alismalar yapiyorum.
4.Atik malzemeleri nerelerden temin ediyorsunuz?

Malzemelerimi su an olusturdugum ekonomik sistem i¢inde fabrikadan elde
ediyorum. Gelecek i¢in hayalim de yine bu yonde, hurdaliklardan degil daha ¢ok

fabrikalardan atilan madenlerle ¢alismak.

5.Atik malzeme temin siirecinde ne tiir (fiziksel/finansal) firsat ya da zorluklarla

karsilagmaktasiniz?
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Olusturdugum fabrika biinyesinde bir heykeltras olarak calisma sisteminde
zorluk yasamiyorum fakat genelleme olarak konusacak olursam muhtelif veya hurda
demirleri bir sponsorumuz olmadan elde etmek biraz zor. Alim siirecinden tutun
tagima stlirecine kadar epey ugrastirici bir siireg. Tabii bu arada gidip bir ka¢ rulman
pargasi, biraz somun biraz vida almaya benzemiyor. Dilerim ki bu konuda 6zellikle
fabrikalar sanatcilara destekte bulunsun. Ellerindeki atik parcalar sanat¢iya doniisiim

lizerine ulastirsin ve kiiltlirlimiize hayatimiza dokunsunlar

6.Malzemenin islenmesinin, saklanmasinin, ileri doniisiimiiniin teknik olarak

sundugu kolaylik ya da sikintilardan bahseder misiniz?

Malzeme pek c¢ok degisik sekilde gelebiliyor Onlimiize. Mesela ferforje
yapimindan arta kalan kisali uzunlu malzemeler veya c¢ok ince saclar vb. pek ¢ok
sekilde oniime demirler geliyor. Bu noktada hayalimdeki tasarimi bu parcalara gore de
egirmem gerekiyor. Bu noktada tabi ki zorluklar yasiyorum fakat bazen sanati
rastgelelige birakmak, 6nlime gelen demirin sekline semaline gore yol almak da harika
oluyor. Bu yiizden kolaylik ve zorluk, ying ve yang gibi benim igin. Ikisini pek

aylramam :)

7.Eserlerinizi kurgulama siirecinde, malzemenin sizi gotiirecegi tesadiifi yollara

mi ¢ikarsiniz yoksa belirlediginiz bigimsel ifadeye uygun malzeme mi segersiniz?

Bir onceki soruda istemeden bu konuda deginmisim :) sdyle ki bu yine
bahsettigim rastgelelik konusuna geliyor. Biraz da kaderci bir insan oldugum i¢in
stireci kendim baglatmay1 ve sonrasinda siirecin beni yonlendirmesini ¢ok seviyorum.
Mesela soyle aciklayayim: kafamda bir konu oluyor ve kafamda bir heykelin silueti
olusuyor fakat icindeki detaylar malzemenin beni yonlendirdigi yere de gidiyor.
Heykeli, hurdanin veya malzemenin kendisiyle beraber yapiyorum gibi bakiyorum bu

duruma.

8.Sectiginiz malzemeyi orijinal yapisina uygun olarak, kolaj, dekopaj, asamblaj
ya da farkli tekniklerle kaynastirarak dogrudan kullanmay1 mu tercih edersiniz yoksa
cesitli proseslerden gecirip doniistiirerek kullanmayr mi uygun goriirsiiniiz?

Tercihinizi gerekcelendirebilir misiniz?

Soyle ki ¢ok fazla yontem var ve ¢ok farkli hallerde onlime gelen madenler var

ve bir o kadar da heykelin kendi i¢inde vermek istedigim dokular var. Bu yiizden biitiin
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bu yontemleri kullantyorum yeri geldiginde eritiyorum yeri geldiginde oldugu gibi
birakiyorum bazen de kii¢iik parcalardan kocaman yek bir parca olusturuyorum. Yani
bu tamamen ne yapmak istedigime ve malzememe gore degisiyor. Fakat sunu da
sOylemeliyim ki eserlerimde hurda malzeme kullandigimi géstermek, hurdanin verdigi

uyusmazlik- aksilik hosuma gidiyor.
9.Sanat¢1 olarak atik malzeme kullanmaktaki ana amaciniz nedir?

Aslinda bunu sadece sanat¢1 sifatimla yapmiyorum. Hayatimin her kulvarinda
bu prensiple davranmaya calisiyorum. Giydigim seylerden tutun esyalarima kadar.
Tiiketimin bu kadar kolay ve erisilebilir olmas1 beni agikcasi biraz rahatsiz ediyor.
doniismenin ve siirekli bir degismenin pesinde olmadigim bir diinya hayal bile
edemiyorum. Sanatci olarak kullanmama gelirsek, diinya goriisiime ayak uydurmak

i¢cin ve doniisiimii-degisimi yasatmak bu konudaki amacim.

10.Eserinizde tek bir atik malzeme mi kullanirsiniz, farkli atik malzemelerle
kombinler misiniz yoksa atik olmayan ilk kullanimlik malzemelerle zenginlestirir

misiniz?

Eserlerimde pek cok atik malzemeyi kullanirim. Pek c¢ok sekilde dniime gelen
hurdalarin hepsini bir biitiin halinde gorebilecegim heykeller yaparim. Tabii ki bazen

atik olmayan malzemeler de kullanmak zorundayim fakat bunu en aza indirgiyorum.
11.Eserlerinizde estetik bir kayg1 giider misiniz?

Eserlerimde kendime gore olusturdugum bir estetik kaygim elbette ki var. Fakat
evrensel olarak su an kabul edilen bir estetik kavram bence yok. Estetik veya kisiye
“giizel < gelen her seyin, o kisinin o ana kadar yasadigi biitiin deneyimlerle ve
etkenlerle olustuguna inaniyorum. Estetik anlayisim siirekli doniigiiyor zaten bu

ylizden her zaman bir estetik kaygim olacak fakat hi¢bir zaman ayni kaygi olmayacak.

12.Atik malzeme, sanatta siirdiiriilebilirlik kavraminin bir olanagi olarak

diisiiniilebilir mi?

Kesinlikle diisiiniilebilir. Bu konuda da suna inantyorum ki sanat s6z konusuysa
siirdiiriilebilen tek sey sanatin kendisi. Igerigi her zaman degisecektir. Her insana her
doneme gore degisecektir. Fakat buna daha diiz bir anlamda bakarsak, giinlimiizde

diinyay1 bu kadar tiikettikten sonra ondan parca par¢a koparmak yerine hali hazirda
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kopardigimiz pargalarla diinyaya bir seyler eklemek, kopardigimizin yerine bir seyler

koymak bu konuda en giizel se¢enek bence.

13.Atik malzemeyi sanatsal bir elestiri unsuru mu yoksa sanatsal dilin bir

medyumu olarak mi1 gérmektesiniz?

Atik malzemeyi sanatsal degil toplumsal bir elestiri olarak goriiyorum. Kenara
firlattigimiz, atil hale getirdigimiz, son kullanma tarihini ge¢irdigimiz seylerin
sanat¢ilarin elinde bize baskaldirdigini ve sanatc¢i vasitasiyla donilisim gegirerek
Oniimiize geldigini diisiinliyorum. Bu noktada insanligin hoyrat tavrina bir elestiri.
Sanirim bu donemde sanatin igerigi kadar olustugu malzeme de kavramsal bir alt metin

olarak karsimiza ¢ikiyor.

14.Eserlerinde atik malzeme kullanan bir sanat¢i olarak siz, ati§i olusturan
metanin ilk kullanimiyla sanat medyumu olarak kullanimi arasindaki bagi, kesin sinir

ve ¢izgilerle yok etmek amaci glitmekte misiniz?

Hayir, eserlerimde herhangi bir sinirlamaya girmiyorum. Bazen muhtelif ferforje
parcalar geliyor 6nlime mesela bunlar1 oldugu gibi bozmadan kullanmak epey hosuma
gidiyor. Malzemenin bozulmamis veya tarafimdan degistirilmemis hallerini
kullanmaya calistigim eserlerim var. Mesela Anka heykelinde tiiyler hi¢ bir sekilde
degistirilmemis ferforje pargalarindan yapildi. Keza bence bu da ayri bir zanaat dali.
Yani karsimiza gelen seyin seklini bozmadan ondan bir bagka form iiretmek. Tam
olarak burada da yine heykeli sanat¢inin elinden c¢ikarip malzemenin kendini

gotiirdiigii yere gidiyoruz :)

15.Atik malzeme ile eser lireten bir sanat¢i olarak, 9. soruda belirtmis oldugunuz
ana amacinizin yani sira, atik malzeme kullanimi; maliyet avantaji sunma, yaratima
yonelik yeni alanlar agarak esin unsuru olma, ekolojik kaygiy1 ifade etme, tiikketim
aligkanliklarma iliskin toplumsal bilince katki saglama amacglarindan bazilarina da

hizmet etmekte midir?

KESINLIKLE!! Hatta su an iizerinde ¢alisigim bir projem var bu konuda.
Sanatcilar1 desteklemek adina ve endiistriyel atiklar1 degerlendirmek i¢in ortak bir gati
planliyorum. Malumunuz su an gilinlimiizde sifirdan baslamak ¢ok zor. Ben yeni
mezun oldugumda bu sikintilar1 ¢ektim, hala da ¢ekiyorum fakat hayalimde olan

atélyede pek cok sanatci olacak 6te yandan da pek cok fabrikanin destegiyle bize
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yollanan hurdalarla beraber ileri doniisiim yapacagiz. Ki su an RETRO demir
fabrikasinin bana sagladigini bence her fabrika kendi i¢inde edinmeli. Her fabrikanin
biinyesinde en az bir sanatcist olmali. Mesela tas isleme fabrikalarina heykeltras veya
seramik fabrikalarina seramik sanatgisi, boya fabrikalarina ressamlar veya kumas
fabrikalarina tasarim mezunu olan sanatcilar. Bu konuda ¢alismalarim hala devam
ediyor. Sanat1 ve sanat¢lyr ve ayni zamanda geri-ileri doniislimii miithis sekilde
destekleyecek bir proje. Umarim gerceklestirebilirim. Toplumsal kismina gelirsek
insanlar sergilenen eserlerin atiklarla olusturuldugunu goriince tekrar tekrar doniip
bakiyor, orada bir kusur aramaya calisiyor belki de. Neticede atik. Fakat
bulamadiginda daha da etkileniyor ve Belki de aklina yerlesip diisiincesini

sekillendiriyor. Kendi hayatina bu goriisii uyarliyor.

16.Atik malzeme kullanarak eser liretirken, kendinizi herhangi bir sanat akimina

yakin hissediyor musunuz?

Kendimi herhangi bir akima yakin hi¢ hissetmedim. Hala da hissetmiyorum.
Daha dogrusu soyle ki, giinler gegtikgce benim de bakis agilarim degisiyor bu yiizden
zaman zaman kendimi farkli akimlara yakin gorebiliyorum veya pek c¢ok akimin
icinden kendime yakin diislinceleri alabiliyorum. Tabii ki temellerim belli fakat onun
lizerine bir bina gibi inga ediliyor. Bu temellerim ise kendi estetik algim ve kendi ilgi

alanlarim.
17.1lham aldigimz yerli ve yabanci sanatgilar kimlerdir?

[Tham aldigim biitiin sanatcilar su an yasamiyorlar. Bu ilhami ben ¢ok ¢ok
eskilerde bulabiliyorum. Cok bilindik isimler ve az bilinen isimler. Ozellikle graviir
sanatcilar1 veya antik donem heykeltraslar1 - taki sanatcilar1 ve mozaik sanatgilari.
Antik Mezopotamya-iran ve ¢evresi, antik Anadolu sanat1 benim ilham kaynagim
oluyor. Tikandigim anda en yakin antik kente veya miizeye gidip derin bir nefes
altyorum. Sanki ustalarim tarafindan orada ¢evrelenip telkin ediliyorum. Hatta son
zamanlarda Dogu ve Giiney Dogu Anadolu’da islenen halilar ve desenleri, anlattiklar
hikayeler bana miithis derecede haz veriyor ve ¢ok sey 6gretiyor. Yani anlayacaginiz
bir veya birden fazla sanatci ve donem beni etkiliyor fakat higbiri ile tanmigma serefine

maalesef erisemeyecegim.
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18.Atik malzemeyi, sizce kavramsal sanatin bir gelisim siireci olarak gorebilir

miyiz?

Her seyi kavramsal sanatin i¢ine alabildigimiz bir donemdeyiz bence. Fakat
bence bu iice ayriliyor. Malzemenin kendisini kavram olarak kullandigimiz heykeller
var veya sadece bir heykel yapmak i¢in malzeme olarak atik malzeme kullanmak var
bir digeri ise (benim daha ¢ok yapmaya calistigim sey) iki durumu da i¢ i¢ce kullanmak.
Malzemenin atik olmasi da ayr1 bir deger ve heykelin veya eserin kendisi ayr1 bir deger
ve i¢ iceler. Bu yiizden sanirim gorebiliriz ama malzemenin kendisi bazen bir

kavramken bazen sadece o esere doniismeyi bekleyen malzemedir.

19.Atik malzeme kullanmay1 tercih eden sanatci olarak, ironiyi izleyicinin

kavrayisinda sekillendirdiginizden bahsedebilir miyiz?

Kesinlikle bahsedebiliriz. Elbette izleyici eserlerin “’atik’> malzemeden
olustugunu duydugunda biraz daha farkli bakiyor daha farkli algiliyor. Hatta yiizeysel
olarak bakarsak sOyle anlatabilirim, ikilemleri olugmaya baghyor. Biz “atik’
kelimesini dyle bir sekilde kodlamisiz ki aklimiza hep bize “’¢irkin’’ olan1 animsatiyor
ve eserde bu ¢irkinlik estetik bir sekilde kullanildiginda, doniistiigiinde izleyicinin akl

doniistimii algiliyor ve eskimek kelimesini yeniden sekillendiriyor kendi i¢inde.

20.Eserde atik malzeme ile karsilagan izleyicide, atigin, geleneksel malzemeden
farkl1 olarak olusturdugu etkiyle ortaya c¢ikan yeni begeni ve tatmin agisindan
sanatinizin yaratim giicliniin diinyaya katkisindan bahsedilebilir mi? Sizce gelismesi

ve yayilmasi ne kazandirir?

Bence geri-ileri donilislim prensibiyle olusturulan eserlerde diinyaya katki
kesinlikle var. Ilk olarak ‘’insan *> olmanin bize verdigi sézde yetkiye dayanarak hep
yiktik. Cok nadiren yapict olduk hatta yapici olanlar1 da yikma istegi i¢indeyiz. Bu
noktada bizim atik olarak gordiigiimiiz seyleri eser olarak karsimizda gérmek bence
i¢sel ve diisiinsel olarak bizi daha yapic1 olmaya itiyor. Sadece izleyici degil sanatci

[

olarak da bu bdyle oluyor. Oniime gelen her seye ¢’ acaba bundan nasil bir sey

[

yapabilirim ¢’ sorusuyla bakiyorum. Ve bu gibi eserlerin gelismesi- yayilmasi ve
insanlarin bunlara maruz kalmasi en azindan olarak bize bu sorular1 ‘ya su eskimis

kiyafetlerden ne yapabilirim? ‘su eski kirik siirahiyi baska bi seyler birlestirip acaba
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sunu yapabilir miyim? Ve bir zaman sonra bu sorular daha da igselleserek harika bir

felsefeye, diinyayla bir yasama felsefesine doniisebilir.

21.Atik malzemeden iiretilen eser tek bagina bir model midir, yoksa tiiketim
siirecini  bitirmis ve tiiketilme bi¢iminden soyutlanmig, sanat¢inin tasarimiyla

sekillenmek suretiyle yeni anlamlar yiiklenmis bir {irtin miidiir?

Bence sanat¢inin eline gectigi zaman malzemenin ge¢misi pek Oonem arz
etmiyor. Fakat su da var daha 6nce bahsettigim gibi eserin bir amaci varsa 6nemli olan
bu ayrim oluyor. Yani eger malzeme ve geri -ileri doniisiim esas aliniyor ve
gosterilmek isteniyorsa sanirim tek basina bir model oluyor. Ya da malzeme degil
sonugta ortaya ¢ikacak eser esas aliniyorsa yani geri-ileri doniislim ile alakas1 olmayan

bir ama. Esas alintyorsa yeni anlamlar yiiklenmis bir iiriin diyebiliriz.

22.Sanat1 bir aciga ¢ikma olarak diisiintirsek, atik iiriinle, neyi agiga ¢ikarmay1

amaclamaktasiniz?

Sanat benim i¢in sordugum sorularin cevaplarini aramamdir. Bazen bu sorulari
bir baska soruyu ortaya atar. Ilgilendigim konular genelde bu sekilde ilerler. Fakat bu
soruda sadece malzeme kullanimim baglaminda agiklayacagim. Atik {iriin kullanarak
benim anlatmak istedigim, “kainatta hicbir sey yok olmaz, sadece degisim gegirir ve
bu degisime ellerimizle sekil verebiliriz. Dogru sekilde dokundugumuzda biitiin seyler
en glizel bigimine ulasabilir. Boylece toplumsal olarak da bireysel olarak da biiyiik bir

cag atlayabiliriz.”’

23.A¢18a cikardiginiz malzemeyi ve eseri sevip baglantyor musunuz? Baska bir

deyisle atiktan biricige ve vazgecilmeze ulastiginizi diisiiniiyor musunuz?

Harika bir soru :) ortaya ¢ikan eseri, eseri hayal edip siluetini gérdiigiim andan
itibaren seviyorum hem de ¢ok. Baglaniyorum da hatta sirf bu yilizden en ufak
detaylarla ugragiyorum ondan kopmamak i¢in. Fakat eserden *benim i¢in tamam bitti
bu* dedigimde uzaklagsmaya basliyorum. Hatta atolyede bitmis eserlerin listlerini
ortilyorum. Ciinkii insan bir zaman sonra sadece kusurlar1 gérmeye basliyor. Su daha
iyi olabilirdi, boyle olabilirdi gibi ciimlelerle esere verdigim degeri de azaltabiliyorum.
Anlayacaginiz miikkemmeliyet¢i bir yapida oldugum i¢in kusur artyorum ister istemez

ve buluyorum da :)
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Biricige veya vazgecilmeze hi¢bir zaman ulasabilecegime inanmiyorum. Ben
sadece aklimda olusan bir seyi ortaya koyuyorum. Her zaman daha iyisini yapmaya
calisacagim icin higbiri biricik olmuyor sanirim. Fakat bazilar1 var ki o esere sanatgi
kendi igindeki bir anlami yiiklemis oluyor. Iste o eserde kusur gorseniz bile bu kusur
sizin biriciginiz oluyor. Benim bu sekilde olan tek bir eserim var. Bir noktada da
vazgecmelisiniz bu sevdadan onu da biliyor insan. Parcalarini etrafa sagmak gibi
oluyor ama etrafa sa¢tigin zaman tohumlar biiyiiyiip serpiliyor. Iste bu yiizden vuslat

sanat¢1 ve eser arasinda pek de hayirli bir sey degil :)

24.Geleneksel malzemeden siyrilan bir sanatg1 olarak siz, atik malzemeyle sanat

medyumunu, diisiinsel bi¢cimsel baglamindan uzaklastirdiginizi diistiniiyor musunuz?

Hayir, hi¢ de diistinmiiyorum :) s6z konusu ortaya ¢ikan sey ise malzemenin bir
onemi kalmiyor. Diisiinsel ve bigimsel baglamlar1 benim i¢in en son uzaklasip

baktigim seyde buldugum seyler oluyor.

25.Post modern anlayisin, her sey uyar popiilist yaklasimi gibi, atik kullanimiyla
sanatin da her yerdeliginden, her seyin sanatta bir medyum olarak

kullanilabileceginden, sanatin her sekilde olabileceginden bahsedebilir miyiz?

Biraz kendimi tekrarlamak olacak ama ben bu noktada da kullanilan malzemeyi
degil son olarak ortaya ¢ikan seyde artyorum sanati. Gel gor ki her seyin sanat® olup
olmadigindan ben de siipheliyim. Zanaat1 eserin i¢inde arayan bir izleyiciyim kendi
adima. Kendi eserlerimde de buna yoneliyorum ister istemez. En kullanigsiz en *¢irkin
malzemeden onlarin nihai miikkemmel bigimlerine ulagilabilir. Bigim arayis1 igin igine
girince ister istemez zanaat de giriyor bence. Bu yiizden sOyle diyebilirim ki > dogru

ellerde evet her sey sanata doniisiir

26.Sanat yagaminiz boyunca atik malzeme kullanmak ya da farkli malzemelere

gecmek olasiligini nasil degerlendirmektesiniz?

Umarim her zaman atik malzeme ile ¢aligabilirim. Temennim bu yonde. Tabii ki
farklit malzeme arayislarim var fakat bunlar da atiklardan elde edebilmek iizerine

calistyorum.

27.1lave etmek istediginiz herhangi baska bir husus var mudir, varsa liitfen

paylasiniz...
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Sorularimiz ¢ok giizeldi, cevaplarken kendim de epey diisiincelere daldim. Cok
tesekkiir ederim. Umarim karsilayabilmisimdir beklentilerinizi. Ek olarak
cevaplamami veya daha detayli olarak cevaplamamu istediginiz herhangi bir soru

olursa liitfen sorun :))
Adnan Ceylan

Sorularinizi teker teker okudum. Dogal olarak, hepsi birbiriyle iligkili, bagli. Bu
nedenle, cevaplarimi size bir disertasyon seklinde vermeye ¢alisacagim. Giris, gelisme

ve sonug boliimlerinden olusacak. Basliyorum;

Gengligim yurtdisinda, Belgika’da gecti. Bir gurbet¢i ailenin c¢ocuguyum.
Turizm Otelcilik Mutfak Boliimiinii, daha sonra Hacettepe Fransiz Dili Edebiyati
boliimiinii bitirdim. Uzun yillar turizmde ¢alistim. 2000’11 yillarin sonunda is hayatima
son vererek, dmriimiin geri kalanini sevecegim bir isle tamamlamak istedim. Bunun
icin, yurtdisinda bir¢ok calistaya katildim. Bu egitimler sonucunda da kendi atdlyemi

actim.

Bircok insan, okudugum boliimlerle, yaptigim bu isin, iligskisini ¢6zmek ve
anlamakta zorluk ¢ekiyor. Oysaki goriindiigiinden daha fazlasi var. Ve olmali. Bunlari

teker teker anlatmaya ¢alisacagim.

Kullandigim geri doniisiim malzemesi; Toros daglarin tepesinde yetisen Sedir
ve Ardi¢ Agaglarindan gelmektedir. Bunun sebebini de sdyle aciklayabilirim; katilmig
oldugumuz Calistaylarda, almis oldugum temel bilgilerden bir tanesi de bolgenizde
bulunan malzemelerden bir seyler yapmakti. Bunu kendime gaye edindim. Sedir ve
Ardi¢ Agaci karkaslarini segme sebebim; 1000 ila 1500 metre yiiksekliklerde, giindiiz
sicak, gece soguk olan bu iklimde, agag yetisirken, govdesi degisik kontraksiyonlara
maruz kaliyor. Bunlar da gorsel olarak, kas benzeri bir yapiya doniisiiyor. Ayriyeten,
Sedir Agacinin i¢inde bulunan esans, boceklenmeyi, yipranmay1 engelliyor. Orman
Bolge Midiirliigiinden, gerekli izinleri aldiktan sonra, bes kisilik bir ekiple birlikte,
daglarda bu parcalar1 toplamaya basliyorum. Bunlar, 6zellikle; 6lmiis, yere diismiis
agaclarin govdeleri oluyor. Bir nevi orman temizligi de yapmis oluyorum. Sanildig1

gibi kolay degil.

1500 metrede, 10 kilometrelik bir alanin igerisinde, herkesin toplayip

tastyabilecegi yilik oldukca kisitli oluyor. Herhangi bir parcay1 toplamiyorum. Yapmak
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istedigim eserin niteliklerine gore, kas sekillerini belirleyip, ona gore bir arayis iginde
oluyorum. Atélyede bunlarin kas gruplarina gore, sekillerini; goz, bacak, 6n kaslar,
arka kaslar, kalinlar, inceler, kivrimlar seklinde ayirtyorum. Yapmak istedigim eserin
anatomisini ¢alistiktan sonra, duragan degil de kinetik, hiz, sekil, bir enerji artyorum.
Ve ona gore, once bir metal konstriiksiyon hazirliyorum. Daha sonra da yerlestirme
sanati baslyor. Iste burada devreye degisik katmanlar giriyor. ilk katmanim,
Fakiiltenin Mutfak Boliimiinde aldigim egitim sonucu, elinizde hangi malzeme varsa
onunla giizel bir yemek hazirlamak anlayis1 iizerine. Ikinci katmamm, Fakiiltenin
Edebiyat Boliimiinde gordiigiim egitimin bir harmani olan; dogru hikayeyi yazmak,
dogru metaforlar1 ve duygular igine yerlestirmek. Bir 6rnek verecek olursak, son
yaptigim eserlerden olan, “Saha Kalkmig Manavgat At Heykeli”, iilkemizde
gerceklesen biiyiikk orman yanginlarindan sonra kullanmis oldugum, geri doniisiim
malzemesi ile yanan ormanlarin agaglarindan sahlanarak yeniden yiikselen, doganin
uyanmigini temsil etmektedir. Yanan ormanlardan agaglar toplaniyor ve toplumsal
olarak deger verdigimiz bu duygular, bir eserin igerisinde, tek bir paragrafla yeniden

canlaniyor.

Bir ikinci 6nemli ¢alismam; Antalya Kaleici'nde bulunan “Yaban Dag Kegileri”
adli eserim. Antalya Kale icinde, bir parkin i¢inde bulunuyorlar. Park, 2016’da
katildig1, Kanada'da diizenlenen bir yarismada, 36 iilke arasinda Birinci segiliyor ve
“Altin Cigek Agan Sehir Odiiliinii” aliyor. Jiiri {iyeleri (Belgikali ve Kanadali), Parkta
yapmis oldugum eserin igerisinde su metaforlar1 goriiyorlar; yaban hayatini koruma
icgiidiisiinii uyandirma ve Kaleigi'ne uygun, ge¢cmisten gelen yapi malzemesi olan
agacimni uyum icinde yerlestirme. Diinya iizerinde trend olan; Geri Doniisiim
konusunda, iilkemizin hangi seviyede oldugu bu vesile ile bir kez daha goérmiis
oluyorlar. Yapmis oldugum eserlerin, heykelden 6te, bir “yerlestirme sanat1” oldugunu
diisiiniiyorum. Akim olaraktan; Natiiralizmin diyebiliriz. Incelendigi zaman, sanki
insan eli ile degil de doganin bunu ilahi bir sekilde, kendisinin olusturdugu izlenimini

veriyor. Glglii tarafinin bu oldugunu diistintiyorum.

Bir diger katman da 6nce teknik olarak bunlari meydana getirmek i¢in bir¢ok
meslek dalin1 inceliyorum. Mesela dis¢ilik gibi. Nasil bir dis doktoru, kanal tedavisi
yapiyor ise, nasil dolgu yapiyor ise, nasil bir implant gergeklestiriyor ise, ben de dis
doktorlariin bu islem ve ameliyatlarini inceliyor ve o teknikleri, ahsaplari birbirine

tutturmak i¢in veya ince uzun tijlerle uzatip seviyelemek icin kullantyorum. Nasil bir
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edebiyate1, alfabenin harflerini kullanarak, bir eser meydana getiriyorsa, ben de
birbirine benzemeyen, sonsuz sayida dogadan parcalarla, bir hikdye yazmaya
calistyorum. Karst taraf, bu diisiincelerden, bu duygulardan, bu metaforlardan,
herhangi birini aldig1 anda kendinden bir seyler buluyor ve bu sefer o hikayesini
yaziyor. Eserlerime baglaniyor muyum? Evet baglaniyorum. Bende tek niishasi olan
bir kitap gibi. Onun icin de elimden geldigince, elimde tutmaya calistyorum. Ve
gerektigi zaman, dogru insana, dogru degerinde veriyorum. ilham aldigim noktalar
bunlar. Benim de diinyada takip ettiim birka¢ sanat¢i var. Bu sanatcilar ise

Amerika’da ve Ingiltere’de.

Yaptigim c¢aligmalarda, genelde, c¢evresel olaylarn takip ediyorum.
Bulundugumuz ortamdaki giindemi takip etmeye c¢alistyorum. Bdylece insanlarla
ortak bir paydada eseri bulusturuyorum. Bu nedenle pek siparis iizerine ¢alismiyorum.
Ama yapacak olursam da bu duygularin hepsini de kars1 tarafa aktarmam gerekiyor.
Onun da ayni sekilde bana istedigini bu seviyede iletmesi gerekiyor. Bu da her zaman
kolay olmuyor. Sonug olarak; Geri Doniislimii, sadece yapmakta oldugum eserlerde
degil, hayatin her noktasinda kullantyorum. Uzerinde estetik giizellik olan her madde,

atolyemde hikayesini stirdiiriiyor.
Ahmet Tarik Demirbas

1.Kisaca 6zgegmisinizden bahsedebilir misiniz?

1967 izmir dogumluyum, endiistriyel tasarimciyim. 2004 yilindan beri ailemle
birlikte Bodrum’un Yalikavak beldesinde yasiyorum. Is hayatina atildigim yillar
icinde, mutfak ekipmanlarindan otomotiv endiistrisinde motor tasarlamaya kadar,
uluslararasi diizeyde patentli ¢alismalarim oldu. Dogdugum sehir olan Izmir’de, uzun
yillar siirecek olan doglis sanatlari egitimime devam ederken, Dokuz Eyliil
Universitesi Makine Resim Konstriiksiyon Boliimii’nden mezun oldum. Soyadimin
Demirbas olmasi tesadiif degil, babam, dedem ve diger atalarimin demircilik sanati ile
ugrasan kadim ustalar olduklarini 6grenmistim, ben de o ruhu tagidigima inantyorum.
Hikayem degismeyen tek sey degisimdir felsefesiyle, dikis makinesinden otomobile

uzanan, bir degisim, tasarim, tutku ve emek hikayesidir.

2.Eserlerinizde ilk olarak atik malzeme kullanmaya ne zaman ve nasil bir

motivasyonla karar verdiniz?
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Cocuklugumda annemin de bir dikis makinesi oldugunu hatirliyorum, Ilkokul ve
ortaokul yillarimda o dikis makinesi benim hem ¢aligsma masam hem de ayn1 zamanda
oyun arkadagimdi. Oyun arkadaslig1 dyle gelisti ki ders aralarinda pedalina dokunarak,
koluyla oynayarak, iizerindeki resimlerin desenlerinin nasil yapildigina bakip,
figiirlerin nasil oldugunu resmen beynime kazimistim. Sekiller beni etkilemisti. Yillar
sonra dikis makinelerini ¢ok fazla degistirmeden, yasanmishklarin1 koruyarak ileri
doniisiim ad1 altinda metafora ugrattim. Bunlar koleksiyon degeri fazla olan orijinal

pargalardir.

2016 yilindan bu yana topladigim bu pargalarla otomobil, yelkenli, motor yat,
gemi, uzay gemisi, tren, abajur gibi ¢esitli tasarimlarla ileri doniisiim eserleri
iretmekteyim. Bu sekilde 140’1n {izerinde eser yaptim, bir boliimii Ankara’da bir
boliimii Bodrum’da olmak iizere. Simdiye kadar 4 bireysel sergi actim. Eserlerime

yurtdigindan 6zellikle Rusya’dan biiyiik ilgi geldi.

Tasarimlarima ilk basta dikis makinesinden traktdr caligsmalariyla basladim.
Traktor ¢aligmalart ilk donem buharli modellerinde oldugu gibi ilkel bir goriiniime
sahipti, bu yaptigim traktér Cumhuriyet Donemi’nin traktorlerine benziyordu, birkag
tane yaptim, giiniimiizde traktorle kim ilgilenir diye bir soru ge¢irdim aklimdan,
esimin de fikri ile otomobil yapma karart aldim. Bu otomobilin {izerinde ¢aligirken
esimin dedesinden kalma bir takim mekanik pargalar vardi, onlar1 da degerlendirerek
ki bu siire¢ 3 ay siirdii, ¢ok giizel bir otomobil iirettim, bu diger otomobilleri yapmaya

tesvik etti.

Otomobil tasarimlarimda ¢ok farkli malzemeler kullanmaya basladim, komik
gelebilir, perde tokalari, rende, cay tabagi, siizge¢ gibi mutfak gerecleri ya da daha da
farkli parcalarla haftalar siirecek ¢alismanin igine girdim. Otomobil tasarimlarindaki
calismalarim farkli alternatifler, farkli arayislar i¢inde siirerken bu arada 4x4 ya da 6x6
gibi modellerin yani sira iki dikis makinesini birbirine 90 derece dik gelecek sekilde
birlestirme fikriyle ¢calisan motorlu bir modelini tasarlama niyetiyle bir siire¢ yasadim.

Bu caligmanin neticesinde de gayet basarili, giizel, fonksiyonel bir model olusturdum.

Bugiin marka olmus otomobil firmalar1 gegmiste dikis makinesi iireticileriydi ve
kullanmis olduklar1 parcalar benim yaptigim otomobillerin sistemine ¢ok uygundu.
Biiylik ¢ogunlugu arabalarin olusturdugu eserlerim arasinda, arabalarin yani sira,

yelkenli tekne, tren ve konsept uzay araci gibi farkli tasarimlar da bulunmaktadir.
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3.Ne tiir atitk malzemeler kullanmaktasiniz?

20 yili askin zamandir mekanik pargalar toplamaktayim, bu pargalar arasinda
ozellikle dikis makineleri, kurmali saatler ve diger muhtelif mekanik parcalar

bulunmaktadir.

Ornegin, MadMax tarzi olarak yaptigim arabanim yine her zamanki ana gévdesi
dikis makinesi, etrafindaki parcalar ise genelde aydinlatma armatiirlerinin pargalari,
mobilyaci kdsebendi, bir lavabo siizgeci, ekonomik dmriinii tamamlamis bir kurmali
masa saati, ayrica On tarafta bir dondurmaci kasig1 ve benzeri birtakim hurdalardan
elde ettigim ekonomik Omriinii tamamlamis bir tekerlek, bu yapmis oldugum

eklemeler ayr1 bir zenginlik, ayr1 bir giizellik katiyor.
4.Atik malzemeleri nerelerden temin ediyorsunuz?

Dikis makinelerini neredeyse Anadolu’nun her yerinden kapi kapi dolasarak
topladim, gecen bu yillar i¢inde ki bu da neredeyse 23-24 yil1 buldu, karsilikli duygu
ve sevgi bagl olugsmus insanlarla karsilagtim, bazilar1 “biiyiilkannemden,
anneannemden, nenemden kaldi” gibi duygusal baglarini ifade ettiler, bu da aramizda

ayn1 duygu akisini sagladi, ben de bu eski yasanmisliklar1 anlatmaya calistim.

Benim yapmis oldugum aslinda geri doniistim degil ileri doniisiim; dikis
makinelerini ya yukarida belirttigim gibi ilk sahiplerinden ya da hurdacilardan
topluyorum, ben toplamasam bunlar eritilerek tekrar maden haline getirilecek, oysa ki
ben, bunlari alarak, eski halinden daha ileri bir seviyeye tasiyarak, onlar1 farkli bir

amag icin kullanima sunmaya calistyorum.

5.Atik malzeme temin siirecinde ne tiir (fiziksel/finansal) firsat ya da zorluklarla

karsilagsmaktasiniz?

Gilinlimiiz diinyasinda metal iiretim ve kullaniminin son derece yaygin olmasi,
hizla artan tiiketim ¢ilginliina paralel orandadir. Metalin pahali bir tiretim siirecinden

gegcmesi, milli ekonomiye etkisi bakimindan da hayli maliyetlidir.

Sifir atik eylem plani i¢erisinde metal gri renk kategorisinde yer alan 6nemli bir
mali degere sahiptir. Geri doniisiim yolculugunda metalin, giiniimiizdeki Endiistriyel
Tasarim akimlarinin her alaninda agirhigmi hissetmekteyiz. Oyle ki, bugiin metal

tasarimlar1 evimizden, is yerimize kadar yasamin her adiminda ve ¢ok c¢esitli
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ortamlarda gorebiliyoruz. Hatta sanatta bile. Kullandigim malzeme metal, agirlikli
olarak da eski dikis makineleri, bu nedenle yeni atik olusmuyor ve mevcudiyeti de

giderek azaliyor, temini gii¢lesiyor.

6.Malzemenin islenmesinin, saklanmasinin, ileri doniisiimiiniin teknik olarak

sundugu kolaylik ya da sikintilardan bahseder misiniz?

Metal malzemenin sundugu saglamlik ve tokluk hissi yaninda zor islenmesi,
kullanilan parcalarin agirligi, depolanmasi ve taginmasi sikintili bir siirectir. Ayrica
parcalama ve kesim sirasinda ciddi giivenlik 6nlemleri gerektirir. Uzun yillar beklemis
olan makine pargalarinda kiif ve pastan olusan durum séz konusudur, bunlari

birbirinden ayirmak saatler hatta giinler alabilir.

Eserlerinizi kurgulama siirecinde, malzemenin sizi gotiirecegi tesadiifi yollara

mi ¢ikarsiniz yoksa belirlediginiz bigimsel ifadeye uygun malzeme mi segersiniz?

Eserleri kurgulamak siirecinde malzemelerle yillar i¢inde iletisim kurmay1
Ogreniyorsunuz, yiridiiglinliz yolda, ustalik bilgi ve beceriye dayanirken parcalar
arasindaki baglantiy1 fark ettiginizde sanatsal dokunuslarla gérmeye basliyorsunuz.
Bazen de detaylar arasinda Oylesine kayboluyorsunuz... Eserde vurgulamak
istediginiz bi¢imsel ifadeye uygun malzemeyi se¢cmek cografyanin size sundugu
olanaklarla sinirli oldugu i¢in tesadiifiin olmadigina inanan biri olarak éniime ¢ikan

malzeme ile yoluma devam etmeyi 6grendim.

7.Sectiginiz malzemeyi orijinal yapisina uygun olarak, kolaj, dekopaj, asamblaj
ya da farkl tekniklerle kaynastirarak dogrudan kullanmay1 mi tercih edersiniz yoksa
cesitli proseslerden gecirip doniistliirerek kullanmayr m1 uygun goriirsiiniiz?

Tercihinizi gerekcelendirebilir misiniz?

Steampunk Still tarzinda otomobiller tasarlayip tiretmekteyim, Steampunk Still
nedir? Eski teknoloji ile yeni teknolojinin harmanlandigi bir akimdir, 1700 ve 1800 lii
yillarda tiretilmis buharli her tiirlii aracin ve mekanik pargalarin yeniden yorumlanmasi
diyebiliriz. Bunlar giliniimiiz teknolojisi ile harmanlanip metafora ugratilmis yeni
tasarimlardir. Bu akimdan ben de ¢ok fazla etkilenip bu tiir ¢aligmalar1 kendi tarzimda
olusturmaya bagladim, 1886 yilina ait bir dikis makinesi bugiin karsiniza antika bir

otomobil goriiniimiinde sunulmus oluyor.
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Su ana kadar yapmis oldugum tasarimlarda hi¢bir kaynak kullanmadan civatali
birlestirme teknigi uygulamaktayim. Agirlikli olarak kullandigim dikis makinelerinde
seri numaralart bulundugu i¢in {retim yillarma gore iic kategoride {iretim
yapabilmekteyiz. Bunlar iiretildigi yillara gore Vintage, Retro ve Antika sinifina
girmektedir. Bazilar1 Gold tabir etti§imiz iiretim degeri ¢ok yiiksek iiriinlerdir, hatta
bazilarinda patent numarasi bulundugu i¢in bunlarin koleksiyon degeri uzmanlar

tarafindan da rahatlikla belirlenebilmektedir.

Ornegin Scatron adin1 verdigimiz modelimiz silah goriiniimlii bir yapiya ve aym
zamanda elektrikli motor sistemine sahiptir. Singer markanin iki modelinden
olusturdugum bu ¢aligmam ¢ok farkli bir yorumla yapilmistir. Scatron’da kullandigim
cizgiler biraz da MadMax filminden etkilendigim i¢in farkli bir silah sistemi
goriinlimilyle olugturmus bulunmaktayim. Ayrica lastikleri standardin {izerinde olup
hareketli kisimlart manuel olarak galigmaktadir. Scatron modelimizde bes kisilik bir
ekibin kullanabilecegi silah sistemleri bulunmaktadir. Roket atar, ucak savar tabir
ettigim calismalarim, fonksiyonel degil ancak gorselleri aslina yakin bir sekilde, yine
dikis makinelerinin orijinal pargalarin1 kullanarak ve aslina sadik kalarak tasarlayip
monte ettim, hi¢cbir sekilde kaynak kullanmadim. Civatali birlestirme oldugu icin her
sekilde demonte imkanina sahiptir. Glinlimiizde otomobil {ireticisi olarak bildigimiz
Fiat gibi Lada gibi markalarin da gecmiste tekstil makineleri tirettiklerini bildigim i¢in
bu tiir markalarin da parcalarindan yararlanarak yine orijinal isimlerinin gectigi

modeller olusturmaktayim.
8.Sanat¢1 olarak atik malzeme kullanmaktaki ana amaciniz nedir?
Farkindalik yaratmak...

Geri Déniisiim’e bir farkindalik yaratmak icin, sanatima “Ileri Doniisiim” adini
verdim. Ileri doniisiim adi altinda da 1920’lerin o nostaljik arabalarmi anlatmaya,
sunmaya calisiyorum. Eserlerim, “degismeyen tek sey degisimdir” felsefesine
dayanan, tasarim, tutku ve emegin bir hikayesidir. Eserlerimde onem verdigim,
gecmisin degerlerini bugiiniin teknolojisi ile sunarken, onlarin 6zelliklerini koruyarak

montaj ve demontaj yontemlerini (civata-somun) kullanmak.

Boylece yapistirmak veya kaynak yapmak yerine, diinii ve bugiinii diinyada bir

ilk olarak birbirine vidaliyor ve bdylece ¢evreyi de koruyorum. Biiylikannelerimizin
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riyalarint siisleyen dikis makinelerini bugiin yine kadinlarimizin goéniillerinde ve
evlerinde farkli bir sekilde bas tacit yapiyorum. Farkli amaglar i¢in iiretilmis, makine
ve benzeri malzemeleri yeniden yorumlayarak, sanatsal ve teknolojik dokunuslarla
metafora ugratarak yeniden yasama kazandirtyorum. Amacim, ortaya ¢ikan bu yeni
objelerin, gelecek nesillerde ¢evre bilinci basta olmak iizere teknoloji ve tasarim

farkindaligin1 gelistirmeye katkida bulunmaktir.

9.Eserinizde tek bir atik malzeme mi kullanirsiniz, farkli atik malzemelerle
kombinler misiniz yoksa atik olmayan ilk kullanimlik malzemelerle zenginlestirir

misiniz?

Eserlerimde eski dikis makineleri ana malzeme olmak ftizere, farkli atik
malzemeler, hatta zaman zaman da atik olmayan, giincel hayatta giinliik kullanimda

olan muhtelif malzemeler kullanirim.
10.Eserlerinizde estetik bir kayg1 giider misiniz?

Otomobiller bir siire sonra o kadar ¢ok olmustu ki, esim bana ‘neden tekne
yapmiyorsun?’ diye dneride bulunmustu, daha sonra, otomobillerin arkasina motor yat
seklinde yine aynmi dikis makinesinin devami olan ve birbirini tamamlayan giizel
caligmalar ortaya ¢ikmaya basladi. Akabinde marinalarda gézlemledigim yelkenlilere
kendi yorumumu katarak yelkenliler olustu. Yine civatali somun birlestirme ile metal
yelkenliler, bunlarin iginde flitiiristik tabir edebilece§im, hem uzay hem de bir deniz

gemisi seklinde yorumlar da ¢ikmaya basladi.

Eserlerimi ziyaret eden takipg¢ilerimden ev dekoruna doniik, 6zellikle aydinlatma
lizerine bir seyler yapabilecegim konusu ortaya ¢ikmisti, ben de yine tasarimlarimdaki

vurguyu yaparak giizel bir aydinlatma grubu olusturdum.

Yani, hepsinin gorsel olarak keyif veren estetik objeler olmasini amagliyor ve bu

anlamda 6zen gosteriyorum.

11.Atikk malzeme, sanatta siirdiiriilebilirlik kavramimin bir olanagi olarak

diistiniilebilir mi?

Dikis makinelerini parcalarina bolerken Once ana govdeyi alt tabanindan
ayirtyorum daha sonra da i¢ mekanizmasini ayristirtyorum, bunu yaparken higbir

zaman makinenin orijinal yapisin1 bozmuyorum. Tasarimi olustururken de, yukarida
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da belirttigim gibi, hicbir sekilde kaynak ve benzeri bir yapistirma kullanmiyorum, bu
nedenle de rahatlikla sokiip takabiliyorum. Tabii profesyonel anlamda otomobil
tasarimcis1t olmam biiyiik avantaj, beni diger sanat¢ilardan ayiran birkag 6zellik var,
bunlardan birisi kaynak kullanmamam, bir digeri ise aslina sadik kaldigim i¢in ¢ok
giizel hareketli mekanizmalar da yapabilmem. Tasarimlarimda zaman i¢inde eksik
pargalar olabiliyor, i¢ime sinmeyen bende eksiklik hissi uyandiran bir ¢calismami daha
sonra buldugum bir parcayla degistirebiliyorum, bu da eserlerimde bir siireklilik

avantaji sagliyor bende.

Sifir atik i¢in her bir par¢anin 6nemi, degeri ve onun yeniden kullanilabilirligi
ancak ve ancak stirdiiriilebilir ¢evre bilinci ile tasarlamaktan gegecegine inantyorum.
Bugtine kadar 130 un iizerinde eserim oldu, amacim siirdiiriilebilir bir ¢evre bilinciyle
daha iyi bir diinya i¢in geri doniisiimiin farkindaligin1 anlatmaya caligmak. Atik
malzemeyi, sanatta kesinlikle siirdiiriilebilirlik kavrammin bir olanagt olarak

diistiniiyorum.

12.Atik malzemeyi sanatsal bir elestiri unsuru mu yoksa sanatsal dilin bir

medyumu olarak m1 gérmektesiniz?

Is cevremde “Sira digt Tasarimci” olarak, en problemli, en zor projeleri
toparlayip, alternatif ¢oziimler liretmekle taniniyorum. Cok farkli sektorlerde, ¢ok
yonlii, ¢ok farkli tasarimlarim olusu ile tescillenmis bir endiistriyel tasarimciyim, tim
hayatim boyunca sanat ve teknolojiyi bir araya getiren tasarimlarim ve iiriinlerimle,
sanat¢1 yanimi her zaman yine sira dist bir sekilde ortaya koymaya calistim. Atik

malzeme, bu baglamda benim i¢in sanatsal dilin bir medyumu olarak varlik buldu.

13.Eserlerinde atik malzeme kullanan bir sanat¢i olarak siz, atigir olusturan
metanin ilk kullanimiyla sanat medyumu olarak kullanimi arasindaki bagi, kesin sinir

ve ¢izgilerle yok etmek amaci glitmekte misiniz?

Halen alternatif enerji projeleri, sira dis1 ve 6zel projelerle ugrasimu siirdiiriirken,
sanatla teknolojinin essiz bir birliktelik olusturabilecegini kanitlayarak, Tiirkiye’de
onciisii oldugum ve Steampunk (Buhar ¢ilginligi) akimindan etkilenerek iirettigim ve
1700’ler ile 2000’leri tasarimlarimda kendi 6zel teknigim ile bir araya getirerek

yaptigim ¢alismalarima ve sira dis1 tasarimlarima devam etmekteyim.
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Steampunk stil model otomobilleri ile sergiledigim metal sanatinda, 6nem
verdigim, ge¢misin degerlerini bugiiniin teknolojisi ile sunarken, onlarin 6zelliklerini
koruyacak, montaj ve demontaj yontemini (civata-somun) uygulamak. Bilime, sanata
ve tasarima goniil vermis birisi olarak, ilk kullanimindaki metaya saygi duymakta, yok
etmek gibi bir kaygi tasimamakta, ona yeni bir ruh ve kisilik verecek sekilde bir sanat

eseri olusturmaktan mutluluk duymaktayim.

14.Atik malzeme ile eser lireten bir sanat¢i olarak, 9. soruda belirtmis oldugunuz
ana amacinizin yani sira, atik malzeme kullanimi; maliyet avantaji sunma, yaratima
yonelik yeni alanlar agarak esin unsuru olma, ekolojik kaygiy1 ifade etme, tiikketim
aligkanliklarina iliskin toplumsal bilince katki saglama amaglarindan bazilarina da

hizmet etmekte midir?

Farkindalik yaratmak toplumlar arasi tiiketim bilincini ylikselterek yeter
derecede iyi son derece ucuz erisime acik kazanimlarin da beraberinde gelecegine

inanityorum.

15.Atik malzeme kullanarak eser {iretirken, kendinizi herhangi bir sanat akimina

yakin hissediyor musunuz?

Buhar Cilginligi (Steampunk) akimindan etkilenen birisi olarak, boyut

kapilarinda (Star Gate) bekleyen cilginlar1 arayan “Tasarimer” olarak hissediyorum.
16.1lham aldigimz yerli ve yabanci sanatgilar kimlerdir?

Tiirkiye’de ilham aldigim herhangi bir sanat¢1 yok. Kendi alanimda bu akimin
onciisii oldugumu anlatan makaleler bulunmaktadir (Orn; Bilim ve Utopya Dergisi, 28

Eyliil 2020, Steampunk Ne Ola ki?) Yurtdisinda Rus sanatgilar1 izlemekteyim.

17.Atik malzemeyi, sizce kavramsal sanatin bir gelisim siireci olarak gorebilir

miyiz?

Degisimin her daim oldugunu disiiniirsek, kavramsal sanat bu siirecte

goriinmeye devam edecektir, diye diistinliyorum.

18.Atikk malzeme kullanmay1 tercih eden sanatci olarak, ironiyi izleyicinin

kavrayisinda sekillendirdiginizden bahsedebilir miyiz?
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Bazen Oyle yere vurgu yaparsiniz izleyicinin bakis acisindaki tiim eserleri alt tist
edersiniz. Ogrenilmis ¢aresizlik, gdrmeyi 6grenmek, “bunu ben de yaparim” bakist vs.

olusturmak biraz da size kalmistir. Bu nereye kadar gitmek istemenizle de ilgilidir.

19.Eserde atik malzeme ile karsilasan izleyicide, atigin, geleneksel malzemeden
farkli olarak olusturdugu etkiyle ortaya ¢ikan yeni begeni ve tatmin agisindan
sanatinizin yaratim giiclinlin diinyaya katkisindan bahsedilebilir mi? Sizce gelismesi

ve yayilmasi ne kazandirir?

“Az ¢oktur” felsefi bakis agisi ile yola ¢ikarsak eskiden hemen her seyi (yokluk
ve ihtiyagtan dolay1) cok yonlii kullanirdik, bugiin ise bu aligkanlik neredeyse
kaybolmus durumda (modern ¢ag, kapitalizm her ihtiyag i¢in 6zel gelistirilmis tirlinler
vs.) ¢ok hizli tiiketim (tek kullanimlik), reklamlarla algi olusturma gibi gereksiz

ihtiyaclara bakis agimizi degistirerek sorgulayan nesillerin ¢ogalmasidir.

20.Atik malzemeden {iretilen eser tek bagina bir model midir, yoksa tiiketim
siirecini  bitirmis ve tiiketilme bi¢iminden soyutlanmig, sanatg¢inin tasarimiyla

sekillenmek suretiyle yeni anlamlar yiiklenmis bir {irtin miidiir?

Uretilen eser onu meydana getiren sanatg1 ile izleyicinin bakis agisindaki

yorumda saklidir.

21.Sanat1 bir aciga ¢ikma olarak diisiintirsek, atik iiriinle, neyi agiga ¢ikarmay1

amaglamaktasiniz?
Sifir atik, stirdiiriilebilir ¢evre bilinci.

22.A¢18a ¢ikardiginiz malzemeyi ve eseri sevip baglantyor musunuz? Baska bir

deyisle atiktan biriciklige ve vazgecilmeze ulastiginizi diisliniiyor musunuz?

Zaman i¢inde calismalarim arasinda, arabalarin yani sira gemiler, trenler,
aydinlatma armatiirleri olustu, bu da bana ayri bir keyif vermeye basladi. Yapmis
oldugum otomobillerimdeki detaylar her biri digerinden farkli olarak mekanik
hareketli 6zelliklere sahip; bazilarinda orijinal dikis makinesi kullanarak gercek bir
araba hissi verecek sekilde dikis makinesinin pedaliyla gaz tepkisini
hissedebiliyorsunuz, dikis makinelerindeki orijinal aydinlatma lambalarini aracin arka
ya da On tarafinda far seklinde gorebiliyorsunuz, tabii bunlar biraz abartili ama o

orijinalligi korumaya calistyorum. Benzeri olmayan calismalarimi her giin farkh
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tasarim anlayis1 ile gelistirmekteyim, bu anlamda eserlerimin 6zgiin ve biricik
olduklarin1 diislinliyorum. Onlar1 seviyor ancak, maddi degerini ddeyip, manevi
degerini bilecek sanatseverlerle bulugmalarindan memnuniyet duyuyorum. Eserin
yapim asamasindaki siire¢ ve malzemedeki yasanmisliklar illaki bir bag kurmaniza
vesile oluyor, devaminda ise eser, kendine has bir nadirlikle ortaya ¢ikiyor. Ulagsmak

istediginiz ise size kalmus.

23.Geleneksel malzemeden siyrilan bir sanat¢i olarak siz, atik malzemeyle sanat

medyumunu, diisiinsel bi¢cimsel baglamindan uzaklastirdiginizi diisiiniiyor musunuz?
Kisinin disipliner yorumunun ¢ok yonlii bakis agisi ile oldugunu diisiintiyorum.

24.Post modern anlayisin, her sey uyar popiilist yaklasimi gibi, atik kullanimiyla
sanatin da her yerdeliginden, her seyin sanatta bir medyum olarak

kullanilabileceginden, sanatin her sekilde olabileceginden bahsedebilir miyiz?

Belirsizlik, etkilesim, cografya insanoglunun her zaman yiizlesmek zorunda

kaldig1 durum, sanatin da her seyde her sekilde olabilecegidir.

25.Sanat yagaminiz boyunca atik malzeme kullanmak ya da farkli malzemelere

gecmek olasiligini nasil degerlendirmektesiniz?

Dikis makinelerini buldugum siirece bu sanata devam edecegim. Ciinkii tiiketen

bir degil, lireten biri olmak beni mutlu ediyor...
Asaf Erdemli

1.Kisaca 6zgegmisinizden bahsedebilir misiniz?

1977 yilinda Arhavi/ Artvin’de dogan Asaf Erdemli, 2007 yilinda Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi- Heykel boliimiinden birincilikle mezun
olmustur. 2008- 2013 yillar arasinda Ford Otosan Dizayn Stiidyo’da Clay Modeller
(kil modelci) olarak gorev yaptiktan sonra, 2013 yilinda Hidromek Dizayn Stiidyo’da

Clay Modeller ve ekip lideri olarak basladigi gorevine hala devam etmektedir.

Bir¢ok karma sergide ve sanat fuarinda yer alan sanat¢inin eserleri, Paris Louvre
Miizesi'ndeki Uluslararasi Giizel Sanatlar Fuar1 ve Katar’da ger¢eklesen Hurda Sanat
Festivali gibi 6nemli uluslararasi etkinliklerde de sergilenmistir. Cer Modern Hub Art

Space tarafindan temsil edilen sanat¢inin kisisel sergileri ise agsagida yer almaktadir;
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“Enstriimental” 2017 “Epiquie Island Reconstruct” 2017 “Sifir” 2018 “Entropi” 2019
“Goz Hizas1” 2020 Sanat Kurumu Dernegi tarafindan 2017 yilinda “Heykel Dalinda
Ovgiiye Deger Sanatc1” ddiiliine layik goriilen sanatginin yurt iginde ve yurt disinda

bir¢ok kurum ve 6zel koleksiyonda eserleri bulunmaktadir.

Asaf Erdemli, sanata dair bakis agisini1 yalnizca eserleri lizerinden degil, ayni
zamanda TEDx, Tirk Zeka Vakfi, Ugur Mumcu Vakfi gibi kuruluslarda verdigi

seminerlerle de sanatseverlere aktarmaktadir.

Ayni zamanda performans sanatcisi olan Asaf Erdemli, 1998- 2008 yillar
arasinda dans tiyatrosu ve engelliler dans toplulugunda profesyonel dans¢i ve

koreograf olarak gorev almistir.

2.Eserlerinizde ilk olarak atik malzeme kullanmaya ne zaman ve nasil bir

motivasyonla karar verdiniz?

Zamanimi dogru sekilde kullanmak, malzemeye en hizl bir sekilde ulasabilmek
ve 6grenciyken ticretsiz olmasi ¢ekiciligi ile malzemenin kendine dair yasanmisligini
bagka tiirlii bir kavramin anlatiminda kullanmaya daha ¢ocukken/6grenciyken karar
verdim. Sonrasinda farkli farkindaliklarla malzemenin sorumluluklar1 oldugu

gercegiyle de isler lirettim.
3.Ne tiir atik malzemeler kullanmaktasiniz?
Her tiirlii atik malzeme kullaniyorum metal, plastik, ahsap, tas, kagit vs.
4.Atik malzemeleri nerelerden temin ediyorsunuz?
Yerden, evden, sanayiden, dostlardan, pazarlardan

5.Atik malzeme temin siirecinde ne tiir (fiziksel/finansal) firsat ya da zorluklarla

karsilagsmaktasiniz?

Fiziksel olarak tasimaniz gereken bir agirlik oluyor, finansal olarak malzeme
teminin de minimum da kalmaliyim ¢linkii satin alarak doniistiirmeye biraz uzagim

yaptigim sey materyali doniistiirmek degil bir felsefe ile bir seyden bir sey yapmak

6.Malzemenin islenmesinin, saklanmasinin, ileri doniisiimiiniin teknik olarak

sundugu kolaylik ya da sikintilardan bahseder misiniz?

282



Malzemenin islenmesi ki bu benim egitimim geregi bildigim bir sey, saklanmasi
konusun da ise sadece biriktirmek ve bunlar1 depolamak i¢in bir daha ihtiya¢ olmasi
ile ilgili zorluklar olabilir. Kolaylik ise malzemeyi oldugu gibi kullanmak ve farkl

deger katip onun dmriinii bagka bir fayda ile siirdiirmesini saglamak.

7.Eserlerinizi kurgulama siirecinde, malzemenin sizi gotiirecegi tesadiifi yollara

mi1 ¢ikarsiniz yoksa belirlediginiz bigimsel ifadeye uygun malzeme mi segersiniz?

Bu konuda tesadiiflerin olduguna inanmiyorum pek sanat alanimda kendime
yarattiZim problemleri ¢ozmek i¢in gereken ne ise o malzemeye ulasmak veya
hafizaniza attiginiz (veya deponuza) malzemenin bir giin bir problemi ¢dzmenizde

yardimc1 olmasi durumu benim onlar1 segmemle ilgili.

8.Sectiginiz malzemeyi orijinal yapisina uygun olarak, kolaj, dekopaj, asamblaj
ya da farkli tekniklerle kaynastirarak dogrudan kullanmay1 mu tercih edersiniz yoksa
cesitli proseslerden gecirip donistiirerek kullanmayr mi uygun goriirsiiniiz?

Tercihinizi gerekcelendirebilir misiniz?

Aslinda iki yolu da uyguluyorum burada esas mesele neye hizmet ettigi hig
miidahale etmeden kullanacagim parcalar oluyor rengi, dokusu, ol¢iisii, sekli, vs. ne
hi¢c dokunmuyorum, ama aklimdaki dogru forma ulagsmak i¢in miidahale etmem

gerektigin de bunu yapiyorum.
9.Sanat¢1 olarak atik malzeme kullanmaktaki ana amaciniz nedir?

Sahip oldugum bilgiyi dncelikle doniistiirdiigiimde onu gergekten anladigimi ve
yasattigimi diisliniiriim malzemeye asik degilim onun yaganmisligi liretim amacindan

farkli bir sonla yagsamina devam etmesine sahitlik etmek.

10.Eserinizde tek bir atik malzeme mi kullanirsiniz, farkli atik malzemelerle
kombinler misiniz yoksa atik olmayan ilk kullanimlik malzemelerle zenginlestirir

misiniz?

Mesele derdimi anlatmak her ¢esit malzeme kullaniyorum sifir malzemede

kullantyorum keza sifir olup hurdacida satilan malzemede var.

11.Eserlerinizde estetik bir kaygi giider misiniz?
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Heykel disiplininin gerekliligi olarak sonucun nerde ne zaman daha iyi olacagina
karar vermek aldigim egitim ve bilgimle estetik bir sona ulagsmasini sagliyorum bu bir

kayg1 degil dogru bir sonug.

12.Atik malzeme, sanatta siirdiiriilebilirlik kavramimin bir olanagi olarak

diisiiniilebilir mi?

Sanatin siirdiiriilebilirligi baglamin da atik malzemeyi de bir olanak olarak

diisiinebiliriz.

13.Atik malzemeyi sanatsal bir elestiri unsuru mu yoksa sanatsal dilin bir

medyumu olarak m1 gérmektesiniz?

Bir kavram olarak da “’hurda olmak’’ tarafindan bakiyorum her medyumu bu
baglamda elestirinin malzemesi olarak kullaniyorum adaleti, medyayi, sinirla, nesli,

tiirii, her tiirlii baski ve miidahaleyi elestiriyorum.

14.Eserlerinde atik malzeme kullanan bir sanat¢i olarak siz, ati§i olusturan
metanin ilk kullanimiyla sanat medyumu olarak kullanim1 arasindaki bagi, kesin sinir

ve ¢izgilerle yok etmek amaci glitmekte misiniz?

Islerim malzemenin &mriinii tamamlanus hig1 ile sonsuzluk arasindaki bir

uzamda yer bulur sanatin amaci malzemeyi yiiceltmek degil fikri aktarmaktir.

15.Atik malzeme ile eser lireten bir sanatg¢i olarak, 9. soruda belirtmis oldugunuz
ana amacinizin yani sira, atik malzeme kullanimi; maliyet avantaji sunma, yaratima
yonelik yeni alanlar agarak esin unsuru olma, ekolojik kaygiy: ifade etme, tiiketim
aligkanliklarina iliskin toplumsal bilince katki saglama amagclarindan bazilarina da

hizmet etmekte midir?

Eserlerim elestirdikleri konular ve yapisal olarak ekolojik bir takim durumlara

dikkat ¢ektikleri i¢in toplumsal bilincin farkindalig1 anlaminda da faydaci olabilir.

16.Atik malzeme kullanarak eser liretirken, kendinizi herhangi bir sanat akimina

yakin hissediyor musunuz?

Ben giincel sanat iireten bir sanatgryim malzemenin sadece kati halini degil, artik

yeni teknolojiler ve dijital atiklarla da ilgili isler iiretiyorum.
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17.1lham aldigimiz yerli ve yabanci sanatgilar kimlerdir?

Isimlerden ¢ok bakis agilarindan diisiinme sekillerinden ilham alirim bir asc,

mimar, usta.

18.Atik malzemeyi, sizce kavramsal sanatin bir gelisim siireci olarak gorebilir

miyiz?

Atik malzemeyi kavramsal sanatin bir medyumu olarak gorebiliriz buluntu

nesne kullanimi ¢ok eski donemlerden beri kullanilir.

19.Atikk malzeme kullanmay1 tercih eden sanatci olarak, ironiyi izleyicinin

kavrayisinda sekillendirdiginizden bahsedebilir miyiz?

Soyleyebiliriz biz yasarken soyu tilkenmis bir hayvanin bilgisini anlatmak i¢in

sectigim atik malzeme aslinda bizim bu tlikenisteki roliimiizii sorgular.

20.Eserde atik malzeme ile karsilagan izleyicide, atigin, geleneksel malzemeden
farkli olarak olusturdugu etkiyle ortaya c¢ikan yeni begeni ve tatmin agisindan
sanatinizin yaratim giicliniin diinyaya katkisindan bahsedilebilir mi? Sizce gelismesi

ve yayilmasi ne kazandirir?

Eser ile karsilasan izleyici kendi bilgi birikimi ve algisi ile bir fikre ulasir sonra
detayda malzeme ile iligki kurar ve faydaci olacagina kanaat eder diye diislintiyorum.
Sanat¢inin kendini gelistirmesi ve fikrini destekler malzeme kullanmasi farkindaligi

arttirir.

21.Atik malzemeden {iretilen eser tek bagina bir model midir, yoksa tiiketim
siirecini  bitirmis ve tiiketilme bi¢iminden soyutlanmig, sanatg¢inin tasarimiyla

sekillenmek suretiyle yeni anlamlar yiiklenmis bir tirlin miidiir?
Sanat¢inin tasarimu ile sekillenmis yeni bir fikirdir.

22.Sanat1 bir aciga ¢ikma olarak diisiintirsek, atik iiriinle, neyi a¢iga ¢ikarmay1

amaglamaktasiniz?

Kimlikleri, aidiyeti, adaleti, akli, miidahaleyi, yok olmay1, hurda olmayi, yeni

bir sey iiretirken neyi hurda ettigimizi vs.
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23.Ac¢1ga cikardiginiz malzemeyi ve eseri sevip baglaniyor musunuz? Baska bir

deyisle atiktan biricige ve vazgecilmeze ulastiginizi diisiiniiyor musunuz?

Seviyorum ona baglanmiyorum ortaya ¢ikan sey dedigimiz sey benimle kalan
degil paylastigim sey oluyor. Fikrimi, akil yiiriittiiglim ¢6ziim aradigim probleme dair

sOylemimi aktarryorum.

24.Geleneksel malzemeden siyrilan bir sanatg1 olarak siz, atik malzemeyle sanat

medyumunu, diisiinsel bi¢gimsel baglamindan uzaklastirdiginizi diistiniiyor musunuz?

Malzeme atik olmaktan, materyalinden, yapisindan uzaklasip sanat medyumu

hali doniisiir ve yeni bir bakis agis1 sunar.

25.Post modern anlayisin, her sey uyar popiilist yaklagimi gibi, atik kullanimiyla
sanatin da her yerdeliginden, her seyin sanatta bir medyum olarak

kullanilabileceginden, sanatin her sekilde olabileceginden bahsedebilir miyiz?

Burada sanat¢inin derdini anlatmakta kullanacagi medyumu se¢mesi

ozellestirmesi yeterlidir sanat fikrini sdylemenin bir yolunu bulur dncelikle diisiiniir.

26.Sanat yagaminiz boyunca atik malzeme kullanmak ya da farkli malzemelere

gegmek olasiligini nasil degerlendirmektesiniz?

Fikirlerimi anlatmakta hurda malzeme kullanmaya devam edecegim kesin ve
bunun yanin da farkli malzemeler ki buna dijital atiklar da dahil her seyi kullanmaya

da devam edecegim.

27.1lave etmek istediginiz herhangi baska bir husus var mudir, varsa liitfen

paylasiniz...
Giincel sanatin isi gecmisi ve ani takip etmektir zaman her seyi hurdalastirir.

Ama bir sanat eseri Oliimsilizdiir, benim i¢in Sliimsiizliigiin tarifi de geriye

biraktigim eserdir.

Tesekkiirler...
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Bahadir Yildiz

1.Kisaca 6zgegmisinizden bahsedebilir misiniz?

Ege Universitesi Matbaacilik boliimiinii biraktiktan sonra, Bakii Devlet
tiniversitesi Siyasal Bilimler Fakiiltesinde 1995- 97 yillarinda Rusca egitim aldim.
1999 yilinda girdigim Akdeniz Universitesi Heykel Béliimii’'nden 2003 yilinda

birincilikle mezun oldum.

2.Eserlerinizde ilk olarak atik malzeme kullanmaya ne zaman ve nasil bir

motivasyonla karar verdiniz?

Glizel Sanatlar Fakiiltesinden ilk mezun oldugum yillarda, festivallerde kum
heykel yapmaktaydim. Kum taneciklerinin ¢ekiciligi beni zimpara kagitlar1 {izerine
denemeler yapmaya yoneltti. Sonrasinda zzimpara kagidi lireten fabrikanin atiklara
ulagabilmek i¢in yaptigim arastirmalar ve yakaladigim iliskiler lizerinden pek c¢ok
zimpara atigina ulastim. 2010 yilinda ‘Zamansiz Asinmalar’ isimli bir sergi hazirladim

asindirma tirtinleriyle.
3.Ne tiir atik malzemeler kullanmaktasiniz?
Zimpara kagidi ve atik otomobil plastigi gibi sanayi atiklari.
4.Atik malzemeleri nerelerden temin ediyorsunuz?
Sanayi bolgelerinden, ¢ogunlukla fabrikalardan

5.Atik malzeme temin siirecinde ne tiir (fiziksel/finansal) firsat ya da zorluklarla

karsilagmaktasiniz?

Pandemi Oncesinde daha ¢ok firsat ¢ikabiliyordu temin edilen atik miktar
konusunda. Hammadde fiyatlar1 ¢ok yiikselmeden once fabrikalar daha c¢ok fire de
verebiliyordu. Atik plastik s6z konusu olunca; fabrikanin iiretim alaninda bulunup o
anda cikan 250 derece eriyik halde olan atik plastigi kullandigim i¢in koruyucu
maskeler ve kiyafetler kullanmak gibi zorlayici taraflar1 var. Ayn1 zamanda iiretim

alanina girinceye kadar bir dizi is glivenligi egitiminden gegmek gerekiyor.

6.Malzemenin islenmesinin, saklanmasinin, ileri doniisiimiiniin teknik olarak

sundugu kolaylik ya da sikintilardan bahseder misiniz?
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Atik malzemeyi doniistiirmek demek, bir¢ok asamasinda az ya da ¢ok toksik
siireglere maruz kalmak anlamina geliyor. Ama malzemeyi, fabrika ¢opliiglinde
buldugum hali ile kulland1gim zamanlarda olabiliyor. O haliyle ¢ok sey anlatan degerli
bir parca haline de gelebilir. Sergilenebilecegi zamana kadar depolamak epey zorluk

ve maliyet getiriyor.

7.Eserlerinizi kurgulama siirecinde, malzemenin sizi gotiirecegi tesadiifi yollara

mu1 ¢ikarsiniz yoksa belirlediginiz bigimsel ifadeye uygun malzeme mi segersiniz?

Kullanacagim malzeme ile pek ¢ok deneme yapiyorum, malzemenin
olanaklarina bakmak i¢in. Tasarlama kismi bundan sonra bagliyor. Hurdalardan
yaptigim iskeletlerin iizeri atik plastik ile kapliyorum. Ya da ‘Raslanti Tasarim1’® /
‘Beklenti Tasarimi’ isimli serilerde tesadiifi olan1 da tasarlayabiliyorum. Cergeve ve
tel ile dis sinirlarimi belirledikten sonra iginden akitilan 300 derece halinde ki sicak

plastigin tesadiifi olusumlari da heyecan verici.

8.Sectiginiz malzemeyi orijinal yapisina uygun olarak, kolaj, dekopaj, asambla;j
ya da farkl tekniklerle kaynastirarak dogrudan kullanmay1 mi tercih edersiniz yoksa
cesitli proseslerden gecirip doniistiirerek kullanmayr mi1 uygun goriirsiiniiz?

Tercihinizi gerekcelendirebilir misiniz?

Asindirma {irtinleri, birbirine eklenerek biiyliyen dongiisel formlardan olusuyor.
Bir ¢esit asamblaj. Malzeme ile bigim- igerik birlikteligi kurdugum i¢in orjinal yapisini
olabildigince fazla gdstermeye calistyorum. Zimpara kagitlarinin asindirma iirlinii
olmasina vurgu yaparak, asinmadan bahsetmek ya da piitiirlii taneciklerden olusan
yapisin1 kabuk olarak algilayip savunma mekanizmalar ile 6zdeslestirmek gibi.
Plastigi ise eriyik halde iken atik olmadan hemen 6nce kullandigim i¢in en basindan
itibaren malzemenin olanaklarima ve doniisiim siireclerine uygun bir kullanim

s6zkonusu.
9.Sanat¢1 olarak atik malzeme kullanmaktaki ana amaciniz nedir?

Plastigin dogasini, kendisini yakindan gdsterme amaci ile basladi. 2008 - 2015
yillar1 arasinda Istanbul Atasehir bdlgesinde olan atdlyem zeminin biraz altinda idi.
Atolyenin camindan bakinca digsardan, kaldirnmdan gegen insanlarin bacaklari ve
ellerinde tasidiklar1 posetler goriiniiyordu. Her giin aksama kadar gordiiglim manzara

buydu. Hi¢ durmadan gegip giden dolu posetler. Oldugum bdlgenin siifsal durumu
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tizerinden bakarsak da; Fazla telasl, giivende hissetmeyen ve siirekli satin alan kent
insani tliri. Ve riizgarli havalarda at6lyenin kapisina dolan, ugusan birsiirii poset. Bu
durumdan hareketle plastige daha yakindan bakmak i¢in plastik fabrikasina gittim.
Fabrikada ilk inceledigim ‘Takoz’ adi verilen atik plastik parcalari gercekten de

organlara benziyordu. Sonrasinda ‘Les Estetigi’ isimli projeye basladim.

10.Eserinizde tek bir atik malzeme mi kullanirsiniz, farkli atik malzemelerle
kombinler misiniz yoksa atik olmayan ilk kullanimlik malzemelerle zenginlestirir

misiniz?

Hurda metal, eski ev egyasi, atil hale gelmis baska malzemeler ile birlikte

kullantyorum genel olarak.
11.Eserlerinizde estetik bir kaygi giider misiniz?
‘Les Estetigi’ isimli proje haricinde, estetik bir kaygi diger tiim islerde vardi.

12.Atik malzeme, sanatta siirdiiriilebilirlik kavramimin bir olanagi olarak

diisiiniilebilir mi?

Bir¢ok insana ulagsma potansiyeli tasiyan iyi bir olanak. Atik olana, atil olana,
¢Op olana sanat lizerinden bakip doniistiirmek, cevreye farkli bir gézle bakmay1

saglayacak ve tiiketime dikkat ¢cekecek sicak bir yaklagim.

13.Atik malzemeyi sanatsal bir elestiri unsuru mu yoksa sanatsal dilin bir

medyumu olarak m1 gérmektesiniz?

Sanatsal dilin bir medyumu genel olarak zimpara kagitlarini, toz ve talas ile
birlikte kullanmak iyi bir birliktelikti. Asinmadan bahsetmek, etken ve edilgen olandan
bahsetmek i¢in. Giindelik yasamin i¢inde siradan bir malzeme olan naylon, plastigin
yapis yapis halinden yola ¢ikarak kullanilan atik plastik de etkili bir medyumdu bu

anlamda.

14.Eserlerinde atik malzeme kullanan bir sanat¢i olarak siz, atigi olusturan
metanin ilk kullanimiyla sanat medyumu olarak kullanimi arasindaki bagi, kesin sinir

ve ¢izgilerle yok etmek amaci glitmekte misiniz?

Bi¢im — igerik birlikteligini nasil kurduguma gore degiskenlik gdsteriyor. Kesin

bir sinir, ayrim yok.
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15.Atik malzeme ile eser iireten bir sanatci olarak, 9. soruda belirtmis oldugunuz
ana amacinizin yani sira, atik malzeme kullanimi; maliyet avantaji sunma, yaratima
yonelik yeni alanlar agarak esin unsuru olma, ekolojik kaygiy1 ifade etme, tiikketim
aligkanliklarina iliskin toplumsal bilince katki saglama amaglarindan bazilarina da

hizmet etmekte midir?

Fabrika tiretim alaninda ¢ikan malzemeleri kullanmak pek ¢ok deney yapmaya

ve yiiksek maliyetleri tamamen ortadan kaldirmaya kaynaklik edebiliyor.

2015 yilinda plastik fabrikasinda gergeklestirdigim ikinci ve son proje ‘Sicak
Kiitleler’ projesinin bir boliimii; ekolojik olanla, kent habitat1 ve tiikketim aligkanliklari
ile ilgiliydi. Rende, tencere, fritdz gibi giindelik yasam malzemelerini ve yatak yay1
gibi pek cok ev esyasimi fabrikaya gotiirerek heykellerin iskeletlerinde kullandim.
Ayn1 zamanda yasadigim evi bu sekilde tasfiye ederek, giivenli alan olan ‘Hane’ yi

kavram olarak isin i¢ine dahil etmeye calistim.

16.Atik malzeme kullanarak eser {iretirken, kendinizi herhangi bir sanat akimina

yakin hissediyor musunuz?
Arte Povera
17.1lham aldigimz yerli ve yabanci sanatcilar kimlerdir?
Altan Giirman, Michelangelo Pistoletto, William Kentridge

18.Atik malzemeyi, sizce kavramsal sanatin bir gelisim siireci olarak gorebilir

miyiz?
Atik malzeme, kavramsal sanat i¢inde kullanilan bir medyum olabilir daha ¢ok.

19.Atik malzeme kullanmay1 tercih eden sanatg¢i olarak, ironiyi izleyicinin

kavrayisinda sekillendirdiginizden bahsedebilir miyiz?

Akint1 ile olusan isler, izleyicinin goziinde farklilik gosteriyor ya da yeniden

sekilleniyor. Antropomorfik olarak tanimladigim islerde 6zellikle.

20.Eserde atik malzeme ile karsilasan izleyicide, atigin, geleneksel malzemeden

farkli olarak olusturdugu etkiyle ortaya ¢ikan yeni begeni ve tatmin agisindan
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sanatinizin yaratim giicliniin diinyaya katkisindan bahsedilebilir mi? Sizce gelismesi

ve yayilmasi ne kazandirir?

Genel olarak hizla tiiketiriz ve bunu otomatik olarak yapariz. Cevremizdeki
nesneleri, esyalar1 algilama seklimizde hep aynidir. Ileri doniisiim, geri doniisiim gibi

yaklagimlar ¢evreye bakisimizi degistirebilir. Bu ¢ok biiyiik bir baglangictir.

21.Atik malzemeden {iretilen eser tek basina bir model midir, yoksa tliketim
stirecini  bitirmis ve tiiketilme bi¢iminden soyutlanmis, sanat¢inin tasarimiyla

sekillenmek suretiyle yeni anlamlar yiiklenmis bir {iriin miidiir?
Tiiketilme bigiminden uzaklasarak yeniden iiretillen melez isler.

22.Sanat1 bir agiga ¢ikma olarak diisiintirsek, atik iiriinle, neyi agiga ¢ikarmay1

amaglamaktasiniz?
Antroposen zamanin izlerini

23.Ac¢18a ¢ikardiginiz malzemeyi ve eseri sevip baglaniyor musunuz? Bagka bir

deyisle atiktan biricige ve vazgecilmeze ulastiginizi diisliniiyor musunuz?

Ortaya c¢ikanlar beni de ¢ok sasirtip, etkileyebiliyor. Atigin dogasindan dolay1
farkli varyasyonlarini liretmeye devam edince ¢oklu anlatimlara ya da yerlestirmelere

evriliyor. Dolayisiyla da biricik olmuyor, kendi i¢inde doniiserek devam ediyor.

24.Geleneksel malzemeden siyrilan bir sanatg1 olarak siz, atik malzemeyle sanat

medyumunu, diisiinsel bi¢cimsel baglamindan uzaklastirdiginizi diisiiniiyor musunuz?

Atik olan, kendi diisiinsel- bi¢imsel baglamin1 beraberinde getiriyor. Oldugumuz

zamanin i¢ine yaklastyor

25.Post modern anlayisin, her sey uyar popiilist yaklagimi gibi, atik kullanimiyla
sanatin da her yerdeliginden, her seyin sanatta bir medyum olarak

kullanilabileceginden, sanatin her sekilde olabileceginden bahsedebilir miyiz?

Her seyin sanat malzemesi olarak kullanilabilmesi belirgin bir ¢cagdas sanat
yaklagimi. Postmodern anlayisi da kapsiyor ayni zamanda. Bu 6zgiirliik hali, basit

yaklagimlarla yeni renklerin ortaya ¢ikmasini sagliyor.
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26.Sanat yagsaminiz boyunca atik malzeme kullanmak ya da farkli malzemelere

gecmek olasiligini nasil degerlendirmektesiniz?

Atik malzemeyi donemsel olarak kullanmaktayim. Sanat yasamim boyunca
kullanmak sikict olurdu. Otobiyografik izler tasiyan eski donem islerimde kagit ve
miirekkep daha heyecan vericiydi. Sonrasinda sosyolojik olana gegiste iev esyalar1 ve
baska medyumlar kullanmaya basladim. Ekolojik olana vurgu yaparken cokca atik

malzeme devreye girdi.
Cem Ozkan

1. 1993 Eskisehir de dogdum. Kendimi ve hayati kesfetme diirtlisiinii sik
yasadigim donemlerde sanatin bir ¢ok dalina merakimi saglayarak gideriyordum bu
durumda en biiyiik etken annem oldu resim 6gretmeniydi ve meslegi sanat alaninda
bilgiler edinmeme biiylik katkisi oldu sonrasinda Ankara Anadolu Giizel Sanatlar
Lisesini kazandim ve yatili okudum okul evim gibiydi kendimi resim alaninda
gelistirmem igin fazla zamanim ve c¢alisma ortamim vardi, hocalarimiz bizlerle ¢ok
ilgiliydi 6grenmemize katki sagliyorlardi. Mezun olduktan sonra rotami Eskisehir
Anadolu Universitesi’ne gevirdim. Dogdugum yerde yasamak ve kendimi gelistirmek

hayallerimden biriydi.

2. Heykel bolimiinde materyal olarak metal ile tanistim ve sanat yolunda
hislerimi tercime edebilecegim materyalin zamanla metal oldugunu anladim bir ¢ok
denemeler sonrasinda zamanla biiytik bir is yapmam gerektigini diisiinerek ¢calismalara
basladim alanimda ilerleyip kendimi gelistirmem igin {iniversite ortami kisithydi,
sonrasinda yakin bir arkadasim araciligiyla alaninda iyi olan metal ustasiyla tanistim,
atolyesi ve malzeme imkanlariyla birlikte alanimda biiyiik bir adim atmanmu saglayacak
Merkiir adl1 heykeli yaptim. Hurda metal heykel alaninda adimi kisa siirede duyurdum.
Su an 6grenmeye ve gelismeye metal heykel alaninda kisisel atdlyemde devam

etmekteyim.

3. Gegmisten giiniimiize heykel alaninda bir¢ok malzeme kulanmis ve
denemistir tercih edilen materyalde aranan en 6nemli 6zellik ise dayanikli olmasiydi
ve gelecege zarar gormeden aktarabilmekti zamanla tas, seramik, ahsap ve degerli
madenler se¢ilmis ve igerisine bazen boya ve tiirevleri de katilarak desteklenmisti.

Tercih ettigim materyaller icerisinde en yogun olarak kullandigim metal fakat skalam
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cok genis, hayal giiciimde sekillenen ve diislincelerime yakin olarak gérdiigiim bir¢ok
malzemeyi bir arada kullaniyorum, dokiim metaller plastikler, kemik, ahsap, cam, tas

gibi farkli malzemeleri metalle biitiinlestiriyorum.

4. Metal parcalari, dokiim malzemeleri ve plastik olanlar1 hurdaliklari sanayileri
gezerek elde ediyorum, kemik, ahsap, tas malzemelerini dogay1 gezerek elde ediyorum

ucak ve hava aracglarinda bulunan siireleri gegmis pargalar1 6zel izinlerle aliyorum.

5. Ilk siireclerde hurda olan malzemeleri bulmak zorluydu finansal agidan
yaptigim isleri anlatip destek almaya calistim fakat istedigim destegi bulamadim
zamanla imkanim oldukca toplamaya basladim sonrasinda ufak desteklerle hibe
seklinde birikmeye basladi tanidigim sanayiciler benim i¢in 6nemli olan parcalar
ayirdilar. Fiziksel olarak toplama siireci yorucu fakat baska bir diinyada olmak gibi

hissediyorum ve ¢ok eglenceli toplarken yoruldugumu hissetmiyorum.

6. Metali boyamadan organik siirecinde birakmay: tercih ediyorum hava
sartlarindan korunmasi i¢in vernikleme ve 6zel islemlerden geciriyorum tercihim
kapal1 ortamda muhafaza edilmesi c¢linkii korozyonun ileri asamalarindan
korunabiliyor eger disart bir ortamda ise heykelim belirli siireglerde bakimini
gerceklestiriyorum. isleme siirecinde kaynak makinasi en biiyiik etken ciinkii elinizde
en iyi birlestirme aleti mevcut, ben milkemmel yapistirici olarak goriiyorum ve tercih

ettigim farkli materyalleri de icerisine metal gegirerek birlestirmemi sagliyor.

Sikintilar1 olarak sadece korozyon diyebilirim fakat bana gore organik bir
stirecin milkkemmel kusuru islerde sevdigim bir etki yaratiyor materyalin yasadigini

hissediyorum.

7. Ikisini de uyguluyorum, oncelikle malzemenin animsattigi birgok gérsel
aklimda beliriyor ilk olarak formuna gore hareket ediyorum sonrasinda heykelin temel
alanlarinda konsriiksiyonun da saglamligir kesin olmasi gereken yerlerde gereken

pargalar1 uyguluyorum.

8. Oncelikle parcalar1 fikirlerime yakinlik dereceleri agisindan gruplara
ayirtyorum iglerinden bazilari yerlerine tam oturuyor bazilari ise farkli farkl sekil
verme siireclerinden geg¢ip uyumlu hale getiriliyor devaminda metal ile birlesmesi i¢in
farkl1 materyalleri hazirlamak siirecin bliyiikk bir kismin1 sekil verip uyumlu hale

getirmek kapliyor diyebilirim.
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9. Oncelikle diislediklerimi goérebilmek ve yasadigimi icten bir sekilde
hissetmek. Atik malzeme ile bu durumun icerisinde sekil almak arinmak tiim olup
biteni blinyemden disar1 aktarabilmek ve bulundugumuz boyutta sekil almasini

saglamak sonrasinda ise bu ana ve gelecege geri doniisiimii sanat yoluyla aktarmak.
11. Kesinlikle, bosluklar ve kusurlar1 da biitiiniiyle i¢ i¢e uygulayarak.
12. Diisiinebiliriz ¢iinkii olasiliklar sonsuz. Dogaya ve insana katki saglar.

13.ve 14. Resim ve heykel i¢in arayista bulunmak yerine sanat¢1 6nce sanatin
kendisini arindirmak i¢in ¢aba gdstermelidir. Cilinkii arttk medyum malzeme bir biri
icine geemistir karmasiklagmistir.  Post-endiistriyel ~ siiregte, teknoloji  ve
bilisimsel/teknolojik aygitlar da biiyiik bir gelisme gostermistir. Bu gelisimin sanata
yansimasi da biiyiik Ol¢iide sanat pratiginde ¢oklu ortamlarin, medyumlarin ve
diizeneklerin kullanilmas1 seklinde kendini gostermistir. Geleneksel malzemenin yapi1
bozuma ugratilmasi, sanatin malzeme kapsamini genisletmis ve bu sekilde gercekligin

degiskenligiyle gorsel alg1 sorgulanabilir olmustur.
16. Futurizm ve Cyberpunk akimlarina yakin hissediyorum

17. Alexander Trufanov, Moebius, Skink Chen, Gigger, Dashi Namdakow,
Agostino Arrivabene, Nagato Ivasaki, Andrew Mar, Pierre Matter, Wayne Barlowe,

Stanislaw Szukalsky, Selcuk Yilmaz.

18. 19. 20. yiizyilin ikinci yarisi, birgok acidan degisimin yasandigi bir donem
olmustur. Iki biiyiik savasm ardindan sanatin merkezinin Avrupa’dan Amerika’ya
kaymasi, kentlesmeyle beraber dogal kaynaklarin zarara ugramaya baslamasi, kitle
iletisim araglarinin gelisiminin ardindan olusan tiiketim toplumu, insanin dogal
yasamdan uzaklagsmasina sebep olan faktorlerden bir kagidir. 1960 sonrasinda birgok
sanat¢i, doga ve insan arasindaki bagi gliclendirmek adina dikkat ¢ekici islere imza
atmigtir. Dogadan bagimsiz olarak kendine ait bir diinya yaratan insan, doganin kendi
dongiisiine ters diisecek sekilde yasam sekli gelistirmeye baglamistir. Dogada her
olusumun bir nedeni vardir. Agactan diisen meyve dahi doganin doniisiimiine ayak
uydurur ve yepyeni bir olusuma girer. insanin tiiketerek iirettigi atiklar, geri doniisiime
maruz kalmayarak, yeryiiziinii koca bir ¢opliige ¢evirmeye baslamistir. Bu tehlikeyi
hisseden sanatg¢ilar ¢evre kirliligine kars1 farkindalik yaratma amaciyla gerceklestirilen

isler lireterek 21. yiizyil sanatinda yer almiglardir.
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21.Tiiketilip atilan malzeme sonrasin sanat¢i odaginda atilan malzemelerin
kullanilmast sonucunda olusan eser hi¢ bir zaman yeni bir parg¢a olarak olarak

tilkketilmez sadece biling ve fikir olarak tiiketilir diyebilirim.
22. Temizlenme ve saygi duymay1 agiga ¢ikarabilirim.

23. Her eserimle bir bagim var ve tamamiyle bir yasanmishik kurmak gibi her
parcanin anis1 ve biitiinde olusan dinamiginde bir varolusun igerisindeyim. Mesela
Mithril adli eserimi yapma sebebim hayatimdaki en yakin dostum olan kdpegimi
kaybetmekle birlikte yasadigim o anlara olan en derin {iziintiimle baglamistim ve tiim
pargalarini 6zenle se¢tim hangi pargalart kullandigimi hepsini biliyorum. Agikcasi tim
eserlerde parcalar higbir zaman gelisi giizel birlesmemektedir zaman ve hissiyat odakl

ilerlemektedir.

24 Tasarlama; yaraticilik, problem ¢6zme, diisiinme, algilama, bilgi toplama,
analiz etme gibi eylemleri kapsamaktadir. Ayn1 zamanda degisebilir bileskelerden
olusan; salt zihnin disiinsel yetisi degil, duyum, duygu ve imgelem gibi yetilerin
tiimiiniin ve birbirleriyle kurdugu bagintilarin biitiin olarak 6ziimsendigi bir siireg
olarak da degerlendirilebilir. Yani var oldugumuz boyut ve bilmedigimiz boyutlar
bunlarin her biri sonsuz olasiliklar igerisindedir kimine gore diislindiik¢e var oluruz
kimine gore diislindiigiimiiz her sey var olandir ¢iinkii sonsuz anda insan olarak biz de
variz. Genele gore uzaklastirmig olarak diisiine bilirim fakat kimine gore diislincesine

dokunmus olabilirim.

25. Anlam ytikleyebildigimiz her sey post modernde sanat oluyorsa bu duruma
saygt duyarim ¢iinkii neden olmasin ama birileri sanat i¢in diinyay1 yok edebilecek ise
buna gerek olmadigini diisiiniiyorum, yani gerekli gereksiz demek. Sonunda her
zamanki gibi kisinin tercihi olur, ¢iinkii sanat yoluna ne olursa olsun sinir konulamaz

tercih edilen diislerle devam eder. Insan var oldukga sanat da yoluna devam edecektir.

26. Pargadan biitline teknigi kendimi bulmamda etkin olan bir yontem oldu.
Ozgiirliik hissini se¢mis oldugum malzemede yogun bir sekilde hissediyorum. Kaynat,
sOk ve geri tak gibi ya da bazen olugsan hatalari tekrar diizenleyip devam etme sansiyla
islere daha ¢ok baglanmamu sagliyor. i¢imde yasadigim duygulara yonelik siirecler
olusuyor ve materyalin giicii beni yar1 yolda asla birakmiyor her zaman 6grenme ve

merak uyandiran miithis bir potansiyele sahip. En 6nemlisi ne kadar kendimi verirsem

295



o kadar geri doniis almami sagliyor. Dogada boyledir potansiyelin neyse onu vermeni

ister bu diisiinceler ve geri doniiglerin 6nemi malzemeye saygi duymami sagliyor.
Deniz Sagdi¢
1.Kisaca 6zgegmisinizden bahsedebilir misiniz?

Sanatc¢1 Deniz Sagdi¢ Mersin, Tiirkiye’de diinyaya geldi. Sanata yonelik ilk
tiretimleri cocuk yaglarda ailesine ait cam atdlyesinde gerceklestirdigi vitray
calismalaridir. Liseden sonra Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii’nii kazand1 ve
fakiilte birincisi olarak mezun oldu. Geng yaslarda olgunlastirdigi, geleneksel Ebru
Sanati’n1 akla getiren tislubu kisa zamanda adeta imzas1 haline geldi. Sanatinin ilk
yillarindan itibaren ¢ogunlukla yagliboya olmak iizere heykel, baski ve graviir gibi
farkli tekniklerde ustalasti, video ve yeni medya alanlarinda ¢aligmalar tiretti. Uzun
yillar kadinin toplumdaki yerini sorunsallastiran arastirma ve projeler gelistirdi. Bu
konudaki proje ve makale ¢alismalariyla Sanat Yiiksek Lisans derecesi aldi. Cesitli
sivil toplum kurum ve orgiitleriyle kadini temel alan ¢alisma ve isbirliklerinde
bulundu. “Ready-ReMade” olarak isimlendirdigi projesiyle; atik hale gelmis kimi
objeleri bir araya getirerek“tiiketim”aligkanliklar1 iizerine yeniden diisiinmeyi

amaglamaktadir.

2.Eserlerinizde ilk olarak atik malzeme kullanmaya ne zaman ve nasil bir

motivasyonla karar verdiniz?

Aslinda sanatimin ilk yillart tuval resimleriyle, yagli boya, akrilik gibi
malzemelerin sinirlarini kesfetmeye caligmakla gegti. Ama zamanla fark ettigim bir
mesele vardi ki beni ¢ok son derece rahatsiz etmeye baslamisti. Bu ¢alismalarin belli
bir toplumsal kesime hitap eden elitist bir tavr1 vardi. Daha dogrusu yagli boya tablolar
gibi sanatin klasik bi¢cim yontemleri, gegcmisten beri belirli bir tip topluluga hitap eden
bir hal almigt1. Sergileri gogunlukla belirli kesimden insanlarin takip etmesi, bu gruplar
disindakilerin sanat kurumlarina, sanat eserlerine olan iirkek yaklasimlari sanatin
yanlis konumlandirildiginin gostergeleriydi. Anladim ki ¢cok daha genis kitleleri sanat
ile bulusturmak i¢in farkli ¢éztimler bulmak gerekliydi. Daha sonra insanlarin giinliik
hayatta kullandig1 ve ¢ok tanidik objeleri malzeme olarak kullandigim bir proje
gelistirdim. “Ready-ReMade” ismini verdigim projede kullanim nesnelerini, kasetleri,

kaset kapaklarini, eski madeni paralari, ansiklopedileri, sokaga atilmis pencereleri gibi
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cok bilindik nesnelerle sanat iiretmeye basladim. O nokta da sunu fark ettim; insanlar
kendilerine yabanci olmayan bir nesnenin sanat eserine doniistiiglinti gérdiigii zaman

oradaki samimiyeti daha rahat aliyor.

Tabii bu da dort bes yillik bir siireg. O zamanlar her tiirlii malzemeyi
deniyordum; madeni paralari, kasetleri, kumaglari, plastik kelepgeleri... Bu
malzemelerden biri de kot (denim) kumastydi. Herkesin iizerinde var olan tanindik bir
esyaydin. Kot kumaslariyla denemeler yapmaya basladim ve denerken de inanilmaz
bir sey fark ettim. Kot, diinyanin her yerindeki insanin; irk, din, dil fark etmeksizin
yasli, geng herkesin tanidigi, kullandig1 belki de tek esyaydi. Ve bu nesne o kadar giizel
bir hammadde ki her seyi nétrliiyor. Yani kot kumasindan bir sey giyen birini
gordiigiiniiz zaman hangi dine mensup oldugunu, ne yaptigini, 6grenci mi yonetici mi

sorgulamazsmlz.

Malzemenin bu yoniinii kesfettikge, felsefi derinligini gordiik¢e inanilmaz
heyecanlandim. Bu kumasin ¢ok enteresan oOzellikleri var; yipratabiliyorsunuz,
eskitebiliyorsunuz, kesebiliyorsunuz dikebiliyorsunuz size o kadar ¢ok imkan taniyor
ki ayn1 hayat gibi... Yani tek bir dili yok, tek bir sekilde boya ya da fircayla ¢calismak
zorunda degilsiniz. Kimi zaman sadece bir makas, kimi zamansa bir par¢a zimparadan
yardim aliyor, igne iplikle dikiyor ve her seferinde ondan yeni bir sey 6greniyorsunuz.
Aslinda baktigiizda tek renk mavi ama inanilmaz bir ton c¢esitliligi, zenginligi var.
Ben bu kumas1 biraz insanlar gibi goriiyorum. Insanlara da bakiyorsunuz iki kol, iki
bacak, bir bas, bir govde ancak i¢inde o kadar biiylik bir zenginlik var ki. Boyle olunca

da kot kumasiyla 6zdes bir alg1 yaratiyor bende.
3.Ne tiir atik malzemeler kullanmaktasiniz?

Aslinda simdiye kadar akla gelebilecek her malzemeyle eserler meydana
getirdim. Ama bir tiikketim diinyasinda yasiyoruz. Baska yeni malzeme kald1 m1? diye
sordugum anda birileri bir yerlerde onlarca yeni tiiketim nesnesi yaratmis ve ¢oktan
insanlarin  kullanimina sunmus olacaktir. Bu nedenle yeni malzemeler hig
tilkenmeyecek. Calismalarimla “tiiketim nedir?” sorusuna insanlar1 tesvik ederken bir
yandan giiniimiiz endiistrileri yeni tiiketim tirlinleri meydana getirmeye devam ediyor.

Caligmay1 planladigim yeni malzemeler hep olacak, olamaya devam edecek.
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4.Atik malzemeleri nerelerden temin ediyorsunuz?

Baslangigta ikinci el kiyafet satan yerlerden, bir kismin1 da dolabimdaki kot
pantolonlardan temin ediyordum. Daha sonra baktim ki bununla bas edemiyorum
Tiirkiye’nin ¢ok onemli firmalar1 var ve onlarla yazismaya basladim. Tiirkiye’deki
firmalar o kadar vizyoner ve o kadar sanata destek veren iyi insanlar ki suana kadar
talep ettigim hicbir firma sahibi hi¢bir kurulus bana hayir demedi. Aksine nasil
yardimei olabiliriz, ne yapabiliriz, yaptiginiz ¢alismalar ¢ok 1yi bunun tanitimini nasil
yapabiliriz, gibi geri doniisler aldim. Durum boyle olunca her tiirlii firma destek

saglamak i¢in sadece bir telefon uzagimda gibi bir duruma doniistii.

5.Atik malzeme temin siirecinde ne tiir (fiziksel/finansal) firsat ya da zorluklarla

karsilagmaktasiniz?

Firmalar kumaslarin/materyallerin sanatla doniistimiinii gordiikleri i¢in ¢ok
memnunlar. Bu durum benim ag¢imdan da inanilmaz keyifli ¢linkii hammaddede

sikintis1 yagamiyorum.

6.Malzemenin islenmesinin, saklanmasinin, ileri doniisiimiiniin teknik olarak

sundugu kolaylik ya da sikintilardan bahseder misiniz?

7.Eserlerinizi kurgulama stirecinde, malzemenin sizi gotiirecegi tesadiifi yollara

mi ¢ikarsiniz yoksa belirlediginiz bi¢gimsel ifadeye uygun malzeme mi segersiniz?

Atik malzemelerle ¢alismanin en keyifli ve ayn1 zamanda en zor yani sizi neyin
bekledigini bilmemeniz. Ben her seferinde yeni bir malzemeyle ¢aligmay1 kendime bir
meydan okuma olarak goriiyor ve bundan son derece heyecan duyuyorum. Her yeni
malzemenin birakin kisitlamasini bana yeni anlamlar, yeni kapilar araladigina
inantyorum. Bana diger tiirliisii, yani yillardir ayn1 malzeme ve teknikle iiretiyor olmak
cok daha kisitlayict gelirdi sanirirm. Cogu sanat¢i i¢in aslinda durum maalesef bu
bicimdedir, kendisiyle 6zdeslesmis, imzasi haline gelmis bir teknik veya malzeme
vardir. Bu malzemeden, teknikten vazgegmeye kalksa onu temsil eden kurumlar ya da
izleyici buna direng gdsterir. Ya da ¢ogu sanat¢1 bdyle yeni maceralara atilmay: fazla

riskli goriir ve belki de cesaret edemez. Ben her yeni malzemeyi yeni bir seriiven, bir
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tazelenme, kendine gelme firsati olarak goriiyor, bunu son derece heyecan verici

buluyorum.

8.Sectiginiz malzemeyi orijinal yapisina uygun olarak, kolaj, dekopaj, asambla;j
ya da farkl tekniklerle kaynastirarak dogrudan kullanmay1 mi tercih edersiniz yoksa
cesitli proseslerden gecirip doniistiirerek kullanmayr mi1 uygun goriirsiiniiz?

Tercihinizi gerekcelendirebilir misiniz?

Secilen malzemeyi dogrudan kullaniyorum. Renk bigim formunu bozmamak

eserin manifestosu geregi miidahaleye ugramamasi gerekir.
9.Sanat¢1 olarak atik malzeme kullanmaktaki ana amaciniz nedir?

Benim i¢in siirdiiriilebilir sanatin amaci atik olarak nitelendirilen her tiirli
malzeme, obje ve nesneyi sanat zemininde yeniden var edebilmek. Boylece izleyenlere
“tliketim” kavramu tizerinde yeniden diisiinmeye, sinirlarini tekrar gézden gecirmeye
davet etmeye g¢abaliyorum. Diger yandan bdyle bir sanat yaklasim ve tekniginin
toplumun daha genis katmanlarina yayilmasinda katkida bulunduguna inantyorum.
Ozel beceri ve deneyim gerektiren, sirr1 sanat¢isinda sakli olan tekniklerdense herkesin
giinliik hayatta kullandig1, yakindan tanidig1 malzemelerle meydana gelmis bir sanat

eserinin izleyen i¢in ¢ok daha kolay iletisim kurabilir oldugunu gézlemliyorum.

10.Eserinizde tek bir atik malzeme mi kullanirsiniz, farkli atik malzemelerle
kombinler misiniz yoksa atik olmayan ilk kullanimlik malzemelerle zenginlestirir

misiniz?

Eserlerimi her zaman tek bir atik malzeme kullaniyorum. Farkli malzemeleri
karistirmamaya 6zen gosteririm. Benim i¢in bu ayristirma kiiltiiriiniin bir semboliidiir.
Ciinkii bu noktada izleyicilerin bilingaltinda kalmasini istedigim ileti “ ayristirma”

kavramina yoneliktir.
11.Eserlerinizde estetik bir kaygi giider misiniz?

Sanatin tarithi boyunca estetik; sanatin ayrilamaz bir unsuru olmustur.
Geldigimiz ¢agda sanat estetikten bagimsiz bir noktada konumlanmis olabilir fakat
benim bu noktada kaygim malzemenin kendi dogasin1 bozmadan sanatsal bir ifade ile

ortaya koymak oluyor.
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12.Atik malzeme, sanatta siirdiiriilebilirlik kavraminin bir olanagi olarak

diistiniilebilir mi?

Evet, siirdiiriilebilir sanatin paleti olarak atik materyalleri diisiinebiliriz ancak

dikkat edilmesi gereken ¢izgi burada ayristirmayi atiktan bagimsiz diistinmemektir.

13.Atik malzemeyi sanatsal bir elestiri unsuru mu yoksa sanatsal dilin bir

medyumu olarak m1 gérmektesiniz?

Atik malzeme siirdiiriilebilir sanat icin bir palet olusturuyor evet fakat benim asil
niyetim kesinlikle bir elestiri ortaya koymak. Bu elestiri atik olarak nitelendirilen
“cop”lerin aslinda birer hammadde/ materyal oldugunu gostermek. Bu atik
materyallerin ayristirma  kiiltiiriiyle nasil degerli, 0zgiin bir sanat eserine

doniigebilecegi olanagini gostermek ise bu amacin bir ¢iktisi olarak diisiiniilebilir.

14.Eserlerinde atik malzeme kullanan bir sanat¢i olarak siz, ati§i olusturan
metanin ilk kullanimiyla sanat medyumu olarak kullanimi arasindaki bagi, kesin sinir

ve ¢izgilerle yok etmek amaci glitmekte misiniz?

Atig1 olusturan metanin ilk kullanimiyla sanat medyumu olarak kullanimi

arasindaki bag, eserlerin hikayesini olusturmaktadir.

15.Atik malzeme ile eser lireten bir sanatg¢i olarak, 9. soruda belirtmis oldugunuz
ana amacinizin yani sira, atik malzeme kullanimi; maliyet avantaji sunma, yaratima
yonelik yeni alanlar agarak esin unsuru olma, ekolojik kaygiy: ifade etme, tiiketim
aligkanliklarina iliskin toplumsal bilince katki saglama amagclarindan bazilarina da

hizmet etmekte midir?

16.Atik malzeme kullanarak eser iiretirken, kendinizi herhangi bir sanat akimina

yakin hissediyor musunuz?

Sanat akimimni “siirdiirebilir sanat” kavramini ortaya koyan sanat¢ilardan biri
oldugum i¢in ancak buna dahil olmak isteyen yeni sanat¢ilar i¢in ilham olmay1

hedefliyorum.

17.1lham aldigimz yerli ve yabanci sanatcilar kimlerdir?
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18.Atik malzemeyi, sizce kavramsal sanatin bir gelisim siireci olarak gorebilir

miyiz?

Giliniimliz sanatinin protest bir dil benimsemesine alisir hale geldik.
Siirdiiriilebilirlik gibi glinlimiiz yasaminin benzer hayati meselelerine temas ederken
sanatin sert, siddetli ve karsit bir dil iirettigine sahit olabiliyoruz. Bu aligkanlik zamanla
sanat¢ilar i¢in olduk¢a konforlu bir alana doniiserek sadece sloganlarla sinirli,
karsithigr isaret eden ama ¢oziime yonelik Onermeler barindirmayan bir zemine
doniisebiliyor. Ben caligmalarimda atik malzemeleri kullaniyorum. Bu elbette demek
degil ki herkes atiklardan sanat eserleri yapsin, onlar1 bu bi¢gimde degerlendirsin. Ben
kisi ve kurumlara bu konuda ilham olmay1 amagliyorum. Hi¢ umulmayacak bir
malzemeden sanat eseri yapilabiliyorsa herkes kendi uzmanlik alaninda, bilgi ve
deneyimleri cercevesinde tiiketimin smirlarini yeniden belirleyebilir. Ote yandan
sanatin da siirdiiriilebilirligi meselesi var ki bu da insan i¢in son derece Onemli.
Gliniimiiz sanati, belirli sanat kurumlarinin duvarlarinin arasina, belirli bir toplumsal
kesime hitap eden bir bi¢ime hapsedildigi siirece siirdiiriilebilir olamayacaktir. Bunu
son donemde hep birlikte deneyimledik. Pandemi tedbirleri kapsaminda sanat
kurumlar kapilarimi kilitlediginde bir¢ok sanat¢i kendini fisi ¢ekilmis gibi hissetti ve
yardim cagrilar1 yiikseldi. Kendine care iiretemeyen bir sanatin hayatin bagka
meselelerine temas etmesi, onermelerde bulunabilmesi miimkiin olabilir mi? Ben
Oteden beri siirdiirtilebilirlikle sanatin siirdiiriilebilirligini birlikte yliriitmeye c¢aba
gosteriyorum. Sanati, alisilagelmis sanat alanlarmin diginda da var etmeye
cabaliyorum. Siirekli atdlye caligmalar1 diizenleyerek insanlara sanatin sadece
izleyicisi olmayla yetinmeyin, gelin birlikte yapalim ¢agrisinda bulunuyorum. Benim
icin sanat insanin ta kendisidir. Belirli alanlarla, belirli toplumsal smiflarla

sinirlandirilmis bir olgu sanat olabilir mi?

19.Atik malzeme kullanmay1 tercih eden sanatci olarak, ironiyi izleyicinin

kavrayisinda sekillendirdiginizden bahsedebilir miyiz?

Kesinlikle dyle, bu ironi izleyicinin ugradig: saskinlik ile yerine ulasiyor ve eser

kendini gergeklestiriyor.
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20.Eserde atik malzeme ile karsilasan izleyicide, atigin, geleneksel malzemeden
farkli olarak olusturdugu etkiyle ortaya cikan yeni begeni ve tatmin agisindan
sanatinizin yaratim giiclinlin diinyaya katkisindan bahsedilebilir mi? Sizce gelismesi

ve yayilmasi ne kazandirir?

Yasadigimiz diinya adindaki gezegenin temel sorunu su yiizyilda
“stirdiiriilebilirlik” oldugu i¢in sanat yoluyla tiiketime dair bir soru yoneltmek, 6zlinde
yonlendirmeyi hedefliyor. Gelismesi ve yayilmasi bizler ve bizden sonraki nesiller igin

muhakkak fayda saglayacaktir [

21.Atik malzemeden iiretilen eser tek basina bir model midir, yoksa tiikketim
siirecini  bitirmis ve tiiketilme bi¢iminden soyutlanmig, sanat¢inin tasarimiyla

sekillenmek suretiyle yeni anlamlar yiiklenmis bir {irtin miidiir?

Tiiketim siirecini bitirmis ya da tamamlamamis “Uirlinler” her sekilde bilingsizce
atiga doniiyor. Bu atiklar benim siizgecimden gegerek yeni bir yaratiyla sekillenerek

“esere” doniisiiyor.

22.Sanat1 bir agiga ¢ikma olarak diisliniirsek, atik iirlinle, neyi agiga ¢ikarmayi

amagclamaktasiniz?
Bu soruya yukarida yeterince yer vermis olabilirim.

23.A¢1ga cikardiginiz malzemeyi ve eseri sevip baglaniyor musunuz? Baska bir

deyisle atiktan biricige ve vazgecilmeze ulastiginizi diisiiniiyor musunuz?

24.Geleneksel malzemeden siyrilan bir sanat¢i olarak siz, atik malzemeyle sanat

medyumunu, diisiinsel bi¢cimsel baglamindan uzaklastirdiginizi diisiiniiyor musunuz?

Glinlimiiz “kavram sanat1” geleneksel malzemeden siyrilarak oOzgiirlestigi
iddias1 ile diistinsel bir seye hizmet ettigini zannediyor. Diigiiniilen ya da
diisiindiiriilmek istenilen seyi maalesef yaraticis1 disinda kitleler pek diisiinemiyor.
Clinkii ortada eser bile yok ¢ogu zaman. Bu baglamda benim eserlerim gezegene dair
O6nemli bir konuyu diisiinmeye/sorgulatmaya yoneltirken tislup bakimindan ise klasik
sanatin bilgi ve birikiminden yararlanarak bunu ortaya koyuyor. Geleneksel malzeme

olan boyanin yerini atiklar trlinler aliyor. Ancak bu iirlinleri yan yana dizmeye
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calistiginizda deneyin bakalim klasik geleneksel sanat bilgisi ve teknigi olmadan eser

cikiyor mu?

25.Post modern anlayisin, her sey uyar popiilist yaklasimi gibi, atik kullanimiyla
sanatin da her yerdeliginden, her seyin sanatta bir medyum olarak

kullanilabileceginden, sanatin her sekilde olabileceginden bahsedebilir miyiz?

Sanat her sekilde her yerde olabilir fakat ortaya ¢ikabilmesi i¢in ve gercekten
“sanat” olabilmesi icin bazi gerekliliklere ihtiyaci var. Bu ihtiyaclar fikir-yontem-

tislup-¢ikt1 olarak diisiinebiliriz.

26.Sanat yagaminiz boyunca atik malzeme kullanmak ya da farkli malzemelere

gecmek olasiligini nasil degerlendirmektesiniz?

Sanat hayatim boyunca bu zamana kadar birikimlenmis olan sanatin klasik ve
olagan tisluplariyla eserler verdim. Her sanatci gibi var olmayani bulma arzusuyla yeni
bir yaratimlar deneyerek bu noktaya ulastim. Diinyada kullanilmamis bir teknik ve
iislup ortaya koydum. Oniime gelen her malzemeyi deneme dzgiivenine sahip olmam

bu noktada sasirtict olmayacaktir.

Erc¢in Giil

1.Kisaca 6zgegmisinizden bahsedebilir misiniz?

1982 yili Sinop dogumluyum. ilk ve orta 6grenimimi Sinop’ta tamamladim. 19
Mayis Universitesi Insaat Teknikerligi Boliimii mezunuyum. Halen ailem ile birlikte

Ordu ilinde ikamet etmekteyim.

2.Eserlerinizde ilk olarak atik malzeme kullanmaya ne zaman ve nasil bir

motivasyonla karar verdiniz?

Gegirdigim bir ameliyat sonucunda evde gecirdigim uzun bir siire¢ olmustu. Bu
siire zarfinda internette gezinirken, sahillere dalgalar ile tasinmis agag pargalar ile
calisan bir sanatcinin eserleri ¢ok dikkatimi cekti. Elimde daha oOnce sahilden
topladigim ufak tefek agac parcalar1 mevcuttu ve kendimi denemek istedim. ilk basta
kiiciik oyuncak tarzinda isler yaptim. Daha sonra i¢imdeki yetenek ve hayal giicii

ortaya ¢iktikca bu bende bir tutku haline geldi.
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3.Ne tiir atitk malzemeler kullanmaktasiniz?

Genel olarak sahillerden topladigim, sel sonrasi aga¢ kokleri iizerine insa
ediyorum eserlerimi. Bazen de insaatta buldugum eski bir kiirek, bir is eldiveni ya da

eski bir fir¢ga hayat verebiliyor bir esere.
4.Atik malzemeleri nerelerden temin ediyorsunuz?

Genelde topladigim aga¢ koklerini Ordu ve Sinop sahillerinden temin

etmekteyim.

5.Atik malzeme temin siirecinde ne tiir (fiziksel/finansal) firsat ya da zorluklarla

karsilagmaktasiniz?

Topladigim agaglar genelde biiyiik seller sonucunda denize karisiyor. Uzun bir
yolculuktan sonra sahillere dalgalar ile tasiniyor. Diigiindiigiiniiz zaman, insan yasami
icin bir felaket olarak nitelendirdigimiz sel, bana eserlerim i¢in hammadde saglamis
oluyor. Yasadigim temin siirecinde topladigim malzemeleri aracima tasima agamasi
oluyor, genelde insanlarin ¢cok gitmedigi sapa yerlerde kalan sahillerden temin ettigim
i¢in, bu pargalar1 uzun bir siire sirtimda tagiyip aracima gotiirmek gergekten yorucu

oluyor.

6.Malzemenin islenmesinin, saklanmasinin, ileri doniisiimiiniin teknik olarak

sundugu kolaylik ya da sikintilardan bahseder misiniz?

Toplamis oldugum aga¢ kokleri doganin kendi islemlerine tabii tutulmus
islenebilir ¢ok giizel bir malzeme haline gelmis oluyor. Denizde uzun siire tuza maruz
kaldigindan igindeki canli formlarindan arinmis oluyor. Sahilde giinesin etkisi ile
tamamen kuruyup kabuklarindan kurtulmus oluyor. Bu koklerin diger bir avantaji
tamamen doganin kendi sanati ile sekillenmis oluyor ve tamamen kendine has ¢izgiler
sekiller iceriyorlar. Bunu bir avantaj olarak gordiiglim i¢in buldugum parca ne kadar

kendine 6zgii bir sekle sahipse benim ondan iirettigim eserde o kadar essiz oluyor.

7.Eserlerinizi kurgulama siirecinde, malzemenin sizi gotiirecegi tesadiifi yollara

mi ¢ikarsiniz yoksa belirlediginiz bigimsel ifadeye uygun malzeme mi segersiniz?
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Bazen pargayr sahilde buldugum anda karar veriyorum ne tarz bir esere
olacagina. Bazen de uzun siire atdlyede kaliyor, merakla bekliyor nasil bir esere

doniisecegini. Birkac parcay1 birlestirip kompozisyon seklinde ¢alistigimda oluyor.

8.Sectiginiz malzemeyi orijinal yapisina uygun olarak, kolaj, dekopaj, asamblaj
ya da farkli tekniklerle kaynastirarak dogrudan kullanmay1 mu tercih edersiniz yoksa
cesitli proseslerden gecirip doniistiirerek kullanmayr mi uygun goriirsiiniiz?

Tercihinizi gerekcelendirebilir misiniz?

Calistigim agag kokleri oyma islemi i¢in ¢ok miisait olmuyorlar. Kendi iglerinde
cok bosluk oluyor ve oymaya calistiginiz zaman her yerinden delikler ¢ikabiliyor. Bu
ylizden {lzerlerine eklentiler yaparak eserlerimi olusturuyorum. Birlestirme
asamasinda vida, yapistirici ve epoksi kullantyorum. Bazen sahilde buldugum plastik
atiklar ile agac kokleri arasinda bir bag kurup doga ve insan atigini birlestirmis

oluyorum. Bu tarzda yaptigim ¢alismalar mevcut.
9.Sanat¢1 olarak atik malzeme kullanmaktaki ana amaciniz nedir?

Gilinlimiizde insanlik i¢in en 6nemli meseleler arasinda geri doniisiim. Ben de
bunun bilincinde olarak kendi ¢apimda geri doniisiime sanatsal olarak destek vermis

oldugumu diisiiniiyorum.

10.Eserinizde tek bir atik malzeme mi kullanirsiniz, farkli atik malzemelerle
kombinler misiniz yoksa atik olmayan ilk kullanimlik malzemelerle zenginlestirir

misiniz?

Genelde agac kokleri olsa da ana malzemen aslinda sahilde bana ilham veren her
malzeme bana eser iiretmem ig¢in firsat veriyor. Sadece sekillendirici olarak

kullandigim kili ve bir takim malzemeleri disaridan temin ediyorum.
11.Eserlerinizde estetik bir kaygi giider misiniz?

Cok kusursuz olmamak kaydi ile sonucta eserimin estetik olarak goze hitap eder

nitelikte olmasi benim i¢in 6nemlidir.

12.Atik malzeme, sanatta siirdiiriilebilirlik kavramimin bir olanagi olarak

diisiiniilebilir mi?
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Bence tam olarak boyle denilebilir. Dogay1 kirletecek ve uzun yillar yok
olmayacak bir malzemenin, sanat¢inin elinde sekillenip esere doniismesi

stirdiiriilebilirlik agisindan ¢ok iyi bir 6rnek teskil ediyor kanimca.

13.Atik malzemeyi sanatsal bir elestiri unsuru mu yoksa sanatsal dilin bir

medyumu olarak m1 gérmektesiniz?

Atiklart kullanarak insanin, insan ve doga Tlzerindeki yikic1 etkisini
sorguluyorum aslinda. Bu malzemeleri kullanan sanat¢ilarin insanlara mesaji net ve
agiktir. Insanhigin ve doganin gelecegi yapilacak geri déniisiim ile miimkiin olacaktir.

Ciinkii artan insan niifusu her gegen giin daha ¢ok atik tiretmektedir.

14 Eserlerinde atik malzeme kullanan bir sanat¢i olarak siz, atigr olusturan
metanin ilk kullanimiyla sanat medyumu olarak kullanimi arasindaki bagi, kesin sinir

ve ¢izgilerle yok etmek amaci glitmekte misiniz?

15.Atik malzeme ile eser lireten bir sanat¢i olarak, 9. soruda belirtmis oldugunuz
ana amacinizin yani sira, atik malzeme kullanimi; maliyet avantaji sunma, yaratima
yonelik yeni alanlar agarak esin unsuru olma, ekolojik kaygiyr ifade etme, tiikketim
aligkanliklarina iligkin toplumsal bilince katki saglama amagclarindan bazilarina da

hizmet etmekte midir?

Sahilden topladigim parcalarin bana herhangi bir maliyeti yok gibi. Sadece
ulagim icin kullandigim aracin yakit masrafi oluyor. Topladigim aga¢ kokleri doganin
kendi sanati ile sekillendigi i¢inde yaratima yardimci unsurlar igeriyor iginde, bu da

bana eser iiretim siiresinde yardimci oluyor diyebilirim.

16.Atik malzeme kullanarak eser {iretirken, kendinizi herhangi bir sanat akimina

yakin hissediyor musunuz?

Genelde figiiratif olan eserlerim i¢inde siirrealist bir yanda barindiriyor. Agag
koklerinin yapisindan &tiirii eserler sanki bagka bir diinyadan yasam formlarini

animsatiyor.
17.1lham aldigimz yerli ve yabanci sanatgilar kimlerdir?

Christophe Charbonnel
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Javier Malavia Tabares
Gregor Gwiazda
Nagato Iwasaki

18.Atik malzemeyi, sizce kavramsal sanatin bir gelisim siireci olarak gorebilir

miyiz?

Evet gorebiliriz. Atik malzemelerden {iretilen eserler geleneksel bicim ve

ifadelerin 6tesinde yaratimlar oldugunu soyleyebiliriz.

19.Atik malzeme kullanmay1 tercih eden sanatg¢i olarak, ironiyi izleyicinin

kavrayisinda sekillendirdiginizden bahsedebilir miyiz?

20.Eserde atik malzeme ile karsilasan izleyicide, atigin, geleneksel malzemeden
farkli olarak olusturdugu etkiyle ortaya cikan yeni begeni ve tatmin agisindan
sanatinizin yaratim giicliniin diinyaya katkisindan bahsedilebilir mi? Sizce gelismesi

ve yayilmasi ne kazandirir?

Kullandigim atik malzemenin farkli olmasi, eserlerimin bir o kadar essiz
olmasina neden oluyor. Benim bile bir eserimi tekrar yapma sansim yok. Bu baglamda
tekillik bakimindan eserlerim ¢ok ilgi goriiyor. Heyecanlandiriyor ve yeni eser iiretimi

icin motive ediyor.

21.Atik malzemeden iiretilen eser tek basina bir model midir, yoksa tiikketim
siirecini  bitirmis ve tiiketilme bi¢iminden soyutlanmig, sanat¢inin tasarimiyla

sekillenmek suretiyleyeni anlamlar yiiklenmis bir {iriin miidiir?

Bence sanatgmmin hayal giicii ile sekillenmis ve anlam kazandirilmig
olusumlardir. Kendi icra ettigim sanat agisindan diisiiniirsek, doganin sanati ile
olugmus bir aga¢ kokiine ufak dokunuslar ile yeniden bir kimlik kazandirma siirecide

diyebilirim.

22.Sanat1 bir aciga ¢ikma olarak diisiintirsek, atik iiriinle, neyi a¢iga ¢ikarmay1

amaglamaktasiniz?

307



Dogada atik iirin olmadigina, gerekli doniisiim teknikleri ile her malzemenin

yeniden kullanilabilecegini géstermeyi amagliyorum.

23.Ac¢18a cikardiginiz malzemeyi ve eseri sevip baglaniyor musunuz? Baska bir

deyisle atiktan biricige ve vazgecilmeze ulastiginizi diisiiniiyor musunuz?

Tabii ki bir bag kuruluyor eserle. Atik malzeme ile ¢alismak ondan bir eser
yaratmak gercekten ¢ok yiiksek bir hayal giicii gerektiriyor ve bunu basardiginizda
gercekten ruhunuzun bir pargasini esere yiiklemis oluyorsunuz. Bu da eseri daha

vazgecilmez kiliyor.

24.Geleneksel malzemeden siyrilan bir sanatg1 olarak siz, atik malzemeyle sanat

medyumunu, diisiinsel bi¢cimsel baglamindan uzaklastirdiginizi diisiinliyor musunuz?

Atik malzemeden iiretilen eserler yapilari itibariyla ve goriinlim agisindan
geleneksel malzeme ile yapilmis eserlerden ¢ok daha farkli goriintii sergilerler. Bu da

alisilagelmis eser olgusundan uzaklastiran bir faktordiir.

25.Postmodern anlayisin, her sey uyar popiilist yaklasimi gibi, atik kullanimiyla
sanatin ~ daher yerdeliginden, her seyinsanatta bir medyum olarak

kullanilabileceginden, sanatin her sekilde olabileceginden bahsedebilir miyiz?

Evet. Ben inantyorum ki gercekten iiretken bir sanatgi, eline gecen herhangi bir

malzeme ile eser yaratip kendini ifade edebilir.

26.Sanat yagsaminiz boyunca atik malzeme kullanmak ya da farkli malzemelere

gecmek olasiligini nasil degerlendirmektesiniz?

Su anda doga ve insan tesiri ile sahillere tasinmis agac kokleri ile ¢alistyorum.
Bu hep boyle gider mi bilemiyorum. Beni daha ¢ok heyecanlandiracak ve hayal

giiclimii harekete gecirecek baska bir malzeme ile tanigirsam fikrim degisebilir.

27.1lave etmek istediginiz herhangi baska bir husus var mudir, varsa liitfen
paylasiniz. Tezinizde bana yer verdiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum. Bir heykel
sanatcisi olarak farkli bir ¢izgi ¢izdigime inanmaktayim. Sanatimin tarafinizdan fark

edilmesi ve deger vermeniz beni ¢ok onore etti. Saygi ve sevgi ile esen kalin.
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flayda Kepez
1.Kisaca 6zgegmisinizden bahsedebilir misiniz?

1998 yilinda Ankara’da dogdum. 2016 yilinda Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimiinii kazandim. 4 y1l siiren lisans egitimimin ardindan
2020 yilinda mezun oldum ve ayn y1l Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Heykel Bolimiinde Tezli Yiiksek Lisans programima basladim. Egitimime ve

caligmalarima hala Eskisehir’de devam etmekteyim.

2.Eserlerinizde ilk olarak atik malzeme kullanmaya ne zaman ve nasil bir

motivasyonla karar verdiniz?

Heykel egitimimi aldigim Anadolu iiniversitesi Giizel Sanatlar fakiiltesinde
mermer, ahsap, metal, polyester ve seramik gibi birbirinden farkli malzeme iizerinde
caligsma firsatim oldu. Metal malzemeyle ilk tanismam iiniversitenin 1. Yilinda oldu.

O zamandan beri agirlikli olarak metal heykeller tiretmekteyim.
3.Ne tiir atitk malzemeler kullanmaktasiniz?

Eserlerimde ¢ogunluklu olarak metal sac, metal teller ve profiller

kullanmaktayim.
4.Atik malzemeleri nerelerden temin ediyorsunuz?

Malzeme teminim degisiklik gostermektedir. Bazen bir metal ustasinin
atolyesinde artakalmis malzemeleri degerlendirirken, bazen hurdaliktan endiistriyel
ingsaat demirleri bulabiliyorum bazense metal sac ve plaka satan firmalardan satin

aliyorum.

5.Atik malzeme temin siirecinde ne tiir (fiziksel/finansal) firsat ya da zorluklarla

karsilagmaktasiniz?

Acik konusmak gerekirse ¢ogunlukla zorluklarla karsilagtim. Giiniimiizde ne
yazik ki metalin fiyat1 her gegen giin degisiklik gostermekte ayn1 zamanda
malzemeleri tasima siireci de ciddi anlamda yorucu ve zahmetli olabiliyor. Her zaman
ara¢ bulamadigim i¢in bazen malzemeleri kendim tasimak zorunda kalabiliyorum. Bu
da ciddi bir zaman ve enerji kaybi yaratabiliyor. Ancak bu siiregte gergekten ¢ok iyi

ve ilgili insanlarla tanistim sanirim en keyifli yanlarinda birisi bu.
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6.Malzemenin islenmesinin, saklanmasinin, ileri doniisiimiiniin teknik olarak

sundugu kolaylik ya da sikintilardan bahseder misiniz?

Metal her zaman paslanmaya meyilli bir malzemedir o yiizden nemin ve suyun
olmadig1 ortamlarda muhafaza etmek onemli. Uretimlerimi Eskisehir’de yaptigim igin
nem bu sehirde pek sorun olmuyor. Metali islemek zor bir slire¢ malzeme sert ve
isleme siireci hem ¢ok asamali hem de tehlikeli aletleri kullanmay1 gerektiriyor. Ne
kadar dikkat etsem de malzemenin doniisiim siirecinde yaralanma veya yanma gibi
durumlarla karsilasabiliyorum. Bu siirecte en 6nemli sey sabirli olmak. Bazen bir eseri
bitirmek tahminimden ¢ok daha uzun siirebiliyor. Ama sanirim metalin en biiylik
kolaylig1 yapim agamasinda bir hata oldugu zaman hatali kismi kesip alabilmek.

Mermer veya ahgap gibi malzemelerde bu pek miimkiin olmuyor.

7.Eserlerinizi kurgulama siirecinde, malzemenin sizi gotiirecegi tesadiifi yollara

mi ¢ikarsiniz yoksa belirlediginiz bi¢gimsel ifadeye uygun malzeme mi segersiniz?

Bu durum her eserimde degiskenlik gostermektedir. Metal siirprizlerle dolu bir
malzeme bazen metalin fiziksel 6zellikleri kafamdaki formu olusturmama miisaade
etmiyor, bu tarz durumlarda ufak miidahalelerle malzemenin beni gétiirdiigii yolu

tercih edebiliyorum.

8.Sectiginiz malzemeyi orijinal yapisina uygun olarak, kolaj, dekopaj, asamblaj
ya da farkli tekniklerle kaynastirarak dogrudan kullanmay1 mi tercih edersiniz yoksa
cesitli proseslerden gecirip doniistiirerek kullanmayr m1 uygun goriirsiiniiz?

Tercihinizi gerekcelendirebilir misiniz?

Simdiye kadar yaptigim her eserde mutlaka malzemeye miidahalede bulundum.
Malzemeyi yakarak, eriterek, doverek, keserek veya kaynak dokusu kullanarak
sekillendiriyorum. Metalin ham ve endiistriyel yapisini kirarak estetik bir sanat eseri

yaratmay1 hedefliyorum.
9.Sanat¢1 olarak atik malzeme kullanmaktaki ana amaciniz nedir?

Yalnizca endiistriyel bir amag i¢in iiretilen metali amaci disinda ele alarak estetik
bir form elde edebilme fikri beni cezbetti. Bu toplum i¢in sasirtici, ilging ve

beklenmedik bir sey. Tolum genelinde heykelin yalnizca tag ve camur gibi
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malzemelerden yapildigi diisiincesi var. Heykel iiretiminde malzeme c¢esitliligini

gostermek istedim.

10.Eserinizde tek bir atik malzeme mi kullanirsiniz, farkli atik malzemelerle
kombinler misiniz yoksa atik olmayan ilk kullanimlik malzemelerle zenginlestirir

misiniz?

Eserlerimde cogunlukla fabrika ¢ikish ilk kullanimlik metal sac kullanmay1

tercith ediyorum.
11.Eserlerinizde estetik bir kaygi giider misiniz?

Her zaman. Bana gore belli tutumlar1 savunan sanat¢ilar disinda birgok sanatgi
estetik kaygi ile iiretim yapmakta. Eserlerimin en dnemli 6zelliklerinden birisi estetik

bir kaygi tagimasidir.

12.Atik malzeme, sanatta siirdiiriilebilirlik kavraminin bir olanagi olarak

diistiniilebilir mi?

Tabi ki diisiiniilebilir. Giliniimiizde geri doniisiim bir¢ok alanda karsimiza

cikmakta. Artik sanatta sanatc¢ilarda bu konuda iistiine diiseni yapiyor.

13.Atikk malzemeyi sanatsal bir elestiri unsuru mu yoksa sanatsal dilin bir

medyumu olarak m1 gérmektesiniz?

Eserlerimde elestiriyi kavramsal agidan yapmayi tercih ediyorum benim i¢in

malzeme fikrimi sekillendirmek i¢in bir araci sadece.

14.Eserlerinde atik malzeme kullanan bir sanat¢i olarak siz, ati§i olusturan
metanin ilk kullanimiyla sanat medyumu olarak kullanim1 arasindaki bagi, kesin sinir

ve cizgilerle yok etmek amaci giitmekte misiniz?

Uretimim esnasindaki en 6nemli amaglarimdan birisi de endiistriyel amach
iiretilen malzemeleri tamamen amaci disina ¢ikararak estetik bir sanat objesine

dontstiirmek.

15.Atik malzeme ile eser lireten bir sanat¢i olarak, 9. soruda belirtmis oldugunuz
ana amacinizin yani sira, atik malzeme kullanimi; maliyet avantaji sunma, yaratima

yonelik yeni alanlar agarak esin unsuru olma, ekolojik kaygiy1 ifade etme, tiikketim
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aligkanliklarma iliskin toplumsal bilince katki saglama amacglarindan bazilarina da

hizmet etmekte midir?

16.Atik malzeme kullanarak eser {iretirken, kendinizi herhangi bir sanat akimina

yakin hissediyor musunuz?

Eserlerimde kasitli olarak gotik sanat akiminin etkisi altinda kaliyorum. Siirsel
ve keskin bir tavirla malzemeyi kavramsal bir anlati ile harmanlayarak izleyiciye

sunuyorum.
17.1lham aldigimz yerli ve yabanci sanatgilar kimlerdir?

Yerli sanatcilardan Ahmet Dogu Ipek’in eserlerini ¢ok temiz ve incelikli
buluyorum. Yabanci sanat¢i olarak Beth Cavener beni en ¢ok etkileyen sanatgilardan,
malzemeye kars1 olan tavr1 ve kompozisyon bilgisi beni ¢ok etkiliyor. Ayn1 zamanda
Romantizm akiminin 6nde gelen sanatgilarinda biri olan Francisco Goya‘nin eserlerine

biiylik hayranlik beslemekteyim.

18.Atik malzemeyi, sizce kavramsal sanatin bir gelisim siireci olarak gorebilir

miyiz?

Bilemiyorum giiniimiizde kavramsal sanati tamimlamak zor. Uretim yapan
sanat¢inin tutumuna gore degisiklik gosterebilir. Amaci disinda ele alinan atik

malzeme kavramsal bir anlatiya doniisebilir.

19.Atik malzeme kullanmay1 tercih eden sanatci olarak, ironiyi izleyicinin

kavrayisinda sekillendirdiginizden bahsedebilir miyiz?

20.Eserde atik malzeme ile karsilasan izleyicide, atigin, geleneksel malzemeden
farkli olarak olusturdugu etkiyle ortaya cikan yeni begeni ve tatmin acgisindan
sanatinizin yaratim giiclinlin diinyaya katkisindan bahsedilebilir mi? Sizce gelismesi

ve yayilmasi ne kazandirir?
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21.Atik malzemeden iiretilen eser tek bagina bir model midir, yoksa tiiketim
siirecini  bitirmis ve tiiketilme bi¢iminden soyutlanmig, sanat¢inin tasarimiyla

sekillenmek suretiyle yeni anlamlar yiiklenmis bir {irtin miidiir?

I¢inde bulundugumuz dénemin dinamiklerinden dolay: tiiketim aliskanliginin
sonlanabilecegini diistinmiiyorum. Cevremizde bulunan her sey tiiketim kiiltiiriiniin bir
parcasi. Birey tiiketimi azaltabilir ama asla sonlandiramaz. Bu sanat¢1 i¢inde gegerli.

Eserler araciligiyla yalnizca sonu gelmeyen tiiketim kiiltiiriinii elestirebiliriz o kadar.

22.Sanat1 bir agiga ¢ikma olarak diisliniirsek, atik iirlinle, neyi agiga ¢ikarmayi

amagclamaktasiniz?

23.Ac¢1ga cikardiginiz malzemeyi ve eseri sevip baglantyor musunuz? Baska bir

deyisle atiktan biricige ve vazgecilmeze ulastiginizi diisiiniiyor musunuz?

Bir eserin iiretim siireci kimi zaman aylar1 kapsamaktadir. Yalnizca iiretim
olarak degil ayni zamanda eserin kavramsal alt yapisini olustururken yapilan
arastirmalar ve isimlendirme siireci de belli bir emegi ve siireci barindirmakta. Ve tabi
ki de bu denli emek harcanan bir eserle bag kurmamak miimkiin degil. Eserlerimi he
zaman c¢ok sevdigimi sOylemem gergeklikten uzak bir tutum olur. Bazi eserlerim
tiretim stirecinde gerek fikirsel olarak gerekse fiziksel agidan beni ¢ok yorabiliyor bu
tarz durumlarda uzun bir slire eseri gérmek ya da hakkinda diistinmek
istemeyebiliyorum ancak sanirim bu hisler bile eser ve benim aramda bir bag yaratiyor.
Eser iiretim siirecimde 0zgiin olmak benim en biiyiikk 6nceligim bunun i¢in ¢ok
cabaliyor ve ¢ok arastirtyorum, biricige ulagmak i¢in elimden gelen biitiin ¢abay1

gosteriyorum

24.Geleneksel malzemeden siyrilan bir sanatg1 olarak siz, atik malzemeyle sanat

medyumunu, diisiinsel bi¢imsel baglamindan uzaklastirdiginizi diistiniiyor musunuz?

25.Post modern anlayisin, her sey uyar popiilist yaklagimi gibi, atik kullanimiyla
sanatin da her yerdeliginden, her seyin sanatta bir medyum olarak

kullanilabileceginden, sanatin her sekilde olabileceginden bahsedebilir miyiz?
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Kesinlikle. Giiniimiizde sanat artik ¢ok farkli yerlere evrilmis vaziyette artik
somut iglerin yan1 sira soyut eserleri de gérmekteyiz. Bircok malzeme ve kavramla
sanat tiretimi yapmak miimkiin. Bir¢ok insan i¢in bu saygisizca veya sanat dis1 bir
eylem olarak goriinse de cagin dinamikleri biz sanatgilara sanat {iretimi yapabilmemiz
i¢cin pek cok alternatif sunmakta. Yalnizca atik malzeme degil canli malzemelerle bile
sanat iretimi yapmak miimkiin. Teknolojinin bize sundugu en heyecan verici
seylerden birisi de bu. Artik sanat algilarin ¢ok Gtesinde ve yalnizca gozle goriilen

degil biitiin duyulara dokunabilen bir yolda ilerlemekte.

26.Sanat yagaminiz boyunca atik malzeme kullanmak ya da farkli malzemelere

geemek olasiligini nasil degerlendirmektesiniz?

Ben bir sanat¢inin kariyeri boyunca diizenli olarak yenilik aramasindan ve
giincel kalmaya calismasindan yanayim. Kendi sanat iiretimlerimde de ayni tutumu
sergiliyorum. Yeni malzemeler kullanarak eser iiretmek ve yeni arayislar igerisinde
olmak heyecan verici ve bireyin kendini bulma yolunda birer yol gdsterici oldugunu

diistinliyorum.
Mervan Altinorak

Not: Sanat¢i, Hatay’da yasamakta oldugundan, 6 Subat depremini takip eden
ayda yapilan réportaj calismama, daha 6nce kendisiyle yapilmis muhtelif roportajlart
tarafima iletmek suretiyle destek verebilmistir. Bu baglamda roportaj sorularimdan bir
kismi kapsanmig, bir kisminda farkli bilgilerin temini saglanabilmistir. Bu zor

zamanda yine de ilgisini esirgemeyen sanat¢iya tesekkiir ediyorum.
1.Kendinizi tanitir misiniz?

1970 yilinda Hatay’in Reyhanli ilgesinde dogdum, halen orada yasiyorum. 14
yasindan itibaren heykel ve mozaik sanatiyla ilgilenmeye basladim. Sanata
diiskiinliigiim Orta 2’de okuldan kagip, 45 Km uzakta Antakya arkeoloji miizesinde ki
eserleri hayran hayran seyretmeme kadar uzanir. Okulundaki devamsizlik hakki olan
20 glinden 19’unu miizedeki mozaik ve heykelleri incelemekle gecirirdim. Ancak
yasam sartlar1 tutkuyla sevdigim bu sanat dallarina yonelik egitim almama firsat
vermedi, bir ustanin yaninda ¢alisma sansini da elde edemedim. Kendi kendini
yetistirdim, denemelerim ve uzun ugraslarim sonucunda, 1997 de yani 27

yasimdayken ilk eserlerimi vermeye bagladim. Tek hocam, kendime giivenim, tutkum
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ve sonuca varmadaki kararliligim oldu. Hayatimin her asamasinda ge¢im vesilesi olan

bir isim oldu fakat ben yine de sanati tercih ettim.

Herhangi bir sey Ogretenim olmamasinin boslugunu bugiine kadar mozaik
sanatin1 yaklasik 90 kisiye ogreterek doldurdum. 2013 yilinda, oturdugum 6 kath
binanin her duvarini, 4 milyon 800 bin mozaik tasit kullanarak, toplamda 1450
metrekare sanatsal mozaikle siisledim, ciddi anlamda ilk ortaya koydugum bu mozaik

eserlerle bir Tiirkiye rekoru kirdim.

Sanatcilarin hayal ve yaratict giicii sinir tasimaz, ben de, mozaik sanatiyla
yetinmeyip yaratma tutkum ve azmimle, lilkemizde pek gelismemis bir sanat dalina,
metal pargalardan, hurdalardan heykeller yapmaya yoneldim. Metal parcalar, yaptigim

heykellerin adeta mozaik taglarini olusturmakta...

2.Mozaik ve heykele ¢ocukluktan itibaren ilgi duydugunuzu sdylediniz, sanat
yolculuguna aslinda mozaik eserlerle ¢ikmigsiniz. Mozaikten hurda sanatina

yonelmeniz nasil oldu? ikisi arasinda benzer/ ortak ydnler var mi1?

Mozaik sanati ile mesguliyetim yaninda ahsabi yontma suretiyle heykel
yaptyordum. 6-7 y1l 6nce Amerika’nin New York kentinde yasayan bir Tiirk vatandas,
18 kisilik kendi yetistirdigim ekiple sekiz ayda basarili bir sekilde tamamlayip New
York’a gonderdigim 30 adet mozaik ¢aligsmasini, sahibi bulundugu restoranlarin masa
tablalar1 olarak kullanmay1 diisiinerek, benden bu tablalara ayak tasarlamami istedi.
Uzun bir arastirma sonucunda, Avrupa ve Amerika’da geligmis fakat iilkemizde heniiz
fazla gelisgmemis “hurda sanat1” ile masa ayaklarmi yapmaya karar verdim. Bir
Ornegini yapip sundum, alict bu fikri benimseyince ben de kendimi hurda sanatinin

i¢inde buldum.

[k etapta masa ayag1 yapmaya basladim daha sonra bunlarm heykel oldugunu
fark edince bir geyik heykeli denemek istedim, sonug ¢ok basariliydi. Medyada ilk yer
alan eserim geyik heykeli oldu, muazzam ilgi gordii ve biitiin ajanslar gelip haberini
yaptilar. Halkin sanat eserlerine ilgisi sanat¢iy1 kismen de olsa etkiler, hurda sanati ile
yaptigim eserlerime olan ilgi beni bu sanata biraz daha dort elle sarilmaya yoneltti.
Yani hurda malzeme ile yaptigim eserlerime geyik heykelinden yola c¢iktim
diyebilirim, heykel konusunda higbir egitim ve destek almadan, daha sonra onlarca

eser ortaya ¢ikti ve halen de devam ediyorum.
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Bugiine kadar yaklasik 3.000 metrekare mozaige imza attim. Mozaik, parcalari
bir araya getirilerek iki boyutlu resmi meydana getirmektir. Hurda sanatinda ise
parcalar bir araya gelerek {i¢c boyutlu bir resmi olusturuyor yani heykel suretini aliyor.

Mozaik ve hurda heykel sanati arasindaki ortak 6zellik, par¢adan biitiine gidiliyor.
3.Sanat nedir, sanata bakis aciniz nedir?

Sanat, insanin, hayal, duygu ve diislincelerini, gorsel ve isitsel yontemlerle
ortaya koydugu disa vurumdur. Sanat kavrami soyuttur dolasiyla gorecelidir, herkese
gore degisebilir. Oziinde yaraticilik ve hayat olan sanat, insanin diinyada iz birakma
temel diirtiistidiir. Sanat¢inin ilham kaynagi evrendir. Aslinda sanat her yerdedir.
Sanatc1 var olan sanatta kendini yansitan pencereleri goriir ve baktigi bu pencereden
ne goriiyorsa onu disa vurur, adeta eserinde kendini ifade etmekle kendi i¢ diinyasini
ortaya koyar. Ortaya ¢ikan sanat eseridir, her bir sanat¢inin bakis acis1 sanata bir katki

ve kazanimdir.

4 Hatay insaninin sanata bakis acisi nasildir? Hatay disinda faaliyetleriniz var

myi, ylriittiigliniiz projeler ve sanatsal aktivitelerinizle katildiginiz etkinlikler nelerdir?

Hurda malzeme ile heykel yapmaya basladigimda, herkes beni hayretle izledi.
Reyhanli halki da atiklar ile nasil boyle bir sey yapilir diyerek atdlyeme gelip
eserlerimi incelediler, insanlarda merak uyandirdi, Reyhanli’da eserlerimi gelip
gormeyen kalmadi. Tabi ki bundan daha giizeli, yaptigim eserlerin medya da yer
almasinin ardindan yurt iginden de ¢ok giizel yorumlar, tepkiler almam oldu. Bu durum

bana sanatima daha siki bir sekilde dort elle sarilmama sebep oldu.

Bugiine kadar yaptigim eserlerin ¢ogu Hatay disina gitti. Osmaniye Valiligi’nin
Il Kiiltiir ve Tarihini Tamitim Projesi’ni basartyla ile tamamlay1p teslim ettim. Orada
yaptigim eserler Kadirli Kiiltiir Merkezi’nde yerlerini aldi. Amerika’ya, 30 adet iinlii
ressamlarin roprodiiksiyon ¢aligmalarin1 mozaik olarak yaptigim tablo gonderdim. Bu
calismalarimdan sonra, Amerika’da bir sanat galerisinden mozaik ve hurda parcalarla
yaptigim heykeller i¢in sergileme daveti aldim. Eski Saglik Bakani Sn. Biilent
Akarcali ’ya devasa boyutlarda iki mozaik tablonun yaninda ii¢ heykel sahiplendirdim.
Gegen y1l Mardin’de bir geri doniisiim firmasina on yedi adet heykelin yani sira kizim
Dilara’nin atiklar ile yaptig1 dokuz adet tabloyu teslim ettik. Gegen yil ayrica Cevre ve

Sehircilik Bakanligi’nin daveti ile Uluslararas: Ikinci Sifir Atik zirvesine esim Nur
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Hanim ve kizim Dilara ile katildik, eserlerimizi Hali¢ kongre merkezinde sergileme
sansimiz oldu. Yine ayni yil Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin diizenledigi “Somut
Olmayan Kiiltiire] Miras Tanitim Giinleri” ne Ankara Atatiirk Kiiltiir Merkezi’ndeki
sergiyle katildim. Hatay Valiligi’nin 2016 ve 2018 yillarinda Istanbul ve Ankara’da
diizenledigi Hatay Tanitim Giinleri’ne katildim. Ziirafa ve fil heykellerim Belgika’ya
gidecek. 25 yillik sanat seriivenimde ugragsmadigim bir sanat dali kalmadi. Bunlarin
icinde en ¢ok ilgi géren hurda heykel sanati oldu. Bunun en biiyiik nedeni Tiirkiye’de
pek yaygin olmamasi, iilkemizde bu sanat ile profesyonel anlamda ugrasan az sanatci

bulunmasidir.
5.Bu calismalar disinda ugrastiginiz degisik isler var mi1? Varsa nelerdir?

Mozaikte tag kirmanin hem zaman kaybi hem de kiilfet oldugunu gordiim,
diisiindiim ve bu ise ¢6ziim bulmam gerektigini anladim. Her seyden once mozaik
sanatinin icrast genel anlayisa gore dogal tas ile yapilir, ama ben bunun Oyle
olmadigini diigiiniiyorum. Mozaikte amag; resmi meydana getirmektir, bu dogal tagla
da olur herhangi baska bir malzeme de olabilir. Bence Mozaik sanatinda dogadaki her
tiirlii malzeme resme materyal olur. Yillarin bilgi birikimini bir araya getirerek kendi
tagimi kendim iiretmeye karar verdim. Biitiin tablolarimda kendim {irettigim mozaik
tasini (suni mermer) kullanmaya basladim. Bir yil icerisinde ihtiyaca gore doktiiglim
taglar bugiin itibari ile yaklasik 3 ana rengin karisim ve tonlar1 ile 1000 rengi buldu.
Bu su demek; istediginiz bir resmi veya tabloyu orijinaline en yakin bir surette
yapabilirsiniz. Bu konuda ytiksek bir performans elde ettim, iiretimini yaptigim taslar,
kiip, liggen, daire, baklava dilimi, 3 mm’lik tirnak ve daha farkli sekillerde ve bunlar

i¢ ve dis piyasada talep goriiyor.

Mozaik sanatina farkli bir ag¢1 ile yaklasma diisiincesi ile Tiirkiye’de ¢ok
gelismemis olan hurda sanatini benimsedim. Yani bir nevi mozaik olan hurda sanati
ile geleneksel mozaik sanatini birlestirerek mozaik sanatina bir sey katmak istedim.
Bu diislincemi gerceklestirmek adina hurdalarla ve mozaik taslariyla tamamlayarak bir

tavus kusu heykeli yaptim, bu heykel bu ¢alismalarimin ilk 6rnegi oldu.
6.Hurda malzeme ile ne tiir eserler iirettiniz?

Hurda parcalar ile bugiine kadar yaptigim eserler sunlar;

317



“Dirilis” sahlanmis bir at heykeli, 2.70 m ytiksekliginde, yarim ton agirhiginda,

hurda demir kullanarak yaptim 3 ayda tamamladim.

“Yalniz” geyik heykeli 1.90 m yiiksekliginde, 200 kg hurda demir kullanarak

yaptim 3 ayda tamamladim.

“Zerafet” flamingo heykeli 1.5 m yiiksekliginde, 30 kg agirliginda, 240 adet

yemek catali kullanarak yaptim, 15 glinde tamamladim.

“Korona viriis” heykeli yapiminda bilye, sac ve 259 nin iizerinde motosiklet ve
otomobil pargalar1 kullandim, 1 ayda tamamladim. Salgina ve alinan tedbirlere katki

saglamas1 amaci ile bu heykeli yaptim.

“Uyanis” saha kalkmis bir at heykeli, 3 m yliksekliginde, 2m. eninde, 800 kg, 5
ton otomobil yedek parcasi ve hurdalar arasindan sectigim malzemeler ile yaptim, 3

ayda tamamladim.

“Baris” el lizerinde donen diinya heykeli, yiiksekligi 3 m, eni 2,5 m, agirlig1 350
kg. Yasadigim ilce terér nedeni ile magdur, bu heykel ile diinya baris1 mesaji1 vermek

istedim.

Biitin bu heykellerimi atik malzeme ile yapmaktaki amacim ve vermek
istedigim mesaj: ¢cevreye duyarlilik ve atiklarin sanata doniistiiriilmesi fikrini herkese
benimsetmek... Toplamda ka¢ eserim oldugunu sayamadim ama ellinin {lizerinde

oldugunu biliyorum.

7. Turkcell'in teknolojik atiklarindan bir bisiklet tasarladiniz, Granfondo bisiklet
yarist i¢in. Bu eserde kag parca ve hangi teknolojik atiklart kullandiniz? Atiklari nasil

temin ettiniz? Eseri ne kadar sirede tamamladiniz?

Turkcell’in istegi lizerine Granfondo bisiklet yarigsmasini temsil eden elektronik
atiklar ile bir bisiklet heykeli yaptim. Bu heykelde elektronik kartlar, cep telefonu,

kablo, klavye, cnc atiklar1 olan harfler kullandim, 15 giinde tamamladim.

8.Heykel tasarlarken ilhaminiz1 nereden aliyorsunuz? Once heykelin formuna
karar verip ona gore malzeme mi topluyorsunuz, yoksa elinizdeki hurda ve atik

malzeme her ne ise ona gore bir tasarim mi gelistiriyorsunuz? Siire¢ nasil ilerliyor?
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Bir heykeli atitk malzemelerini de toplamakla birlikte ne kadar siirede

tamamliyorsunuz?

Bugiine kadar ellinin iizerinde heykel yaptim. Ornegin bir at heykeli yapma
asamasi ilk dnce anatomiden basliyor. Kemik yapisi, kas yapisini iyice irdeledikten
sonra topladigim atik materyalleri buna gore siniflandirtyorum. Daha sonra ana iskeleti
olusturup smiflandirdigim malzemeleri dosemeye basliyorum. Genellikle biiyiik
Olcekli heykeller yaptigim i¢in bir ay ile alt1 ay arasinda ki bir zamanda heykeli

tamamliyorum.

9.Hurda metal disinda, baska tiir atik malzeme kullanarak yaptiginiz eserler var
mi1? Basta plastik atiklar olmak {izere atiklarin gevre icin ciddi bir tehdit yarattigini
biliyoruz. Bu alana yonelmenizde bu tiir bir ¢evre hassasiyeti de rol oynadi m1 ya da

bu siiregte ¢evre hassasiyetiniz daha da gelisti mi?

Isin gercegini sdylemek gerekirse atiklar ile heykel yapmaya basladiktan sonra
cevre hassasiyetim daha fazla artt1. Ozellikle deniz sahillerinin kirliligi i¢imi burkan
bir manzara. Atik plastikler ile yaptigim heykellerin materyallerini genellikle sahilden
topluyorum. Bu benim ¢evre hassasiyetimi arttirdig1 gibi, heykeli gorenlerin de ¢evre

hassasiyetini arttiriyor.

Hatay’in Samandag ilgesinde dalgalar ile kiyiya siiriiklenen plastik atiklar1 2 ay
boyunca topladim, topladigim atiklar1 atdlyemde calisip, bir araya getirerek, 3 metre
eninde, 2 metre uzunlugunda balik heykelini ortaya ¢ikardim. Calismami, gelecek
nesillerin daha yaganabilir bir diinyada hayatlarin1 yasamasina dikkat ¢ekmek adina

yaptim, ¢iinkii bu tiir atiklarin ¢evreye biiyiik zarar1 var.

10.Hurda ve atik malzemeleri nereden, nasil temin ediyorsunuz? Ozel olarak

tercih ettiginiz materyaller var m1? Hurda veya atik temininin zor yanlar1 neler?

Hurda ve atik malzemeleri hurdacilardan ve belirttigim gibi deniz kenarindan
topluyorum, ne yazik ki plastik ile yapacagim heykellerin materyallerinin en fazla
bulundugu alan sahiller. Atik malzemeleri toplamak, heykelin yapim zamani1 kadar
vaktimi aliyor, c¢ilinkii atiklar rasgele secilmiyor. Yapilacak heykelin tasarimini
tamamladiktan sonra heykelin ihtiya¢ duyulan formlarina uygun malzemeleri
topluyorum. Bazen bulamadigim zamanlar da oluyor, bu heykel yapiminda

karsilastigim en biiyiik zorluklardan biri, sabirla aramaya devam ediyorum.

319



11.Insanlar yaptiklariniz i¢in neler sdyliiyor, nasil tepkiler aliyorsunuz?

Hurda sanati iilkemizde pek fazla yaygin olmadigi i¢in halkimiz eserlerimizi
gordiigii zaman genellikle ¢cok giizel yorumlar yapip ilgi gosteriyorlar. Dogal olarak
hem olumlu hem olumsuz tepkiler aldigim oldu. Ben olumlu elestirileri dogru yolda
oldugumun gostergesi, olumsuz elestirileri de eksiklerimin gostergesi olarak

algiladim. Olumsuz elestiriler beni tamamliyor, eksiklerimi gideriyor.
12.Ekibiniz kimlerden olusuyor, aileniz size yardimei oluyor mu?

Yurt ici ve yurt dis1 olmak iizere bir¢ok yerden siparis aliyorum, haliyle yetisme
konusunda da problemler yastyorum, bir yardimcim var: asistanim Mustafa Gegin, 3
yil gibi bir siiredir benimle calisiyor, isin biitiin inceliklerini kendisine 6gretiyor, onu

yetistiriyorum hem de yetismekte zorlandigim konularda da bana yardime1 oluyor.

21 yasindaki kizim Dilara Altinorak da ilk olarak resim yaparak yakinlasti
sanatla, daha sonra benden 6grenerek, birikimlerimden istifade ederek, hem mozaik
hem heykel dalinda birgok eserler ortaya koydu. Sanatini icra ederken kullandigi
kaynak makinasini géren insanlarin tuhaf bakislarina maruz kalan Dilara, kadin oldugu
icin bu sanat1 icra etmesi insanlara tuhaf geldi, buna karsin hurda ve mozaik sanatini
cok sevdi ve siirdiirmek istiyor. Dilara’nin heykel tutkusu onun tiniversitede heykel
boliimiinii segmesiyle sonu¢ verdi, bdylece onun sanatsal ¢alismalari akademik bir

boyut da kazanda.
13.Satisa ¢ikardiginiz iiriinleriniz oluyor mu, bu isten para kazanryor musunuz?

Elbette yaptigimiz eserler talep goriiyor. Cogunlukla istege gore eserler
yapiyorum. Genelde sanat¢ilarin  en biliylik sorunu emeklerinin  karsiligimi

alamayislaridir.

14.Hurda sanatciligi kavrami yeni mi yoksa sizden once de bu sanati yapan

kisiler var miydi1?

Hurda heykel sanat¢iligi, heykelin ¢agdas halidir. Heykelin yeni hali diyebiliriz.
Asrimiz teknoloji ve sanayi cagi olmasi hasebiyle, eserlerimizde kullandigimiz
materyaller bu dogrultuda olup ¢agimizi yansitan bir yonii var. Tiirkiye’de birkag kisi

daha bu sanatla ugrasiyor.

320



15.Calismalarinizi yaparken hangi tiir zorluklarla karsilastiniz?

Zor kelimesini miimkiinse literatiirden silmek lazim. Zor goriilen her sey kisinin
kendine koydugu engeldir, bana ne zor geldiyse onun iizerine giderek bu duruma
geldim. Zoru basararak bu giinlere geldim. Kisinin tek ve en biiyiik sermayesi kendine

olan giiveni ve yapabilecegine inanmasi.

16.El sanatlarinin neredeyse bittigi lilkemizde mozaik sanati genclere dgretiyor
mu? Ya da sizce gencleri unutulmakta olan eski mesleklere yonetmek icin neler

yapilmali1?

[k soruda da belirttigim gibi su ana kadar mozaik sanatinda 90 kisiye yakin
ihtiyac sahibine bu sanati 6grettim. Her sanatci iizerine diisen sorumlulugu yerine
getirirse gelecek nesil sanatsiz kalmaz. Ben de iizerime diisen sorumluluk diisiincesiyle
ilcemizde bulunan 11 lisede higbir iicret talep etmeden bir proje baslattim; birinci
hedefim her okulda 50 6grenciye mozaik sanatini uygulamali olarak 6gretmek, pilot
bir okul se¢tim ve ¢alismalarim devam ediyor; ikinci hedefim, 11 okuldan yetisecek
ogrenci sayisinin 550 kisiye kadar ¢ikmasi, sonraki asama bu 550 6grenci ile bir diinya
rekoru kirmak, tek parca 10.000 metrekare mozaik uygulamasi hedefim var.
Gergeklestirebilirsek bdyle bir proje, Tirkiye’yi mozaik sanatinda merkez hale

getirecektir, bunun hem gelecek nesile hem devletimize ¢oklu katkis1 olacaktir.
17.Bu konuda ne gibi destekler bekliyorsunuz?

Devletimizin ve sanatsever ig insanlarinin destegi ile pek ¢ok sanat¢inin
hayatinin akis1 degisebilir. Ornegin bana Amerika’dan bir sanat galerisinden sergi
daveti geldi, ancak bir sponsor olmaz ise benim sahsi imkanlarimla oraya gitmem

neredeyse olanaksiz...

18.Siz hurda sanatin1 nasil tanimliyorsunuz? Buna geri doniisiim sanati mu ileri

doniisiim sanatt m1 diyorsunuz?

Sanatta geri doniisiim, atiklarin sanatsal bir obje olarak kullanilip bir eser
meydana getirilmesidir. {leri doniisiim ise eski ve kullanissiz bir nesneyi yararl hale
getirmektir. Ornegin atik halindeki bir paleti bir sehpaya cevirmek gibi. Geri
doniistimde atik farkli bir suret alirken, ileri doniisim ise ayn1 atigin daha kullanilabilir

bir nesneye doniistiirme islemidir. Yani birine sanat digerine zanaat diyebiliriz.
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19.Sanatsal {iretimlerinizle kazandiginiz gelir, diizglin yasam standartlari

icerisinde ge¢iminize olanak sagliyor mu?
Elhamdiilillah yetiyor.

Mustafa Tugrul

1.Kisaca 6zgegmisinizden bahsedebilir misiniz?

Ben Mustafa Tugrul 1996°da Mersin’de dogdum. 2019°da Anadolu Universitesi
GSF Heykel boliminden mezun oldum. Genellikle metal geri doniisiim

malzemeleriyle eserler liretiyorum.

2.Eserlerinizde ilk olarak atik malzeme kullanmaya ne zaman ve nasil bir

motivasyonla karar verdiniz?

Cocuklugumdan bu yana atik malzemeler ilgimi ¢gekmistir. Cevremde gordiigiim
malzemeleri baska sekillere benzetirdim. Heykel boliimiine baslamamla beraber bu

ilgim eserlerim ile birlesti.
3.Ne tiir atik malzemeler kullanmaktasiniz?

Genellikle otomobil, mutfak robotu, beyaz esya pargalar1 kasik ve catallar,

plastik kablolar, metal ¢gubuk ve sa¢ parcalari ve sayamadigim bir¢cok malzeme.
4.Atik malzemeleri nerelerden temin ediyorsunuz?

Genellikle hurdaliklardan ve eskicilerden toplamaktayim. Bunun disinda

cevremdeki insanlarin getirdikleri atik malzemeler oluyor.

5.Atik malzeme temin siirecinde ne tiir (fiziksel/finansal) firsat ya da zorluklarla

karsilagmaktasiniz?

Cogu zaman gittigim hurdaliklarda istedigim malzemeleri bulamiyorum bunun
i¢cin bir¢ok yeri gezmek zorunda kalabiliyorum, bazen de yliksek yiginlar arasindan

malzeme toplamak ¢ok zor ve tehlikeli olmakta.

6.Malzemenin islenmesinin, saklanmasinin, ileri doniisiimiiniin teknik olarak

sundugu kolaylik ya da sikintilardan bahseder misiniz?
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Atik malzeme ile heykel iiretmenin en biiylik kolaylig1 bana gore ekle-gikar
mantiginda yapiliyor olmasi. Cok ¢esitli malzeme ve pargalar oldugundan heykelin bir
yerine koydugum parcayi1 da sonra degistirme kolayligi bulabiliyorum. Bunun disinda
topladigim malzemelerin genelde pis, pasli olmasi ve temizliginin zor olmasi bir

dezavantaj.

7.Eserlerinizi kurgulama siirecinde, malzemenin sizi gotiirecegi tesadiifi yollara

m1 ¢ikarsiniz yoksa belirlediginiz bigimsel ifadeye uygun malzeme mi segersiniz?

Aslinda iki tiirlii de eser ¢gikartyorum. Bazen yaptigim tasarima gore malzeme
aramaktayim, bazen de buldugum bir malzeme bana ondan ne yapmam gerektigini

fisildiyor.

8.Sectiginiz malzemeyi orijinal yapisina uygun olarak, kolaj, dekopaj, asamblaj
ya da farkli tekniklerle kaynastirarak dogrudan kullanmay1 mu tercih edersiniz yoksa
cesitli proseslerden gecirip donistiirerek kullanmayr mi uygun goriirsiiniiz?

Tercihinizi gerekcelendirebilir misiniz?

Genellikle se¢tigim malzemeleri direk olarak kullanmay1 tercih ediyorum ¢iinkii

malzemenin kendi estetigi oldugunu diisliniiyorum.
9.Sanat¢1 olarak atik malzeme kullanmaktaki ana amaciniz nedir?

Yeni bir malzeme kullanmak yerine kullanimini bitirmis ve ¢op olarak goriilen
atiklara sanatsal bir form kazandirarak onlara ikinci bir hayat vermek ve sanatta geri

doniisiim yaratmak.

10.Eserinizde tek bir atik malzeme mi kullanirsiniz, farkli atik malzemelerle
kombinler misiniz yoksa atik olmayan ilk kullanimlik malzemelerle zenginlestirir

misiniz?

Eserlerimde tek bir atik malzeme kullanmam genelde bircok malzemeyi estetik
bicimde harmanlayip kullanmay1 tercih ederim, nadir olsa da istedigim pargay1 atik

olarak bulamadigimda yeni par¢a eklerim.

11.Eserlerinizde estetik bir kaygi giider misiniz?
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Elbette, ben sanatta estetik kaygmin olmast gerektigine inaniyorum.
Malzemenin kendi estetigi disinda heykelin bicimsel anlamda da estetik olmasi1 gerek

diye diisiinmekteyim.

12.Atikk malzeme, sanatta siirdiiriilebilirlik kavramimin bir olanagi olarak

diisiiniilebilir mi?

Siirdiiriilebilirlik kavrami hayatimizin birgok alaninda var aslinda ve bu kavram
sanatin da bir olanag diye diistinmekteyim. Bir sanat¢1 i¢in malzeme her sey olabilir,

o halde neden atik malzeme de buna dahil olmasin.

13.Atik malzemeyi sanatsal bir elestiri unsuru mu yoksa sanatsal dilin bir

medyumu olarak m1 gérmektesiniz?

Aslinda atik malzeme ile yapilan isleri hem bir elestiri unsuru hem de sanatsal

dilin bir medyumu olarak gérmekteyim.

14.Eserlerinde atik malzeme kullanan bir sanat¢i olarak siz, ati§i olusturan
metanin ilk kullanimiyla sanat medyumu olarak kullanim1 arasindaki bagi, kesin sinir

ve ¢izgilerle yok etmek amaci glitmekte misiniz?

Kullanilan parganin ilk amaci disinda, onu sanat nesnesine doniistiigiimde
aradaki bag bazen kopmakta. Ciinkii bicimsel olarak da parcalar siire¢ icinde degisime
ugrayabiliyor. Bunun disinda bazi heykellerimde kullandigim parcalari ilk kullanim
amacinin disina c¢ikmadan eser iizerinde de ayni amaca hizmet etmesini
saglayabiliyorum, bunu g¢ogunlukla hareketli heykellerimde kullandigim mekanik

disli, cevirme kollar1 ve piring mekanizma saatlerde yapmaktayim.

15.Atik malzeme ile eser lireten bir sanatg¢i olarak, 9. soruda belirtmis oldugunuz
ana amacinizin yani sira, atik malzeme kullanimi; maliyet avantaji sunma, yaratima
yonelik yeni alanlar agarak esin unsuru olma, ekolojik kaygiy: ifade etme, tiiketim
aligkanliklarina iliskin toplumsal bilince katki saglama amagclarindan bazilarina da

hizmet etmekte midir?

Heykellerimde atik malzeme kullanmak yaptigim isin maliyetini azaltmakta.
Ekolojik olarak diinyamizin gidisatini ve toplumdaki tiiketim aligkanliklarina
elestiride bulunarak insanlar1 bilinglendirme ve farkindalik saglama amaci

giitmekteyim.
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16.Atik malzeme kullanarak eser {iretirken, kendinizi herhangi bir sanat akimina

yakin hissediyor musunuz?
Kendimi kinetik sanata daha yakin hissetmekteyim.
17.1lham aldigimz yerli ve yabanci sanatgilar kimlerdir?

Server Demirtas ilham aldigim ve heykellerini ¢ok begendigim bir sanat¢imiz.

Yabanci sanatci olarak Jean Tinguely ve Giacometti’den ilham almaktayim.

18.Atik malzemeyi, sizce kavramsal sanatin bir gelisim siireci olarak gorebilir

miyiz?

Kavramsal sanat icerisinde malzeme simirsizdir. Atik malzeme de kavramsal

sanatin bir gelisim siireci olarak goriilebilir.

19.Atik malzeme kullanmay1 tercih eden sanatci olarak, ironiyi izleyicinin

kavrayisinda sekillendirdiginizden bahsedebilir miyiz?

Insanlarin ¢6p olarak, degersiz gordiigii ve kullanimu bitirmis malzemeleri sanat
nesnesine doniistiiriip yine insanlara sunmak bir ironi olarak goriilebilir ve izleyicinin

kavrayisinda sekillenebilir.

20.Eserde atik malzeme ile karsilasan izleyicide, atigin, geleneksel malzemeden
farkli olarak olusturdugu etkiyle ortaya cikan yeni begeni ve tatmin acgisindan
sanatinizin yaratim giiclinlin diinyaya katkisindan bahsedilebilir mi? Sizce gelismesi

ve yayilmasi ne kazandirir?

Insanlar atik malzeme ile yapilan eserleri gordiiklerin de genellikle sasirmakta
clinkii iyi bildikleri fakat g6z ardi ettikleri seyler farkli bir formda hayat bulmus
durumda. Durum bdyle olunca izleyici farkindalik kazanmakta, bence bunun gelismesi

ve yayilmasi global anlamda siirdiiriilebilirlik kavramina katki saglayacaktir.

21.Atik malzemeden iiretilen eser tek basina bir model midir, yoksa tiikketim
siirecini  bitirmis ve tiiketilme bi¢iminden soyutlanmig, sanat¢inin tasarimiyla

sekillenmek suretiyle yeni anlamlar yiiklenmis bir {irtin miidiir?
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Atik malzeme ile iiretilen eserler bana gore tiiketim siirecini bitirmis, tiiketilme
bicimden soyutlanmis, sanat¢t miidahalesiyle yeni bir form ve anlam kazanmis bir

sanat urinudir.

22.Sanat1 bir aciga ¢ikma olarak diisiintirsek, atik iiriinle, neyi a¢iga ¢ikarmay1

amaglamaktasiniz?

Go6z ard1 edilen ve atilan malzemeleri sanat eseri iizerinde kullanip izleyicideki

farkindalig1 agiga ¢ikarmay1 amaglamaktayim.

23.A¢18a ¢ikardiginiz malzemeyi ve eseri sevip baglantyor musunuz? Baska bir

deyisle atiktan biricige ve vazgecilmeze ulastiginizi diisiiniiyor musunuz?

Atik malzemeler ile tirettigim higbir esere tam olarak baglandigimi sdyleyemem
benim igin onlarin farkl yerlerde farkli insanlara ulasmas1 daha énemli. Urettiklerimi
tam olarak begendigimi de sdyleyemem her defasinda farkli kusurlar1 ve eksiklikleri

yeni heykellerimde gelistirmeyi hedeflemekteyim.

24.Geleneksel malzemeden siyrilan bir sanatg1 olarak siz, atik malzemeyle sanat

medyumunu, diisiinsel bi¢imsel baglamindan uzaklastirdiginizi diistiniiyor musunuz?

Bence atik malzeme bir sanat aracidir ve sanat¢t bu malzemelerle vermek

istedigi mesaj1 diisiinsel ve bigimsel baglamdan koparmaz.

25.Post modern anlayisin, her sey uyar popiilist yaklagimi gibi, atik kullanimiyla
sanatin da her yerdeliginden, her seyin sanatta bir medyum olarak

kullanilabileceginden, sanatin her sekilde olabileceginden bahsedebilir miyiz?

Bana gore sanat her bigimde var olabilir. Atik malzemeyi de sanat araci olarak

gormekteyim. Giiniimiiz anlayisinda sanat, atik malzeme gibi her sey ile yapilabilir.

26.Sanat yagaminiz boyunca atik malzeme kullanmak ya da farkli malzemelere

gecmek olasiligini nasil degerlendirmektesiniz?

Bence her sanat¢1 kendi igerisinde belli donemler yasamakta. Farkli malzemeler
veyahut teknikler denemek sanat¢iy1 diisiinsel anlamda beslemekte. Her zaman atik
malzeme ile eser iiretmek gibi bir kaygim yok ve sanat yolculugum siiresince farkl

malzemeler ile de eserler tiretmek isterim
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Ozer Aktas

1. 1964 Eskisehir dogumluyum, ilk kisisel sergimi Eskigehir Kiiltiir Saray1 Sanat
Galerisi’nde 1991 yilinda gerceklestirdim. Bu giine dek ¢esitli kisisel ve karma sergiler
actim, Ankara ve Istanbul’da diizenlenen bir¢ok sanat fuarina katildim. Demiri
yontarak ve kaynatarak kendime 0zgii ¢ok farkli bir teknikle gergeklestirdigim
eserlerim Kiiltiir Bakanhigi ve Anadolu Universitesi koleksiyonlarmda ve ozel

koleksiyonlarda yer almaktadir. Agtigim sergiler:
Eskisehir Kiiltlir Saray1 Sanat Galerisi kisisel sergi 1991
[zmir Camkiran Sanat Galerisi kisisel sergi 1992
Istanbul Sandoz Sanat Galerisi karma sergi 1994
Istanbul Hobi Sanat Galerisi kisisel sergi 1994
Ankara Dam Sanat Galerisi kisisel sergi 1994
Istanbul Hobi Sanat Galerisi kisisel sergi 1995
Istanbul Emar Sanat Galerisi kisisel sergi 1996
Istanbul Opera Sanat Galerisi karma sergi 1997
Kusadas1 Kuydas Sanat Galerisi kigisel sergi 1998
Ankara Tak1 Antika Sanat Galerisi kisisel sergi 2000
Istanbul Ares Sanat Galerisi kisisel sergi 2002
Ankara Sans Sanat Galerisi karma sergi 2005
Ankara Taki Antika Sanat Galerisi kisisel sergi 2005
Ankara Sevgi Sanat Galerisi kisisel sergi 2006
Ankara Tak1 Antika Sanat Galerisi kisisel sergi 2009
Ankara Sevgi Sanat Galerisi karma sergi 2015

Ankara Soyut Sanat Galerisi kisisel sergi 2015
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Odiiller-Eskisehir Yilin Heykel Sanatcis1 Odiilii 2006

2. Calistigim isyerinde ve okudugum meslek lisesi metal boliimiinde demir ve
kaynakla i¢ iceydim, sanat yapma diirtiisii de olunca metal kaynak heykelleri ortaya
cikmaya basladi. Fabrika miidiiriimiiz ¢alismalarimi gordii ve mesai haricinde atik
malzemelerden faydalanarak calisma yapmama izin verince atik malzemeden ilk

eserlerim ortaya ¢ikmaya basladi.

3. Genelde farkli oOlgiilerdeki atik insaat demirlerini telleri c¢ivileri vb.

malzemeleri kullanmaktayim.

4. Eskisehir deki organize sanayi bolgesindeki eskici dedigimiz yerlerden

kullandigim malzemeleri temin etmekteyim.

5. Atik malzeme kullanmam kesinlikle finansal olarak benim i¢in bir firsattir ok

ucuza temin ettigim i¢in sanatimu siirdiirebilmemde bana ¢ok fayda sagladi.

6. Kullandigim atik malzeme ile yenisi arasinda benim i¢in ¢ok biiyiik fark yok,
sadece atik malzeme de daha yogun pas var, ekstra calisirken bu pas1 bazen gidermem,

ekstra ugras gerektiriyor hepsi bu.

7. Her ikisi de gegerli, bazen metal ve kaynak ¢ok estetik dokular veriyor, bunlari
kullantyorum. Ama genelde segtigim forma goére malzeme kullanmam gerekiyor, zira

ince bir form i¢in kalin bir malzeme se¢imi zorlu bir tesviye demektir.

8. Heykellerimde ¢ok miikemmeliyet¢i biriyim detaya ¢cok 6nem veririm bu
ylizden kullandigim malzemeyi 20 ye yakin islemden gecirip sonuca ulasiyorum
insanlarin biiyilik, daha biiyiik, yeni, daha yeni takintilar1 diinya kaynaklarini hizla
tilketmektedir. Eski malzemeler kullanilarak kiiclik boylarda da sanat yapilabilecegini

gostererek dikkat gekmek ve 6rnek olmak isterim.

10. Eserlerimde dort bes farkli malzeme kullanirim. Kullandigim malzemenin

atik olmasina Ozellikle dikkat ederim.

11. Basta da sOyledigim gibi miilkemmeliyet¢i biriyim, kesinlikle estetik kaygi

ile eser tiiretirim, icimdeki bir yer buna asla izin vermez.

12. Atik malzeme sanatta siirdiiriilebilirlik kavraminin bir olanagi olarak

diisiiniilebilir zira malzeme cesitliligi bunu kolaylastiracaktir.
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13. Atik malzemeyi bir elestiri unsuru olmasindan ziyade, giizelliklerin,

hareketin, duygunun ifade bi¢imi olarak goriir ve kullanirim.

14. Bu bag1 ve ¢izgiyi disiplinim igerisinde bazen kullanir bazen yok ederim, bu

tamamen yapacagim formla alakalidir.

15. Bana gore sanat¢inin bir gorevi de insanlarin géremedigi bir takim konular1
gormek ve fark edilmesini saglamaktir, ben eserlerime atik malzeme kullanarak kiigiik

heykeller yaparak bu gorevimi yerine getirdigimi diistiniiyorum.

16. Ben alayli bir sanat¢iyim, herhangi bir sanat egitimi almadim, bu yilizden

etkilendigim bir sanat akim1 oldugunu diistinmiiyorum.

17. Aynen yukarida yazdigim gibi heykel yapmaya basladigimda inanin hig bir

heykeltrag tanimiyordum bu yiizden kimseden maalesef ilham alamadim.

18. Kavramsal sanatin i¢inde yer almasam da bence de, atik malzemelerin
kavramsal sanatin gelisim siirecine katkis1 kesinlikle ¢coktur ve gelisim siireci olarak

gorebiliriz.

19. Tiim caligmalarinda olmasa da bazen ironiyi izleyicinin kavrayisinda

sekillendirdigim bazi eserlerim olmustur. Bu istenen ve sevilen bir siirectir.

20. Bildiginiz gibi sanat yaratimi agiga ¢ikarma siirecidir, bu siireglerin farkli
Ozgln teknikler bulunarak renklendirilmesi, ¢ogaltilmasi kuskusuz heykel sanatini
zenginlestirecek ilgiyi arttiracaktir, heykellerimde buldugum 6zgiin teknigimle renk
ve zenginlik kattigimi diisiinliyorum. Bu teknigim yayginlasirsa heykel sanatina ilgiyi

daha da artiracagi kanaatindeyim.

21. Bence evet, liretim siirecini tamamlayan bir atik malzemeye yeni ve daha
degerli bir anlam (upcycle) yiikledigini diisiiniiyorum. Diisiinsenize, eskicide ayaklar
altinda duran pasli bir demir pargasi ¢alismalarimla bir koleksiyonerin bagkdsesinde

duruyor, bu bence her seye deger.

22. Ben eserlerimde duyguyu, hareketi, estetigi, an1 agiga ¢ikarmaya ozellikle

gayret ediyorum.

23. Aciga ¢ikardigim esere baglandigim sdylenemez niye Oyle bilmiyorum eser

bittigi anda o eserle igim tamamen bitiyor yeni yapacagim eseri diigiiniiyorum fakat
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mevcut yetenegimle yaptifim eserlerle biriciklige, vazgecilmeze ulastigimi

diisiiniiyorum.

24. Sanatsal medyumuna olan o iist bakis1 kirarak diisiinsel baglamda sanat
nesnesine farkli ve yeni bakis agisi yiiklemek benim eserlerime yiikledigim

gorevlerinden biridir diyebilirim.

25. Post modern anlayisin her sey uyar popiilist yaklasimi gibi atik kullanimiyla,
sanatin da her yerdeliginden her seyinden sanatta bir medyum olarak
kullanilabileceginden ve bu sekilde sinirsiz zenginlikte eserler {iretileceginden

kesinlikle eminim.

26. Sanat hayatim boyunca atik malzeme kullandim, eser {irettigim miiddetce de
atitk malzeme kullanmaya devam edecegim, bagska malzemeye ge¢meyi kesinlikle

diisiinmiiyorum.

27. Ben sanat egitimi almamis bir sanat¢ryim dgrenmenin yast olmadigini
diisiiniiyorum, yaptigimiz bu iletisimle yeni bir seyler 6grenmeme katki sagladiginiz

i¢in tesekkiir ediyorum. Sorularinizi samimi sekilde cevaplamaya ¢alistim...

Ozge Gunaydin

1. Kisaca 6zge¢misinizden bahsedebilir misiniz?

1975 istanbul dogumludur. Lidya ve Alisa adinda iki k1z ¢cocugu annesidir. ISTEK
Vakfi'ndan Altin Geng Odiiliiyle mezun olup, Sabanct MYO da Moda Tasarim
béliimiinii bitirmistir. Bogazici Universitesi’nde sanat tarihi dersleri almis ve
Denizhan Ozer, Hiiseyin Ozgoban da dahil kiiratdr ve hocalarla beraber ¢alisarak
resim ve heykel egitimi gormiistiir. IFSAK’da fotografcilik egitimi almis, ayrica
Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Yiiksek Lisans egitimine
devam etmektedir. Hali¢ Universitesinde Sanat Terapisi egitimi ve BAU
liniversitesinde sanat ydnetimi egitimleri almustir. Iyi diizeyde Ingilizce ve
Fransizca konusmaktadir. Rhinos Wheel isimli eseri NY daki Tiirk Miizesinde,
Samenes isimli heykelleri Londra Baskonsoloslugunda sergilenmektedir.25 yillik
iletisim sektdrii gegmisine sahip olan Ozge Giinaydin, Brothers&Sisters Ajansin
Baskani, Giinaydin Yaymevi Kurucusu ve Bagkani / Sanat Seninle Dernegi
Kurucusu ve Bagkani/Sanat Seninle Dergisininin Genel Yayin Yo6netmeni/ Uluslar

Aras1 Plastik Sanatcilar Dernegi Uyesidir. Hub Design tarafindan NY, Londra ve

330



Paris de temsil edilmektedir. Ayrica ozgegunaydin.com.tr adindaki web sitesinde
yazilar1 yayinlanmaktadir. Bugiine kadar ulusal ve uluslararasi pek ¢ok sergiye
katilmistir.

Kitaplari;

- 2012/ Lidya’nin Masallari- 2015/ Cari Hesap - 2016 / Cari Hesapsiz-Kendime
Notlar - 2017 / Panik Yok, Ben Kanserim- 2018 / Renkli Fikir Kumbaram - 2018 /
Zeynep Hanim- 2019 Eylil/ I Will Live 100 Years Lampert Academy tarafindan
80 iilkede basimi ve dagitimi yapilmustir- - 2020 Mayis EVSiZ/ 2023 Ocak

Aforizmalar.

2. Eserlerinizde ilk olarak atik malzeme kullanmaya ne zaman ve nasil bir
motivasyonla karar verdiniz?

2018 yilinda kiiratér Denizhan Ozer’in organizasyonu ile Karadeniz’de katildigim
Landart etkinliginde doganin mucizeleri ve sanatsal anlamda sunduklar1 beni miithis
etkiledi. Arazi sanati doganin size sundugu tiim olanaklar1 kullanarak yaraticiliginizi
farkl1 bir boyuta tasiyan ve dogadan aldiginizi tinsel estetik anlayisinizla biitiinlestiren
bir yaraticilik siireci. Bu siiregte etrafimdaki olanaklarin farkina vardim ve bir

aydinlanma siireci ge¢irdim diye bilirim.

3. Ne tiir atik malzemeler kullanmaktasiniz?
Agac dallari, atik ingaat malzemeleri, atik kumasglar, atik kagitlar, atik camlar, plastik

kaplar... Aslinda atik olarak tabir ettigimiz her sey diyebilirim.

4. Atik malzemeleri nerelerden temin ediyorsunuz?
Ormanlar, ofislerin atik kutulari, insaat alanlar1 gibi yerlerden ¢ok kolay

bulabiliyorum.

5. Atik malzeme temin siirecinde ne tiir (fiziksel/finansal) firsat ya da zorluklarla
karsilagsmaktasiniz?

Buradaki tek zorluk insanlara bunun tekrar kullana bilinecek bir malzeme oldugunu
kanitlamak ve onlar1 tesvik etmek. Neticesini gordiiklerinde miithis etkileniyorlar ama

gorene kadar insan faktorii re-use ( yeniden kullanimi) anlamryor.
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6. Malzemenin islenmesinin, saklanmasinin, ileri doniistimiiniin teknik olarak sundugu
kolaylik ya da sikintilardan bahseder misiniz?

Atolye sartlarinda biriktirmek ve tasnif etmek biraz kirli bir siire¢. Bir projeye
baslamadan 6nce ciddi anlamda istifgilik yapmak gerekiyor. Ozellikle kagit atiklarda
ve atik kutularindan ¢ikan malzemelerde siirpriz atiklarda karsiniza ¢ikabiliyor. Ciiriik
elmalar, sigara vb gibi. Bu durumlar tabii ki biraz keyif kagirici ve moral bozucu
oluyor. Hassasiyetin olmadigini1 gériiyorsunuz ve bir sanat¢i olarak bu durum sizi

etkiliyor.

7. Eserlerinizi kurgulama siirecinde, malzemenin sizi gotiirecegi tesadiifi yollara mi1
cikarsiiz yoksa belirlediginiz bicimsel ifadeye uygun malzeme mi segersiniz?

Genelde projeme gore malzeme toplamayi tercih ediyorum. Siiprizler eser yaratim

stirecinde olabiliyor ama planli gitmek calisma siirecimde beni rahatlatiyor.

8. Sectiginiz malzemeyi orijinal yapisina uygun olarak, kolaj, dekopaj, asamblaj ya da
farkli tekniklerle kaynastirarak dogrudan kullanmay1 mi tercih edersiniz yoksa ¢esitli
proseslerden gecirip doniistiirerek kullanmayir mi1 uygun gorirsiiniiz? Tercihinizi
gerekgelendirebilir misiniz?

Kagit atiklarda sicak su ile biitlinlestirerek camurumsu bir malzeme elde ediyorum ve
bu yolla form olusturuyorum. Ingaat atiklarinda ise kaynak yontemiyle birlestirmeler
yapmak miimkiin oluyor. Acik¢asi malzeme ve projenin yapisina gore degisiklik
gosterebiliyor. Ornegin 2x4 metre ebadindaki gergedani yaparken atik straforlari
kullanmistim. Bu projede straforlar1 yapboz gibi bir araya getirip, yapistirip sonrasinda
testere ile keserek formu olusturmustum. Bir araya getirmelerde malzemeyi iyi

tanimak ¢ok dnemli.

9. Sanat¢1 olarak atik malzeme kullanmaktaki ana amaciniz nedir?

Birinci faktor dogaya saygi ve aldigimi geri verme diislincesi. Bir digeri de farkli
malzemelerle kendime ve yaraticilik stirecime farkli kapilar agmak. Atik
malzemelerle eser liretmek ger¢ekten cogu zaman zorlu bir siireg. Malzeme sizi
zorlayabiliyor. Bu zorlanma hissi yaraticiliginizi arttirtyor. Farkli yollar bulmak
durumunda kaliyorsunuz. Aslinda tam bir miicadele. Miicadele etmeyi seviyorum.

Istedigimi alana kadar gorene kadar malzemeyle oynuyorum.
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10. Eserinizde tek bir atik malzeme mi kullanirsiniz, farkli atik malzemelerle
kombinler misiniz yoksa atik olmayan ilk kullanimlik malzemelerle zenginlestirir
misiniz?

Cogu zaman farkli malzemelerle kombin yapryorum. Ornegin en son yaptigim duvar

rolyefinde kagit atiklari, bir diger insaat atig1 olan duralit {izerinde hazirladim.

11. Eserlerinizde estetik bir kaygi glider misiniz?
Estetik kaygim her zaman var. Benim i¢in tinsel estetik kavrami ve bu kaygi daha da

onemli. Izleyicinin bulacagi anlam arayisina odaklanirim.

12. Atik malzeme, sanatta stirdiiriilebilirlik kavraminin bir olanagi olarak diisiiniilebilir
mi?

Kesinlikle evet. Siirdiiriilebilir bir diinya i¢in atik malzemelerin sanat da kullanilmasi
ve cevre sorunlaria dikkat cekilmesi ¢ok énemli. insanlara dikte ederek farkindalik
yaratmak c¢ok zor. Ama sanat isin icine girdiginde bir an da aydinlanma

yasayabiliyorlar.

13. Atik malzemeyi sanatsal bir elestiri unsuru mu yoksa sanatsal dilin bir medyumu
olarak mi1 gérmektesiniz?

Sanatsal dilin bir yansimasi diyebilirim.

14. Eserlerinde atik malzeme kullanan bir sanat¢1 olarak siz, atig1 olusturan metanin
ilk kullanimiyla sanat medyumu olarak kullanimi arasindaki bagi, kesin sinir ve
cizgilerle yok etmek amaci glitmekte misiniz?

Malzemeye ve projeye gore degiskenlik gosteriyor. Ornegin atik insaat demirlerinde
malzemeyi oldugu gibi sergilemek ¢ogu zaman bana ¢ok daha fazla estetik geliyor.
Ama kagit atiklarda durum farkli. Onun ilk haliyle hareket etmek pek miimkiin degil.

Camurumsu bir malzeme yaratarak form yaratmay1 daha ¢ok seviyorum.

15.Atik malzeme ile eser lireten bir sanatgi olarak, 9. soruda belirtmis oldugunuz ana
amacinizin yani sira, attk malzeme kullanimi; maliyet avantaji sunma, yaratima
yonelik yeni alanlar agarak esin unsuru olma, ekolojik kaygiy1 ifade etme, tiikketim
aligkanliklarina iliskin toplumsal bilince katki saglama amaglarindan bazilarina da

hizmet etmekte midir?
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Kesinlikle evet. Ozellikle geri doniisiim farkindaligi i¢in sanat1 kullanmanin 6nemli
oldugunu diisiiniiyorum. Atik malzeme burada sanatla birlikte bir deger yaratiyor. Alt

anlamlarimi gordiigiiniizde ve okudugunuzda izleyici derinden etkiliyor.

16. Atik malzeme kullanarak eser iiretirken, kendinizi herhangi bir sanat akimina yakin
hissediyor musunuz?

Soyut ekspresyonizm diyebilirim.

17. ITham aldiginiz yerli ve yabanci sanatcilar kimlerdir?

Lin Evola-Smidt projelerini begendigim bir isim.

18. Atik malzemeyi, sizce kavramsal sanatin bir gelisim siireci olarak gorebilir miyiz?

Kavramsal sanatgilar icin farkli yollar acacagina kesin goziiyle bakiyorum.

19. Atik malzeme kullanmay:1 tercih eden sanatgr olarak, ironiyi izleyicinin
kavrayisinda sekillendirdiginizden bahsedebilir miyiz?

Oncesinde farkindalik ve sonrasinda ise keskin bir yiizlesme ve kavrayis.

20. Eserde atik malzeme ile karsilasan izleyicide, atigin, geleneksel malzemeden farkli
olarak olusturdugu etkiyle ortaya c¢ikan yeni begeni ve tatmin agisindan sanatinizin
yaratim giiciiniin diinyaya katkisindan bahsedilebilir mi? Sizce gelismesi ve yayilmasi
ne kazandirir?

Cevresel sorunlarin altin1 ¢izmekte miithis etkili oldugunu diistinliyorum. Gelisip
yayildikca farkindalik artacaktir ve diinyanin 6. Yok olus evresinde oldugunu

diisiiniirsek belki bu yok olusun 6niine gegebilir veya en azindan siireyi uzatabiliriz.

21. Atik malzemeden iiretilen eser tek basina bir model midir, yoksa tiikketim siirecini
bitirmis ve tiikketilme bi¢iminden soyutlanmis, sanat¢inin tasarimiyla sekillenmek
suretiyle yeni anlamlar yliklenmig bir tiriin miidiir?

Proje ve malzemeye gore sekillenecek bir durum. Insaat atig1, demirler, ¢iviler belki
tekrar ayni alanda kullanilabilir ama k&gt atiklar artik vazifesini tamamlamis ve tekrar
kullanim1 miimkiin olmayan bir yola giriyor. Plastik atiklarda ayn1 sekilde ve kopmus

agac dallar1 da... Ben yeniden ve sanat yoluyla can bulmasina, malzemenin i¢ine ruh
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kazanmasina inaniyorum. O artik bir atik degil, bir eser, sanat eseri... O artik bir ¢op

degil. Farkli bir yolla diinyamiza geri donmiis bir imge.

22. Sanati bir agiga ¢ikma olarak disiiniirsek, atik iiriinle, neyi agiga ¢ikarmayi
amaglamaktasiniz?

Cevresel sorunlara olan farkindaligin altini tekrar tekrar ¢cizmek.

23. A¢iga cikardiginiz malzemeyi ve eseri sevip baglaniyor musunuz? Baska bir
deyisle atiktan biricige ve vazgecilmeze ulastiginizi diisiiniiyor musunuz?
Ben eserlerimi yaparken de, bitince de asik oluyorum. Miithis bir adrenalin. Onlarla

farkli bir bag kuruyorum. Onlarla konusuyorum. Bir persona yiiklityorum.

24. Geleneksel malzemeden siyrilan bir sanatgr olarak siz, atik malzemeyle sanat
medyumunu, diisiinsel bicimsel baglamindan uzaklastirdiginizi diisiinliyor musunuz?
Projelerimi yaratirken tesadiiflere degil, projenin ana hatlar1 ve personasina gore
hareket ettigim i¢in her malzemeye esit mesafedeyim. Yeni- eski, atik- veya degil.
Malzeme kistasini diistinmeden yaraticilik slirecim basliyor ama tabii ki projede ne

kadar fazla atik malzeme kullanirsam bu beni ¢ok daha fazla tatmin ediyor.

25. Post modern anlayisin, her sey uyar popiilist yaklagimi gibi, atik kullanimryla
sanatin da her yerdeliginden, her seyin sanatta bir medyum olarak
kullanilabileceginden, sanatin her sekilde olabileceginden bahsedebilir miyiz?

Sanat hayatimizin her alaninda mevcut. Aslinda en biiyiik sanatc1 da doga. Etrafimiza
baktigimiz her yer, bakan goziin gordiigli detayda bir sanat eseri. Sanatg1 ise tinsel

estetikle bakan ve yansitan kisi.

26. Sanat yasaminiz boyunca atik malzeme kullanmak ya da farkli malzemelere
ge¢mek olasiligini nasil degerlendirmektesiniz?
Her zaman miimkiin. Cok da heyecan duydugum bir sey. Yeni malzemeler, yeni

olasiliklar beni daima heyecanlandirmustir.

27. 1lave etmek istediginiz herhangi baska bir husus var nudir, varsa liitfen

paylasiniz...
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Ilginiz, zamaniniz, samimi yanitlarimiz ve degerli katkilarmizdan dolay1 tesekkiir

ederim.

Riichan Kececi

Not: Sanat¢1 yanitlarini ses kaydi ile ilettiginden desifre edilerek roportaj formati

olusturulmustur.
1.Kisaca 6zgegmisinizden bahsedebilir misiniz?

1972 yilinda Malatya'da dogdum. Inénii Universitesi Resim-Is Egitimi
Boliimii'nden mezun oldum, ayni alanda yiiksek lisansimu bitirdim. Uzun yillar Milli
Egitim Bakanlig1 biinyesinde birgok ilde Resim-Is Ogretmeni olarak gorev yaptim.
2002 yilinda da Firat Universitesi Bingol Meslek Yiiksek Okulu'nda 6gretim gorevlisi
olarak c¢alismaya basladim. Yine aym iiniversitenin, Firat Universitesi Egitim
Fakiiltesi'nde 6gretim gorevlisi olarak caligmaktayim. Ana Bilim Dali Bagkanligi,
Boliim Bagkan Yardimeiligi gibi birgok gorevlerde de yer aldim. Sanat olarak da ulusal

ve uluslararasi bir¢ok ddiiller almis bir sanat¢iyim.

2.Eserlerinizde ilk olarak atik malzeme kullanmaya ne zaman ve nasil bir

motivasyonla karar verdiniz?

Atik malzemelerle yaklasik olarak 15 yildir ¢alistyorum. Bunun 6ncesinde atik
malzeme veya farkli malzemelerle de caligmalar yaptim, yani 1988-89 yillarinda sanat
hayatina bagladim, tabii bu asamaya gelmek biiyiik bir birikim, 6zveri, calisma, gayret
istiyor, ben de bunun meyvesini son 15 yilda atik malzemelerle ¢alisarak yapmaya
basladim. Esas ilgi alanim Dubrovs gibi alayl1 bir sekilde yagliboyalar oldu, yani sanat
degeri ¢cok tagimayan, tabii o zamanlar genglik yillar1 sanat egitimi almamistim, realist
diyebilecegimiz, ya da basit diyebilecegimiz yagliboyalarla hayata basladim, daha
sonra bunun egitiminin ne kadar énemli oldugunu algiladim ve {iniversite okumak
veya giizel sanatlar alaninda egitim almak i¢in {iniversitede Ogrenci olarak egitim
almaya bagladim. Yagliboya ile birlikte ana sanat dalimin grafik olmasini arzu ettim
clinkii farkli bir seyler de 6grenme istegi, hevesi vardi. Yagliboya, suluboya, ebru,
0zgilin baski ve buna benzer bircok alanda c¢alismalar yaptim, sergiler agtim, tabii
bunlarin bana ¢ok biiyiik bir mutluluk, haz vermedigini diisiiniince ister istemez ii¢

boyutluluk bende agir basti, yani ii¢ boyutlu heykeller yapmak, rolyefler yapmak,
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kabartmalar, ahsap isleriyle ugrastim, tasla ugrastim, ahsapta Karagéz Hacivat
kuklalar1 yaptim, yani farkli versiyonlarla, hatta Kiiltiir Bakanligi'na ait Ddsim
magazalarinda yer alan {iriinlerim var, tescilli olarak, tasla c¢alistim, fakat bu
malzemelerin bana uygun olmadig1 kanaatim olustu, ister istemez atik malzemeler,
daha dogrusu metal malzeme benim enstriimanim diyebilece§im bir halde ¢alisma
istegi olusturdu. Bu da yaklasik olarak, yani ilk olarak 2007-2008li yillara denk
geliyor...

3.Ne tiir atik malzemeler kullanmaktasiniz?

IIk baslarda atik malzemelerden endiistriyel atiklardan metal tarzinda yani
kaynak makinesi ile tutturabilecegim, demir orani yiiksek metal malzemeleri tercih
ettim. Ik baslarken isin buralara gelecegini hayal edemiyordum, ¢ok az bir miktarda
atik malzemem vardi, kaynak makinasi ve bir tane spiral malzemem vardi, herhangi
bir atélye ya da ona benzer bir yerim de yoktu dolayist ile yapmis oldugum
caligmalarin yiizde yiizii tamamen atik malzemelerden metal olanlar1 kullandim,
kaynak makinesi ile tutabilen, tabii yavas yavag artik atik malzeme dedigimiz sivi
atiklar harig kat1 atiklardan akliniza gelebilecek hemen her seyi kullanmaktayim, yani
plastik malzemeler, kumas, cam, tas, ahsap, atik diyebileceginiz kati atiklardan,
endistriyel atiklardan nesneler yapmaya basladim ve bunu metal malzeme ile
birlestirdim, ¢iinkii metal malzemenin tasiyici 6zelligi oldugu i¢in benim i¢in de zaten
enstriimanim diyebilecegim bir malzeme, bununla birlikte hemen hemen her tiirlii kati

atig1 birlestirerek sanat eserleri yapmaktayim.
4.Atik malzemeleri nerelerden temin ediyorsunuz?

Atik malzemeleri ilk baglarda ¢evremdeki insanlardan temin etmeye basladim
veya atiklar1 olan 6zellikle oto tamircileri veya benzer herhangi yerlerden toplamaya
basladim. Eserlerimde biraz boyut biiyiimeye basladiginda ister istemez atik malzeme
ihtiyacim c¢ok fazla olmaya basladi dolayisiyla yani hammadde ile birlikte sanat eseri
ortaya ¢iktigii algiladigim andan itibaren atik malzemeyi toplar bir hale geldim,
bunun i¢in de ¢evremde bulunan bircok yerlerden atik malzemeleri gidip satin
aliyordum veya bir is yaptigimda, bir eser yaptigimda bunun karsiliginda herhangi bir
ticret 0dedikleri zaman kendi tiniversitedeki maasim art1 almis oldugum herhangi bir
sanatsal deger tastyan bir {icreti birlestirerek direkt atik malzemelere yatirtyorum, atik

malzemeleri ne kadar ¢ok toplarsam daha fazla eser iiretebilecegimi farkina vardigim
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i¢cin ¢ok miktarda artik atik malzeme toplar oldum, bunun i¢in de yani hemen hemen

her yerden atik malzeme almaya gayret ediyorum.

5.Atik malzeme temin siirecinde ne tiir (fiziksel/finansal) firsat ya da zorluklarla

karsilagsmaktasiniz?

Atik malzemeler, yani ismi {izerinde benim sanat sloganim da "her atik ¢op
degildir", gitmis oldugum konferanslarimda da, sergilerimde de, sdylesilerimde de,
workshoplarda da bunu kullaniyorum, afislerimde, billboardlarimda da var "her atik
¢cOp degildir" diye ama atik dediginiz bir malzeme de artik giinlimiizde de artik ¢ok
stikiir olsun ki giiniimiizde ¢0p olmadigi insanlar tarafindan algiland1 ve geri doniisiim
malzemesi olarak kullaniliyor, bu ¢ok sevindirici bir haber ama bir taraftan da sanat
adina baktigim zaman beni birazcik yoracak bir sey, ama nasil yoruyor, maddi agidan
bir degeri oldugu i¢in bunu insanlardan istemek dogal olarak ¢ok dogru olmuyor ¢iinkii
karsiliginda maddesel bir biitiinliigii var yani parasal bir yeri var, bunun i¢in de ister
istemez gittigim yerlerden malzemeyi almak i¢in pazarlik ediyorum, parayla satin
altyorum veya bazen biiyiik firmalara isler yapiyorum veya hibe amacglh ¢ok fazla
eserler yaptim, okullara, miize sayilabilecek yerlere veya buna benzer alanlara,
bunlardan hig bir para almadim, almadigim o paralardan dolay1 da o insanlar da altinda
kalmayarak kendi ellerinde bulunan atik malzemeleri bana verdiler, e tabii bu belli bir
yere kadar devam ediyor, ondan sonra ister istemez sizler atitk malzeme almak zorunda
kaliyorsunuz. Ciinkii ¢ok sayida eserler yaptim, yapmis oldugum eserleri toplamis
olsam Tiirkiye'nin her yerinden tonajli, yani kg degeri yliksek malzemeler oldu, bunun
icin de ister istemez bir ¢alisma i¢in yaklasik olarak 1 tonluk/1.000 kg.lik bir atik
malzemeye ihtiyacim var, dolayisiyla gidip satin aliyorum, satin alirken arag
kiraliyorum, bunu fiziksel olarak tasimak, kullanmak zor, bu zorluklarin da giizel tarafi
su oluyor, bittikten sonra eserinize baktiginiz zaman sizlere sanat¢i olarak miithis bir
haz veriyor, bu haz da zaten sizin bir sonraki eser yapmaniz i¢in motivasyon ve

kamegiliyor sizi, bu anlamda da giizel bir sanat isi ortaya ¢ikmis oluyor...

6.Malzemenin islenmesinin, saklanmasinin, ileri doniisiimiiniin teknik olarak

sundugu kolaylik ya da sikintilardan bahseder misiniz?

Malzemeler olarak, atik malzeme ile c¢alistifim ig¢in, atik malzemelerin
tizerlerinde ister istemez bizlerin saghigini etkileyecek olumsuz seyler de olabiliyor

yani imkan olsa veya farkli bir ¢alisma seklinde kullanilmamis bir malzeme ile
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caligmak tabii ki teknik olarak da ¢ok kolay veya sizin saghigmizi veya g¢alisma
sartlariniz1 ¢ok kolaylastiracaktir ve bu anlamda atik malzeme ile ¢alistiginizda futbol
magclarina ¢ikan 3-0 yenik bir takim olarak kendimi goriiyorum, ¢ok geriden
geliyorum, birincisi o malzemenin bir daha tekrarini bulabilir miyiz bu bizim i¢in ¢ok
onemli, hani bir tane nesne buluyorsunuz ama o nesnenin birden fazla olmasini arzu
ediyorsunuz ki ¢aligmalarinizda kullanasiniz, bu biiyiik bir sorun, tabii bununla birlikte
atik malzemelerin lizerinde farkli kimyasal malzemeler olabiliyor, yani iizeri pash
olabiliyor, yagh olabiliyor, buna benzer ister istemez degisik malzemeler olabiliyor.
Bunlan atolyeye getirdigimizde ilk isim bunlardan armmay1 saglamak tabii bunu
yaparken de atolye sartlarinin ¢ok iyi olmasi gerekiyor, havalandirma ve biiytk bir
ortam, temizligi miimkiin oldugunca yapmaya calistyorum, bunu yaparken iizerimde
deri bir onliik, elimde eldivenler, basimda bir bone veya bir sapka ve kesinlikle
yliziimde bir maske oluyor, maskenin de belirli zaman araliklarinda filtrelerini
degistiriyorum. tabii bu da sizin ¢aligma sartlarinizdaki imkanlar1 kolaylastirdigi kadar
maddi olarak da zorlastiriyor, bazen de ¢alistiginiz zaman ister istemez fazla bir enerji

sarf etmeniz gerekiyor.

7.Eserlerinizi kurgulama siirecinde, malzemenin sizi gotiirecegi tesadiifi yollara

mi1 ¢ikarsiniz yoksa belirlediginiz bigimsel ifadeye uygun malzeme mi segersiniz?

Eserlerimin kurgulama siirecinde eskiz benim i¢in ¢ok dnemli, yani ilk baglarda
kagit kalem kesinlikle olurdu, eskizler ¢izerdim ve hala eskiz ¢iziyorum ama iki
boyutlu bir yiizeyin iizerinde ¢izmiyorum, belki de farkli bir sanat¢1 kimligim ortaya
cikiyor, bu Matrix'deki gibi géziimiin 6niinde tasarladigim tasarladigim nesnenin her
an her dakika varligimi hissedebiliyorum, yani bu da bana yaradanin vermis oldugu
farkli bir lituf olarak goriiniiyor. Sabah uyku ile uyaniklik arasinda tasarimimi
olusturuyorum. Bana gore veya benim sanat anlayisimda tasarladigim bir nesne ile
yatar ve onunla kalkarim, yani benim hayatimda yapacagim bir calisma devaml
benimle birlikte yasar, yemek yedigimde, bir arkadagimla sohbet ettigimde,
uyudugumda, kalktigimda, en son sabah giin 1s1maya yakin uykuyla uyaniklik arasinda
tasarimim tamamen biter. Bununla birlikte atdlyeye daha sabah glines dogmadan
gelirim, bazen esim diyor, "sen uyuyamiyorsun herhalde yine bir tasarim yaptin", hatta
bazen giilerek diyor, "sana izin veriyorum gidebilirsin" diye... Ben bir ¢ocuk gibi
neselenerek atdlyeme geliyorum, hemen o tasarimi yapmaya basliyorum. Bana gore

tasarim iki sekilde oluyor, bir; tasarlayan kisinin hayal ettigi bir nesneyi olusturmak,
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iki; atik malzemelerden var olan bir nesneyi alip bu neye benziyor deyip tasarimda
kullanmak. Ben daha ¢ok birinci asamay1 kullanirim yani tasarladigim bir nesnenin
tasarimi bende olusuyor, tamamen beynimde ve o %90 veya 95 diyebilecegim hatta
bazen 99 a kadar ulasabiliyor, tamamen hayal ettiim veya tasarladigim gibi
calismanin {i¢ boyutlu hali bitiyor. Bazen de sdyle bir sey oluyor, mesela Karayollari
Demirhan Koprii Tiineli'nde bir ¢alisma yapim su anda burada minik bir miizem var,
miize icerisinde atiklardan is¢i figiirleri var, kopriiden ¢ikan iscilerden bir tasarim
yaptim, bu oradaki nesnelere bakarak sekillendi. Yerde duran Karayollari'na ait bir
duba vardi, araglarin park edip etmemelerini saglayan bir duba vardi, o dubanin sapka
tarzinda bir cadinin, yani fantastik bir sekilde siipiirgeli bir cadiya ait bir sapka gibi
algilayip, bundan bir cad1 yapayim dedim. Yani bazen de ister istemez, malzeme farkli
bir yone siiriikleyebiliyor, ama daha g¢ok yapmis oldugum calismalarda kendi
eskizlerimi, tasarimlarimi olusturuyorum ve bu tasarimlarima baglh kalarak

malzemeleri kullaniyorum.

8.Sectiginiz malzemeyi orijinal yapisina uygun olarak, kolaj, dekopaj, asambla;j
ya da farkl tekniklerle kaynastirarak dogrudan kullanmay1 mi tercih edersiniz yoksa
cesitli proseslerden gecirip doniistiirerek kullanmayr mi uygun goriirsiiniiz?

Tercihinizi gerekcelendirebilir misiniz?

Sectigim malzemeleri, nesnelerin kendi yapisina uygun olacak sekilde
birlestiriyorum yani bir malzemenin kendi dogalliginin bozulmasina ben karsryim,
sOyle diisliniin, bir ¢ark, bir disli veya herhangi bir yay veya herhangi bir metal pargasi
o nesnenin formunu da koruyacak, soyle diisliniin, bir insan figiirii yapiyorsam bu
insan figiiriiniin mesela bogazin1 yapmak istiyorum veya dislerini yapmak istiyorum
veya elini, ayagini, herhangi bir yerini yapmak istedigimde, mesela diyelim ki
anatomik olarak o nesnenin yapist yapacagim figliriin anatomik yapisini da
bozmayacak sekilde kullantyorum. Yani birincisi nesneyi kendi dogal haliyle
kullanmay1 tercih ediyorum, iki kullanmis oldugum yerde o nesne hem kendi varligini
gosterecek hem de bu yapmis oldugum tasarimda anatomik olarak 'ben buradayim'’
diyecek, yani tutup da yigma binalar olur ben o tiir yapilan ¢aligmalar1 ¢ok tercih
etmeyen bir sanat¢ciyim. Nesne kendi icerisinde olacak, kendi dogalliginda olacak, yani
oradan o nesnenin daha ¢ok hareket mekanizmasini, anatomisini, dogalligini
bozmayacak yoksa yigma malzeme olarak iste ben aldim buraya koydum, ettim diye

bir sey olmaz yani goriicii usul ile bu is olmaz, bazen insanlar hani goriicii usuliiyle
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evleniyor, bu sekilde olmaktansa yapacagimiz iste, yani benim 6grencilerime ayni
sekilde tavsiyem veya anlatmam sanat anlayisimda, nesne kendini orada isteyecek.
Mesela diyelim ki bir figiirde, bir elmacik kemigi koysam oradaki civata olan nesnenin
'ben elmacik kemigi olmak istiyorum' diye haykirigint duymam gerekiyor veya diyelim
ki bir eklem yapiyorsam eklemde mekanik bir dislinin oradaki eklemi bir yayin
amortisoriiyle oradan bir hareket saglayacagini veya zincirin bir dis yapis1 olarak bir
figiirde agzinin igerisinde bulunan inci gibi bir dis olmasin1 arzu ediyorum, buna gore
de tasarimda malzemeyi birlestirmeyi, ya da kolaj yapmayi, tasarim yapmay1 daha ¢cok

dogru buluyorum.
9.Sanat¢1 olarak atik malzeme kullanmaktaki ana amaciniz nedir?

Sanatci olarak atik malzemeyi farkli bir nesnel yap1 oldugu i¢in ¢ok tercih ettim.
Aslinda birden fazla sebebi var, birincisi dogaya karsi yapmis oldugu biiyiik bir
katliam vardi, bir plastik malzemenin ¢ok uzun siire dogada ¢éziinmedigini veya bir
atik metalin, ona benzer bir nesnenin dogada var olmasindansa, geri doniisiim toplama
amaci gliderek bu caligmaya basladim, bir bagka sebep, kullanilmamis herhangi bir
malzeme almaktansa atik malzemeler sizlere bazen tercih hakki da verebiliyor veya
bazen Oyle bir nesne yapip ortaya ¢ikartiyor ki belki de gidip bulamayacaksiniz, yani
bir nalbura gitseniz veya buna benzer bir yere tam istediginiz pargalar1 bazen
bulamayabiliyorsunuz ama atiklar igerisinde inanilmaz pargalar buluyorsunuz. Benim
icin, bir sanatg1r i¢in ¢ok keyif verici bir hareket ve bunun da sanat eserine
yansimasindan ¢ok biliyilk mutluluk duyuyorum. Tabii bunun maddi olarak da
sanat¢iya getirmis oldugu bir yiik de var, kullanilmamis bir malzeme ile ¢aligmak ister
istemez maddi olarak sizi ¢ok fazla etkileyecektir. Atik malzeme oldugu i¢in en
azindan 6demis oldugunuz oradaki biitce de diislik tutuluyor, bu da sanat yaptiginiz isi
de etkiliyor. Tabii en biiyiik sebeplerden bir tanesi de dogaya karsi bizlerin
sorumlulugu, yani hem iiniversitede veya okullarda bir 6gretmen olarak bunu
anlatmam gerekiyor, gitmis oldugum konferanslarda, ayn1 sekilde de yapmis oldugum

sergilerde, workshoplarda da ben bunu dile getiriyorum.

Doganin biraz daha toplamasina veya biz insanoglu olarak tiiketim toplumu
igerisinde yasadigimiz i¢in doganin biraz daha korunmasina ihtiyact oldugunu
diisiiniiyorum ve bu alanda da gergekten goniillii olarak c¢alisan bir insanim, tabii

sanat¢1 yoniimiiz sonradan gelir ama insan olarak bir; dogay1 kirletmeyecegiz, ama
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ister istemez kirletiyoruz, kirlettigimiz zaman da miimkiin oldugunca bizler bir sonraki

nesile aktarmaya calisacagiz, bu anlamda da bu amaci giiderek ¢alismalar yapryorum.

10.Eserinizde tek bir atik malzeme mi kullanirsiniz, farkli atik malzemelerle
kombinler misiniz yoksa atik olmayan ilk kullanimlik malzemelerle zenginlestirir

misiniz?

Eserlerimde atik malzemeleri kullantyorum, ilk baslarda da sdyledigim gibi
atiklardan sadece metal atiklari kullaniyordum, yani endiistriyel dedigimiz, arag
parcalar1  Ozellikle bunlari  kullamyordum. Bunlar1  birlestirme  kaynak
makineleriyleydi, yani kaynakla tutabilen, 6zellikle demir orani1 yiiksek malzemeleri
tercih ediyordum, tabii son zamanlarda aliiminyum veya ona benzer farkli metalleri de
bir nesne iizerinde birlestirmeye basladim, plastik malzemeyi kullaniyorum, atik
kumaslar1 kullantyorum. Kémiirhan Tiineli'nde yapmis oldugum miize ¢alismasinda
is¢ilerin geride birakmis oldugu hemen hemen her tiirli atig1 kullandim. 'Geride
birakilan atik malzemeler sanat eseri oldu' diye sloganla yola ¢iktim, mesela bir ig¢inin
orada birakmis oldugu ayakkabi, bu ayakkabiy1 figiirde bir tarafi farkli malzemeden
yapilmis bir ayakkab1 ve diger tarafta gergek bir ayakkabi olarak da kullandim.

Bir kumasi, bir eldiveni, bir cam pargasini veya bir hayvan kemigini, mesela
atiklardan diistliniin bir dinazor iskeleti yaptim, su an bir bilim merkezinde ¢ocuklarin
kaz1 yapmasini saglayacak fir¢ayla, kumla arkeolojik kazi1 yapacak sekilde bir dinazor
fosili yaptim, o da mesela kasap pazarinda atilacak kemiklerden hayvan kemiklerini
farkli islemlerden gecirerek tarihsel bir seriivene gitmis gibi ¢ok milyon yil 6ncenin
dinazor fosilleriymis gibi koyun, inek, keci veya ona benzer sekilde hipodromda 61miis
atlarin kemiklerinden bodyle bir tasarim yaptim. Tabii bununla birlikte akliniza
gelebilecek kati atiklari tercih etmeye ¢alistyorum. Hi¢ kullanilmamis malzeme de
kullantyor muyum; bazen ihtiyag¢ duydugum zaman satin alma yontemleriyle
kullandigim da oluyor ama isin biiyiilk bir kismi tamamen atik malzemelerden

olusuyor.
11.Eserlerinizde estetik bir kaygi giider misiniz?

Estetik zaten olmazsa olmazlarimdan bir tanesidir, yani ¢alismada eger estetik
olarak bana gelmiyorsa o ¢calismay1 zaten hig bir sekilde yapmam. Bir ¢calisma birincisi

atiklardan olusacak, 'evet' atik malzemeyi kullanacagim ama atik malzeme &yle bir
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halde olacak ki birincisi; benim i¢ yapimda dyle bir estetik begeni olmasini saglayacak,
ikincisi; bu estetik begeni ile birlikte caligmalar kendi statik dengesi iizerinde duracak
yani yapmis oldugum c¢aligma iki ayagi lizerinde duran figiirlerden olusuyor. Son
zamanlarda bir ejderha daha yapiyorum, ejderha kanatlanacak ucacak ve iki ayagi
iizerinde duracak, yani en az 1,5-2 ton agirliginda bir ¢calismadan bahsediyorum... iki
ayaklari lizerinde duran, kanatlarini hareket ettiren bir nesne yaptyorum, birincisi bana
gore estetik olmali, iki; tasiyic1 6zellikleri, tamamen kendi ayaklari {izerinde duracak
ve bunu yaparken de herhangi bir yerden destek almadan olacak. Iste en 6nemli
seylerden birisi estetik kaygi benim icin ¢ok Onemli, yani estetikten asla Odiin
veremem, bir yerde tasiyici olarak bir direk veya herhangi bir nesne iizerinde durmasi
benim i¢in ¢ok olumsuz bir tasarim olur, onun i¢in estetik degeri olmayan herhangi
dikey/yatay bir nesneyi ¢alismada kullanmam. Caligmanin tasiyici 6zelligini etkilese
dahi bunun i¢in soyle yaparim, denge benim i¢in ¢ok 6nemli bir nesnenin hareketini
cok 1iyi yakalamaya calisirim, bunun i¢in de ¢alismanin bir tarafina agirhg fazla
verirsem diger tarafina da hareketle birlikte agirlig1 veriyorum ki kendi ayagi iizerinde
dursun, onun disinda yaptigim ¢alisma beni olumsuz yonde etkileyecegi i¢in asla dyle
bir ¢aligmaya girmem, yani estetik tamamen ¢aligmalarimda en 6nemli kaygilarimdan

biridir.

12.Atik malzeme, sanatta siirdiiriilebilirlik kavraminin bir olanagi olarak

diistiniilebilir mi?

Sanatta siirdiiriilebilirlik kavrami zaten sanatin devamliligini getiren bir seydir,
yani sanat asla tekrar1 olan bir sey degildir sanatci arayis igerisindedir, zaten tekrara
diistiigiiniiz anda sanat biter hem sanatc1 kimliginiz biter. Atik malzemelerde ayni
sekilde farkli bir stirdiiriilebilirlik arayis1 bence s6z konusu oluyor. Atik malzemelerle
calismanin keyfi ¢ok farkli, bilmiyorum belki de bana gore bir sanat dali oldugunu
diisiiniiyorum, ¢linkii Oniiniize ne ¢ikacagini ¢ok kestiremiyorsunuz, bazen oyle bir
nesne sizin hayal diinyanizi degistirebiliyor veya bazen Oyle bir yerde kullandiginizda
sizi ¢ok farkli bir yerlere gotiirebiliyor ki onun i¢in bir sonraki ¢alismada ne
yapabilirim, nasil yapabilirim mutlulugu ile siz bu ise giriyorsunuz. Inanin su an
mesela yasim da ilerledi, dizlerim de agriyor, agridigi halde mesela ben agr1 kesicilerle
atolyeme geliyorum ve ilk giinkii ¢alisma azmi ve mutlulugu ile halen ¢alistyorum ve
ertesi giin herhangi bir is yapmayayim deyip kendi isimle ugrasmay1 o kadar canla

basla istiyorum ki. Diisiiniin ben dogaya asik bir insanim, bisiklet slirmeyi balik
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tutmay1 ¢cok seviyorum, mesela biri bana dese ki 'Hocam, yarin baliga gidelim', 'evet'
derim ama atdlyede calismak istegi daha agir bastig1 i¢in 'gelemeyecegim, bir isim var'
deyip atolyeye gelirim. bazen gece saat 11-12 ye kadar ¢alistigim oluyor, bazen uykum
tutmadiginda atolyeye gelip ¢alistyorum, iste bu da siirdiiriilebilirlik kavramini bende
olusturuyor, atik malzemeye belki de asik oldum, belki de beni etkiliyor, bir sonraki
calismada ne yapabilirim mutlulugu ile geliyorum, onun ic¢in de atik malzeme
fiitiiristik calismalar yapmama izin veriyor, bundan dolayi da siirdiiriilebilirlik kavrami

kesinlikle olur...

13.Atik malzemeyi sanatsal bir elestiri unsuru mu yoksa sanatsal dilin bir

medyumu olarak m1 gérmektesiniz?

Atik malzemeyi ben kendimi mutlu etmek i¢in diisiiniiyorum, yani sanatin bir
dili olarak kullantyorum ve o sekilde goriiyorum. Yani insanlar mesela bir nesneyi
secer, bir enstriiman olarak, ben gériiyorum, bazi insanlar tas malzemeyi secer, bir kisi
camur malzemeyi secer veya ii¢ boyutlunun disinda mesela yagliboyayi tercih edebilir
yani benim i¢in sanatin dilidir, anlatmak istedigimi anlatiyorum. Bunun i¢in de bir
baska kisinin ne sOyledigine cok fazla aldiris eden biri degilim, belki farkli bir sey
yapsaydim beni mutlu eder miydi bilmiyorum ama atik malzeme beni mutlu ettigi i¢in
ben atik malzemeyi sanatin dili olarak gorliyorum ve kendime de bunu artik bir
enstriiman olarak gordiim. Yani farkli ¢aligmalar yaptim, ebru ile ¢calistim, aga¢ baski
ile ¢alistim, 6zgiin baski yaptim, tasla ¢calistim, ahsapla ¢alistim veya strafor dedigimiz
malzemelerle calisttm ama bu sekilde kendimi buldum. Yani sanatin dili, evet
kesinlikle diyebilecegim bir sey ve gelecekte de cok tercih edilebilecek bir sanat
olacagimi diisiiniiyorum, c¢ilinkii atik malzemelerle yasiyoruz ve daha c¢ok atik
tiretiyoruz ve daha ¢ok farkli atiklar aslinda tireten toplumlar olduk. Bu da toplumlarin
gelismesi ile ilgili, ben mesela gitmis oldugum yerlerde sunu séyliiyorum; ben yiizyil
Once yasayan bir insan olsaydim herhalde cok sanatsal degerim anlasilmayacakti,
c¢linkii yiizy1l 6nce atik malzeme yoktu veya iki yiizyil sonra yasayan bir kisi olsaydim
belki de ¢cok daha popiiler degerim artacakti veya sanatsal islerim olacakti, iyi ki bu
donemde yasamisim veya Oyle bir nesnelerin varligi ile bir donemde yasadigimi

diisiiniiyorum, bundan dolay1 da sanatin dili oldugunu diisiiniiyorum.
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14 Eserlerinde atik malzeme kullanan bir sanat¢i olarak siz, atigi olusturan
metanin ilk kullanimiyla sanat medyumu olarak kullanimi arasindaki bagi, kesin sinir

ve ¢izgilerle yok etmek amaci glitmekte misiniz?

Atik  malzemelerle c¢alistifim zaman malzemenin atik oldugunu hig
diisiinmiiyorum, yani hurdaligimda ¢ok kg/ton degerinde atik malzemeler var, onlar
atik ama nesne iizerinde durdugu anda onlara artik ben atik demiyorum, onlar artik
kendi kimligini olusturmus bir form, bir nesne veya oray1 biitlinlestiren bir deger
olarak goriiyorum, eger yapmis oldugum caligmalarda yigma dedigimiz, rastgele
dedigimiz bir teknikle yapmis olsaydim onlar1 ben hala atik malzeme olarak goriirdiim.
Mesela diisiiniin ben bazen bir yerlere gittigimde sohbetlerimde sunu soylityorum;
"atik malzemeyi ilk gordiigliniizde ne yaparsiniz?", insanlarin ilk tepkisi su, 'tekme
atariz', "peki elinizi siirer misiniz?", 'asla' diyor, "peki atitk malzemeye teniniz,
viicudunuz degerse?" 'Hocam olur mu, imkansiz' diyorlar... Bir ¢aligma yaptim, bir
kadin figiirii elinde ¢igek tutuyor, mesela en ¢ok onun saglarini oksayan insanlari
gordiim, yanagini 6pen insanlar1 gérdiim, yani diisiinebiliyor musunuz, bir malzemeye
atik dediginiz zaman elini degdirmek istemeyen, o malzemeyi dudagiyla per mi? O
malzemeyi artik atik olarak gérmiiyorum, bir figiir olarak, herhangi bir ¢i¢ek ya da
herhangi bir hayvan figiiriinii yaptigim zaman artik o atik olmaktan ¢ikiyor, bir nesnel
boyuta doniisiiyor. Dolayisiyla yapmis oldugum c¢alismalarda da artik o atik bir
malzeme degil, onun her hangi bir siniri, ¢izgisi falan yok, ¢linkii onun islevi var artik
o artik bir nesnenin olusturdugu bir parca, onun artik bir 6gesi var, bir kimligi var, bir
ismi var. Yani mesela cocuk dogdu onun adi nedir, ¢ocuk degil mi, ama siz ona bir
1sim verdiginiz zaman onun fitrat1 ile yasayacak. Ben de artik nesneleri birlestirdigim
zaman, atik malzemeleri birlestirdigim zaman, her biri benim bir cocugummus gibi,
ben onlara isim veriyorum, onlarin bir niteligi oluyor, bir vazifesi oluyor, bir gérevi
oluyor, dolayisiyla herhangi bir sinirlayict ¢izgi falan asla olmuyor, kendi igerisinde

bir biitiinliik sagliyor.

15.Atik malzeme ile eser lireten bir sanatg¢i olarak, 9. soruda belirtmis oldugunuz
ana amacinizin yani sira, atik malzeme kullanimi; maliyet avantaji sunma, yaratima
yonelik yeni alanlar agarak esin unsuru olma, ekolojik kaygiy1 ifade etme, tiiketim
aligkanliklarina iliskin toplumsal bilince katki saglama amaclarindan bazilarina da

hizmet etmekte midir?
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Atik malzeme kullanmanin ¢ok fazla avantajlarimi ve dezavantajlarini
yastyorum, birincisi, atik bulmak hem kolay hem zor, diger tiirli malzeme almaya
caligsam inanin biitcemi ¢ok ¢ok zorlanacagim, belki birden fazla eser yapamayacagim
ama atitk malzemeyi kullanmaya basladiginiz zaman daha fazla malzeme ile
karsilasabiliyorsunuz. Bunun dezavantaji da su, atik oldugu icin sizi ister istemez
geriden getiriyor, yani bu malzemelerin temizlenmesi, hijenik hale gelmesi vs., bazen
de insanlar bunu atik goziiyle bakar m1 diye bir endise olusuyor onun i¢in kullandiginiz
malzemenin yerli yerinde olmasi, sizi ¢ok One iten bir sanat eseri olusturmanizi
saglayan bir etken de oluyor. Tabii insanlardaki toplumsal biling ¢ok 6énemli, bunun
katkis1 da oluyor, mesela su an Firat Universitesi Egitim Fakiiltesi'nde atdlyem var,
aym sekilde Firat Universitesi Egitim Fakiiltesi'nin bir koridorunda sergilenen gok
sayida eserlerim var. Bunun i¢in deprem yasadigimiz halde bile haftada en az bir kag
okul diizenli olarak geliyorlar ve burada atitk malzemelerle neler yaptigimi
konusuyoruz, atik malzemenin 6nemi hakkinda konusuyoruz, cok duyarli 6gretmenler
var, il disindan gelen pek ¢ok okul misafir ve buna benzer insanlar oluyor dolayisiyla
atik malzemenin toplumda olusturacag bilince katki saglamak beni ¢ok mutlu ediyor
ve bu anlamda da katki sagladigimi diisiiniiyorum. Pandemiden 6nce veya daha sonra
da ¢ok sayida geziler yaptim, 6zellikle sergiler agtim, workshoplara katildim, tabii
bununla birlikte bir¢ok insana dokundum bu anlamda mesela 'kurdun aklina kuzuyu
diistirmek' diyorum, bir¢ok insana ilham kaynagi oldugumu diisiiniiyorum, bir¢ok
gence atik malzemenin bilincine ulastilar, en azindan evlerdeki atik malzemeleri atan
pek cok gencimiz ile karsilagtim, sivi yaglart mesela biriktirip bunlar1 ¢dpe ve
lavaboya dékmeyen ¢ok sayida gencim var, bunlardan ¢ok giizel doniitler almaya
basladim. Burada da sanat¢inin mutlulugunu anlatamam, bu geri doniitler, yapmis
oldugum sanat eserlerinden veya workshoplardan ya da buna benzer etkinliklerle
dontitler olmasi beni miithis bir sekilde motive ediyor ve daha sonraki eserimde ne
yaparim diye ¢alismaya basliyorum. Ozellikle esim Fen Bilgisi'nde gorev yapan bir
docent, onunla bir arge sirketi kurduk, stem materyalleri, stem bu materyaller yapmaya
basladik ve bu materyallerle birlikte atik malzemelerle stemart, yani icerisinde fen,
matematik, miithendisligin oldugu ve teknolojik olarak da hareket edebilen, insanlara
herhangi bir mesaj, bir seyi nesnel olarak da bir seyler aktarabilen ¢alismalar yaptim,
bu anlamda da atik malzemelerin farkli bir boyuta gelmesi mekanik olarak da, teknik

olarak da ayr1 bir islevin olmas1 da farkli bir mutluluk ve giizellik oldu...
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16.Atik malzeme kullanarak eser {iretirken, kendinizi herhangi bir sanat akimina

yakin hissediyor musunuz?

Atik malzemelerle eser tiretirken, kendimi su alanda ya da buna benzer bir alanda
veya akimdayim diye hi¢ bir zaman diisiinmedim veya bir sanat¢inin yolundan gidip
onu taklit edeyim veya ben su sanat akimindayim, sOyle bir yerdeyim diye de ne
diisiindiim ne de aklima geldi. Kendimi yapmis oldugum sanat eserimde buluyorum,
belki de yaraticiligin etkisi bu veya sanat¢1 olmanin getirisi belki de boyle. Belki bir
seye bagimli kalsaydim sanat eseri iiretemeyecektim, kopya diyebilecegimiz, sanatta
kitch diyebilecegimiz nesneler yapacaktim. Kendi tarzim ister istemez olustu, o ¢ok
giizel bir mutluluk. Yapmis oldugum eserleriyle baglantiliymis gibi bir sonraki eser
kendimi orada gOsteren bir sanat eseri olarak ortaya c¢ikiyor. Bazen de su oluyor, farkl
atik malzemeler buldugum zaman kabuk degistiren bir sanat ¢alismasi ortaya ¢ikiyor.
Yani soyle diisiiniin, bir ipek boceginden kelebek ¢ikmasi gibi degil ama ona benzer
farkli bir ¢alisma daha ortaya ¢ikabiliyor. Mesela ilk baslarda atik malzemelerden
kumasi hi¢ kullanmiyordum, ama kumasla birlikte farkli plastik malzemeleri
kullandigimda farkli dokular yapti, beni mutlu etti, bazen de mutlu etmiyor, o zaman

o ¢aligsmay1 yapmayip farkl bir sey de yapabiliyorum.

Herhangi bir sanat akiminda mryim, yok... Yillar 6nce bir sergimde Nancy Love
diye bir Honkonglu bir profesér hocamiz vardi farkli bir alanda bir yenigeri askeri
yapmistim, onun agiligini sag olsun onurlandirdi, téren alaninda makasla keserken
sOyle bir ciimle sarf etmisti hosuma gitmisti; "ge¢misle giinlimiizii bagdastiran
fiitiiristik yani gelecek, gecmis ve giinlimiiz {i¢ii bir arada ¢aligma yapiyor olmasi ¢ok
hosuma gitti" dedi, ben de baktim yapmis oldugum eserlerde tarihsel caligmalar
yapiyorum, giliniimiizden gelecege flitiiristik yaklasimla aktarryorum. Mesela bu
anlamda fiitliristik/fantastik bir seyin ortaya ¢iktigini hissediyorum ama illaki fovizm
olsun veya illaki realistik olsun deyip hi¢ bir zaman diisiinmedim, aklima bile gelmedi.
Dogaclama olarak yapiyorum, daha ¢ok fantastik bir seyler de olusuyor, yani o
anlamda da giizel, yani illaki 6yle olacak diye de hi¢ bir zaman diigiinmedim ve

diistinmiiyorum da...
17.1lham aldigimz yerli ve yabanci sanatgilar kimlerdir?

Cok uzun zamandan beri sanatin igerisindeyim, bu alanda beni ¢ok etkileyen

sanatcilar oldu veya resim yaparken renklerde mesela beni etkileyen sanatgilar oldu.
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Empresyonist sanatc¢ilart ¢ok sevdim, Van Gogh'un g¢alismasi beni etkiledi,
Picasso'ya hayranligim cok fazla, ozellikle Picasso'nun arayis igerisinde olmasi,
sonradan baktim ki ben de benzer bir sekilde Picasso gibi arayis igerisinde oldugumu
gordiim, ama "sdyle bir sanatgi beni cok etkiledi" diyebilecegim bir sey olmadi, yani
illaki ben onun yapmis oldugu sanat eserinden yola ¢ikayim veya bende de benzer bir
sey olsun, sanata ilk basladigim donemlerde Rus ressamlar ¢cok hosuma giderdi,
onlarin yapmis oldugu ¢alismalar, kullanmis oldugu renkler, 1siklar... Tabii sonralar
ister istemez sanatta farkliliklar, Ozellikle deformasyonlar veya biraz daha
soyutlamalar etkili oldu. Bununla birlikte sanat igerisinde hiz, devinim dedigimiz
nesnel olgu beni etkiledi. Fotograf sanatiyla c¢ok ilgilendim, fotograftaki hareket

mekanizmasi nasil olur diyerek.

Bunlarin her bir birikimi aslinda ¢ok uzun zamandan beri, yani 1988 den beri
sanatla i¢ iceyim, o giinden bugiine kadar devamli arayis igerisinde oldum, bir¢ok
sanatginin eserleri beni mutlu etti ve onlarin her biri belki de sanat egitimimin bir
siireci oldu ama su an yapmis oldugum sanatta hi¢ kimseyi 6rnek aldigimi
diisiinemiyorum ¢iinkii farkli bir tarz, farkl bir iislup ortaya ¢ikti, o da beni giidiileyen
motive eden bir sey oldu. Belki bir sanat¢idan etkilenmis olsaydim bilmiyorum belki
bu asamaya gelemezdim veya belki de ¢abuk sikilacaktim. Arayis i¢erisinde olmam,
farkl1 bir sey ortaya c¢ikmasi, yani her esere basladigimda sanki ilk calismaya
basliyormusum gibi heyecanla olmasi, sonra bitmeye yaklastigimda bir basla
tasarimimin hemen yapma istegi, belki de bu istekler... Bir yerde egitimci olmamin
avantaj1, ben bunu kendi kendime 6grettim ve kendimin Hocas1 oldum, yani bu degisik
bir tanimlama, yani kendi kendime hem hoca hem de 6grenci oldum, o da miithis bir
duygu, sanat egitimimi iyi aldigimi diislinliyorum, hi¢ kimseden heykel egitimi
almadim, mekanik bir egitim almadim, kaynak makinesi nasil kullanilir kimse bana
Ogretmedi. Bu nasil olur diye mesela Yilmaz Erdogan'in Vizontele filminde ¢ok giizel
bir tabiri var, bir yerden gec¢iyordum, ¢cocuk gel dedi, tornaviday1 tut dedi, tuttum, o
giinden beri bu isin icerisindeyim diyor... Bu anekdot miithis bir sey, ben de dyle
oldum. Kaynak makinasi aldim, i¢giidiisel olarak 'ben bir seyler yapayim' diye yola
¢iktim, bir sanat eseri yapacagim diye de diisiinmedim. Illaki bir sanat eseri yapacagim
diye de hi¢ diistinmedim. Bir giin bir sey denk geldi, bir etkinlik yapmak iizere
cikardim eserlerimi, 6grenciler soruyor "Hocam nerede sakladiniz bunca eseri" diye...

Aklimdan hi¢ sergi agmak ge¢cmiyordu, ondan sonra sergi agmak veya bir yerde
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workshop yapmak beni miithis bir sekilde etkiledi. dolayisiyla bir kisiden bu anlamda
ilham almadim, bir kisiyi sanatsal olarak taklit edeyim aklima hi¢ gelmedi ama genclik

yillarimda bir ¢cok ressam veya bir ¢ok heykeltirag bana ilham kaynagi oldu.

18.Atik malzemeyi, sizce kavramsal sanatin bir gelisim siireci olarak gorebilir

miyiz?

Atik malzeme aslinda kendi i¢inde ¢ok farkli bir yerde oldugunu diisiiniiyorum.
Aslinda kendi yapmis oldugum isin de bir ad1 yok, yani atik malzeme ile yapilan eser
diyoruz. Gitmis oldugum workshoplarda, sergilerde 'art of metal' ile anlatmaya
calistim, bdyle bir isim kullandim. tabii ki sanatin farkli bir yerinde oldugunu
diisiiniiyorum, Atik malzeme futuristic bir ¢alisma oluyor ¢iinkii, sizin giinliik
yasamda kullanmig oldugunuz bir nesne ¢ok farkli boyutta bir eser ortaya ¢ikartiyor...
Ismi konmamis sanat, yapmis oldugu calisma c¢ok farkli, cok daha farkli yerlerde
olabilecegini diistinliyorum. Sunu kesinlikle sdyleyebilirim, gelecegin ¢ok farkli bir
sanat1. Gelecekte ¢ok farkli isimlerle anilacagini, bir¢ok sanat¢i adayinin bu alanda
sanat eserleri liretecegini diisiiniiyorum. Cok farkli bir seriiven/gelisim siireci olacagini

diistiniiyorum.

Bazen distlinliyorum, keske ge¢mise gelecege gidebilecegim bir zaman araci
olsa ilerde bu yapilan islerin, sanatin sekli nasil olur, cok merak ediyorum, ama sundan
eminim farkli teknolojik malzemelerle, 6zellikle dehset bir sekilde tiiketim toplumu
oldugu i¢in ¢ok fazla atik malzemeler; endiistriyel atiklar, cep telefonlari, elektronik

atiklar ve bunlarla ¢ok miithis sanat ¢caligmalari ortaya ¢ikacak.

Ileride bu yapilan islerin/sanatin sekli nasil olur diisiiniiyorum, ¢ok merak
ediyorum. Ama sundan eminim, ¢ok fazla atik malzeme var ve giderek de artiyor. Atik
malzemenin herhangi bir yerde varligy, bir figiirde, bir tasarimda, bu anlamda bu sanati

belki de popiiler kilan seylerden bir tanesi.

19.Atik malzeme kullanmay1 tercih eden sanatci olarak, ironiyi izleyicinin

kavrayisinda sekillendirdiginizden bahsedebilir miyiz?

Atik malzemeler ile yapmis oldugum eserlerin sergilenmesinde izleyicinin
karsilastig1 o etki beni miithis bir sekilde etkiliyor, oradaki ironi izleyicide ¢ok farkl
bir yer ediniyor. Belki de sergilerde ve buna benzer etkinliklerde ¢ok popiiler olmasini

saglayan etkenlerden de bir tanesi o, yani o malzemenin farkli bir sekilde orada yer
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almas1 izleyici agisindan dehset bir mutluluk veriyor. Belki de Onceden hig
karsilagsmadig1 bir etkiyi orada goriiyor, bir malzemenin farkl bir yerde varligi, bir
figlirde veya herhangi bir tasarimda, bu anlamda belki de popiiler kilan seylerden bir
tanesi o da olabilir, su ana kadar sanatin bir¢ok alaninda profesyonelce yer aldim ama
attk malzeme ile popiiler oldum, bu anlayis belki de benim eserlerimin popiiler
olmasimi sagladi. izleyicideki mutluluk ¢ok farkli, mesela bazen sergilerde otururum,
herhangi bir AVM de, fuarda, etkinlik alaninda izleyicilerin o eserler lizerindeki
elestirileri, bakis acilari, duygulart miithis bir sekilde etkiliyor. Nasil bir yapidalar,
nesnenin izleyicide biraktig1 tepki, belki de bu sanatin daha popiiler olmasini

saglayacak nedenlerden bir tanesi de bu...

20.Eserde atik malzeme ile karsilasan izleyicide, atigin, geleneksel malzemeden
farkli olarak olusturdugu etkiyle ortaya cikan yeni begeni ve tatmin agisindan
sanatinizin yaratim giicliniin diinyaya katkisindan bahsedilebilir mi? Sizce gelismesi

ve yayilmasi ne kazandirir?

Atik malzemelerle olusan ¢aligmalarda atigin farklilig1 izleyicilerde ¢ok degisik
etkiler yapiyor, mesela 6nceki soruda da benzer bir cevap vermis olabilirim, atiklardan
olusan bir eser, izleyiciyi inceledigimde izleyicide ¢ok farkli etkiler yapiyor, yani
diisiiniin, bir agik kemiginin disliden olustugunu ya da bir kal¢a kemiginin balatadan
olustugunu, veya bir taki sandig1 yaptim hi¢ akliniza gelmeyen endiistriyel atiklardan,
baski balatalardan taki sandiginin yan tarafin1 yaptim ve bununla ona bir kimlik
kazandirdim, Sel¢uklu motifleriyle dengeledim ve Selguklu taki sandigiymis gibi
yaptim. Simdi bu malzemenin yerini kullanilmamus, farkli veya sifir malzeme diye
tabir edilir sanayide, boyle malzeme ile ¢alisma yapmis olsaydim bu ¢alismanin etkisi
izleyicide ¢cok olumlu olmayacakti. veya sdyle diislinlin atolyemin yaninda bir sergi
salonu var orada Seyyit Onbasi'nin giillesini yani top malzemesini tamamen atik
malzemelerde yaptim. Yaklasik 220 kg.lik ger¢ek mermi burada yaklasik 150 kg.
Oradaki malzemelerin farkli dislilerden, civatalardan birlestiginde izleyici sunu
yapiyor "vay be boyle bir mermi miymis", gercegi de yansitiyor ama atikla birlikte
bunu yansittigimiz zaman gelip espri ile "suradaki siboplar insanin omur iligini
olusturmus" diyor, veya iste girtlaktaki bir figiirde yutkunma hissini verecek bir yay
sistemi kullaniyorum, mesela oradaki bir etki veya dis yaptigimda ¢ocuklara diyorum
ki "bisikletlerinizin zinciri nasildi kopuyor muydu?" mesela zinciri dis olarak

kullandigimdaki etki ¢ok farkli geliyor. Tabii bu izleyiciye ister istemez ¢ok farkli bir
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seyir keyfi veriyor bununla birlikte ben bu sanatin ¢ok daha hizli bir sekilde
ilerleyecegini diisiiniiyorum. Ug boyutlu sanat eseri yapan heykeltiras genglerin,
arkadaslarin bu alana daha fazla donecegini diisiiniiyorum, ¢iinkii ¢oklu bir mantik var
burada, yani siz hem sanat eseri yaparken farkli bir diisiincede oluyorsunuz hem de
insanlara ¢ok sayida mesajlar veriyorsunuz, yani doganin yok olmasindan
korunmasindan atik malzemelerle farkli islevler olmasindan yani atigin farkli bir
kimlige biiriinmesini sagliyorsunuz. Bu alanda da bu c¢alismalarin yani atik malzeme

ile calismalarin ¢ok fazla olacagini diisiiniiyorum.

21.Atik malzemeden {iretilen eser tek basina bir model midir, yoksa tliketim
stirecini  bitirmis ve tiiketilme bi¢iminden soyutlanmis, sanat¢inin tasarimiyla

sekillenmek suretiyle yeni anlamlar yiiklenmis bir {iriin miidiir?

Atik malzemelerden olusan iiriin tek basina bir model degildir, farkli bir
tasarimdir. Alisilmis disinda malzemelerin kullanilmis olmasi ister istemez hem
sanatgtya hem izleyiciye farkli bir anlatim da veriyor. Bazen dyle bir sey oluyor ki atik
malzemenin nesne tiizerindeki varligi sanat eserine ¢ok farkli bir kimlik de
kazandirabiliyor. Benim yapmis oldugum calismalardan 6rnek verirsek bir figlirde
dislilerden veya ona benzer bir malzemeden kal¢a kemigi olarak kullanmis oldugum
bir disli veya bir nesne oranin farkli bir yapida olmasini saglarken farkli bir anlam da
aslinda yiiklemis oluyor, teknolojik, elektronik anlamlar yiiklemis oluyor. Kullanilan
malzeme ¢alismay1 farkli yonde de etkilemis oluyor, tabii burada illaki realist anlamda
sOylemiyorum, soyut bir ¢alisma yaptiginizda da, atik malzemeyi kullandiginizda da
farklilik olusturacak, daha farkli bir lezzet katacak, yani yemek yapmis oluyorsunuz,
ona farkli bir baharat katmaniz gibi, diyelim ki pilavin {izerine karabiber dokmeniz
gibi, o ¢ok farkli bir lezzet katacaktir. Atik malzeme de ayni sekilde yani siz bir sanat
eseri yapiyorsunuz, ii¢c boyutlu bir ¢alisma yapiyorsunuz ama bunun lezzeti, tadi,
goriintilisli ister istemez, digerlerinden, alisilmistan farkli olacaktir. Bu hem sanatg1

hem de izleyici i¢in ¢ok degisik bir anlam olusturuyor.

22.Sanat1 bir aciga ¢ikma olarak diisiintirsek, atik iiriinle, neyi agiga ¢ikarmay1

amaclamaktasiniz?

Bu sekilde diisiiniirsek atik iiriinlerle agiga ¢ikardigimiz sey ¢ok daha farkli bir
nesnel yapi olacaktir, yani alisilmisin disinda farklilik, degiskenlik, sanata yeni bir

boyut yani su ana kadar bizler mesela sanat egitiminde Duchamp'tan 6rnek veriyorduk,

351



'farkl1 bir bakis agis1 ile bakmak, diisiinmek, herkesin alisa geldiginin disinda bir sanat
eseridir' demek cok farkli bir sey, yani bir sanat¢1 'ben buna kimlik yiikledim bu bir
sanat eseridir, bu bir sanat galerisinde sergilenecek, bu bir bagyapittir' séziinii
kullandig1 zaman karsi tarafta algi ¢ok farkli oluyor, iste atik malzeme ile de bu sekilde
atiklardan olusan bir nesnel yapi, bir sanat eseri ya da ona benzer bir seyin varlidi ister
istemez degisik bir ruh haline sokacaktir, dolayisiyla ¢ok farkli bir sanat boyutu

kazanacaktir.

23.Ac¢18a ¢ikardiginiz malzemeyi ve eseri sevip baglaniyor musunuz? Bagka bir

deyisle atiktan biricige ve vazgeg¢ilmeze ulastiginizi diigiiniiyor musunuz?

Atik malzeme ile calismadan 6nce ¢ok farkli nesnelerle ¢alistim, malzemelerle
calistim, farkli sanat eserleri iirettim ama 'atik malzemeler benim enstriimanim oldu’
diye bir slogan kullaniyorum ve tabii ister istemez ona asik oldum, hayran oldum, buna
baglandim yani beni ¢ok biiyiik sekilde mutlu etti, bundan sonra farkli bir sey kullanir
miyim, degisir mi, bilmiyorum. Sikilgan yapiya sahip bir kisiligim var eger bir sey
beni mutlu etmiyorsa, bundan tatmin olmuyorsam bir daha yapmam, o malzemeyi
kullanmam. Tas malzeme ile ¢alistim, iyi isler ¢ikardigimi diigiinliyorum ama beni
mutlu etmedi, mesela ahsapla ¢alistim, cok sayida tiriinler ortaya ¢ikardim profesyonel
anlamda ama ahsap malzeme beni mutlu etmedi, atik malzeme ile ¢alistiktan sonra,
yaklasik olarak15 yildir atik malzeme ile galistyorum, 15 yildir ayn1 agkla ve sehvetle
eserler yaptyorum ve bu beni mutlu ediyor ve yapmig oldugum her bir nesne
birbirinden farkli geliyor. Bazen mesela bana soruyorlar 'en ¢ok hangi eseriniz sizi
mutlu etti?' diye, 300 den fala eserim var ama inanin her biri digerinden daha fazla
mutluluk veriyor. 'En sevdiklerinizi sayar misiniz?' dediklerinde bir bakiyorum 40-50
tane saymigim, dolayisiyla her biri bende ¢ok farkli etkiler yapiyor. Bir bagka
calismanin da mutlu edecegini diisiinliyorum, farkli malzemelerle endiistriyel banklar,
hareketli nesneler yapiyor, teknolojik malzemeyi kullaniyorum, bazen teknolojik
malzeme ile birlikte elektrik, elektronik atik pargalar kullantyorum, farkli seyler
kattyorum, ama bunlarin her birinin atiklardan, geri doniisimden olmasi farkli bir
boyut, bilmiyorum belli bir siire gider, mesela ne zaman bu ¢alismadan vazgectim der

bunu noktalarim bunu bilmiyorum ama su an bana biiyiik bir keyif ve mutluluk veriyor.

24.Geleneksel malzemeden siyrilan bir sanatgi olarak siz, atik malzemeyle sanat

medyumunu, diisiinsel bi¢cimsel baglamindan uzaklastirdiginizi diisiiniiyor musunuz?
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Geleneksel malzemelerden farkli bir alana yoneldim yapmis oldugum
calismalarda da farkliliklar oldugunu zaten calismalarda goriiyorum, farkli boyutta,
farkli tarzda olusuyor, bu sekilde de diger sanatgilardan ya da sanat akimlarindan
uzaklagtigimi diisiiniiyor muyum, "evet", farkl: bir tarz olustu, bu belki de bu farklilik
beni mutlu ediyor, ortaya ¢ikan farkli bir tasarim, farkli bir lezzet, alisilmisin disinda
olmasi veya bunlarin her birinin bir biitiinliik tasimasi, mesela soyle diisiiniin; eksi bir
tat veya tatlh bir tat sizin hosunuza gider, veya tuzlu, veya aci, iste bunlarin her birinin
icinde oldugu, estetik kaygilarla bir deger igerisinde dengeli, sanat anlayis1 barindiran
bir yapida olmasi iste ¢igkoftedeki lezzet gibi oluyor yani bir yerde fazla ya da az
kullanilmasi isi bozacak, bunu kendimce dengeledigimi diisiinliyorum ve farkli bir sey
ortaya cikiyor, iste bu farklilik da hosuma giden bir yap1 oldu, sanat akimlarindan

farkli olmak da belki beni mutlu etti, bilemiyorum...

25.Post modern anlayisin, her sey uyar popiilist yaklagimi gibi, atik kullanimiyla
sanatin da her yerdeliginden, her seyin sanatta bir medyum olarak

kullanilabileceginden, sanatin her sekilde olabileceginden bahsedebilir miyiz?

'Sanatta her seyi yaptim' demek veya her seyi yaptiginizda 'dogrudur, uygundur
veya o bir sanat eseridir' demek ¢ok biiyiik bir yanlis ya da eksik bir sey olacaktir, yani
sanat bir sanat¢i elinden ¢ikmis olmalidir, sanat¢i ise bir¢ok arglimanlarla bunu
destekleyerek 'sanat eseridir' diyebilir, nedir bunlar, sanatin 6geleri vardir; denge,
ahenk, oran-oranti buna benzer bir¢cok elemanlarla biz sanat eseri oldugunu ifade
ederiz. Aym seyler s6z konusu, bir sanat eserinde her seyi kullanmak veya atik
malzeme ile yaptiginizda her nesne sanat eseri degeri tasiyacak diye bir yaklasim ¢ok
dogru bir yaklagim degildir, burada bir oran-oranti, bir denge, bir ritim, bir ahenk
olacaktir, orada bir doku olusturacagiz. Duchamp evet 'sanat eseridir, benim anlayisim'’
dedi bir pisuari ters ¢evirip bir sanat eseri olarak sergiledi, o bir haykirist1 ve bir sanat
eseriydi onun goziinde, farkli bir bakis agisiydi... Simdi bizler de burada atik
malzemeyi kullandigimizda bize gore bir deger tasiyorsa 'evet, sanat eseridir', sanatci
kendi goziiyle, estetik kaygilarla, kendine gore bir yaklasimla yaptiginda 'evet sanat
eseridir' diyebilecegiz, atik malzemelerden de her nesneyi bir yerde kullanamayiz, yeri
geldiginde atik malzeme yapiy1 ¢ok bogacaktir, atikta da dyle bir sey var ki, o nesne
oraya oturmali, oturdugu zaman bir biitlinliik arz etmeli, iste benim yapmis oldugum
sanatta en bunu ¢ok irdeliyorum, birden fazla bakis agisiyla ve degerlendirmelerle

yapmaya calistyorum. Belki de gelecegin sanati dedigim fiitiiristik sanat belki de
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ortaya ¢ikmasini sagliyor, iste bunlar cok 6nemli yapitlar. Bizler sanatg¢1 olarak bunu
cok 1yi degerlendirmemiz lazim, oldu da bitti masallah mantig: ile bir sey olmaz veya
soyut yaptigimizda, atik malzemelerle soyut eserler yaptigimizda da bunlar s6z
konusu, yani her bir noktanin, her bir ¢izginin, her bir lekenin, her bir degerin anlamini,
ifadesini orada vermek zorundayiz, bunu bir bagkasina anlatmak zorunda degiliz, biz
sanatc¢1 olarak kendimize 6nce bunun hesabini vermemiz lazim. Bu anlamda da atik
malzeme de yerini, degerini goriirse, anlamini tasirsa bir sanat eseri lizerinde yer alir,

bir deger tasir.

26.Sanat yagaminiz boyunca atik malzeme kullanmak ya da farkli malzemelere

geemek olasiligini nasil degerlendirmektesiniz?

Ben Picasso'yu Ornek aliyorum, sanat hayati boyunca belki de ¢ok uzun omiirli
olmasindan da kaynakli, Van Gogh da Picasso gibi uzun yasasaydi, hayat1 boyunca iki
boyutlu ¢aligmalardan farkli sanat eserleri de yapardi. Mesela Picasso'nun ii¢ boyutlu
calismalar1 da var. Resimde once realist calisti sonra kendine gore bir iislup, tarz
olusturdu, farkli alanlar1 denedi, li¢ boyutlu nesnelerle kendini buldu. Giiniimiizde
belki Picasso yasasaydi, atik malzemelerle de caligmalar denerdi diye diisiiniiyorum.
Simdi ben de mesela kendimi Picasso veya baska sanatcilar gibi arayis icinde
hissettigimi diislinliyorum. "Neden?' bir ¢alisma yapiyorsunuz, o size belli bir dl¢iide
haz mutluluk veriyor, daha sonra o mutlulugu almadiginiz zaman farkli alanlara
gidiyorsunuz. Yani bir ar1y1 diisiiniin bal yapmak i¢in bir ¢icege gidecek, ondaki polen
yetmiyorsa baska ¢icege gidecek. Bende de dyle oldu, atik malzeme beni mutlu eden
bir malzeme oldu, bir arayis igerisinde mi oldum bilmiyorum, beni mutlu ettigi i¢in
ben atik malzemeye yonlendim, atik malzemede su ana kadar bagka bir ¢aligmayla
dengelenemeyecek kadar beni ihya eden, onore eden, mutlu eden, yapitimda
destekleyen malzeme, enstriiman oldu, bu anlamda da atik malzemeye yonlenmem,
bir arayis icinde olmam farkli oldu, bundan sonra farkli bir malzeme olur mu
bilmiyorum veya ne kadar bu malzeme ile devam edecegim onu da bilmiyorum. Farkli
malzemelerle ¢alisip deneyim kazanmak, bir arayis igerisinde olmak beni mutlu eden,

sanatimi gelistiren, sanatimda degiskenlik saglayan nesneler oldu.

27.1lave etmek istediginiz herhangi baska bir husus var mudir, varsa liitfen

paylasiniz...
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Geng nesillere rol model oldugumu diisliniiyorum, atélyemi ¢ok fazla sayida
ziyaret eden, eserlerimi ¢ok fazla gérmek isteyen gencler var, bu anlamda bazen geriye
doniip baktigimda, genglerle yaptigim workshoplar, sohbetler birazcik beni
umutlandirtyor, doganin korunmasi adina veya sanatin farkli bir boyutta incelenmesi,
devam etmesi veya kabuk degistirmesi veya yeni sanat¢i adaylari ¢ikmasi, ¢ikacaginin
umuduyla yasamak, Tiirk toplumunun, Avrupa'nin veya batinin veya diinyanin atik
malzemelere verdigi 6nemi géormek beni gercekten mutlu ediyor, atik malzemelerle
yasadigimizi hissetmek, atik malzemelerin farkli bir boyutta oldugunu, bunlarin ne
kadar 6nemli ve tehlikeli oldugunu veya ekonomik deger tasidigini insanlarin bilmesi,
yeni nesillere aktarmamiz, iste bu anlamda geng nesillerle bu diyaloglar icinde olmam,
genclerin daha c¢ok duyarli oldugunu diisinmem beni gercekten iyi bir seyler
yaptigimin farkina vardirdi, ¢ok giizel doniitler aldirdi, sayisini hatirlamadigim kadar
kisisel sergiler agtim, workshoplar yaptim bu anlamda bana ¢ok giizel sorular geldi,
ozellikle genclerden ve orta kusak kisilerden gelmesi ¢ok giizel, zaten bizim yasimizda
veya bizden biiyiik insanlardan gelmesi normal ama &zellikle genclerden gelecege
doniik ¢ok glizel umutlarim oldu, atik malzemelerin insanlarda soru igareti olusturmasi
ve bunlarin da ¢ok giizel bir sekilde gengler tarafindan cevaplanabilecegini diigtinmek
gercekten bir sanat¢1 olarak ve bu alanda g¢alisan bir sanat¢1 olarak bana ¢ok ¢ok
umutlar verdi. Gelecegimizin olumlu anlamda degisecegine inang vermesi beni mutlu

ediyor.
Ufuk Giines Taskin

1.Kisaca 6zgegmisinizden bahsedebilir misiniz?

1988 yilinda Istanbul’da dogdum. Sanat egitimime Samsun Ilkadim Giizel
Sanatlar Lisesi Resim béliimiinde bagladim ve 2005 yilinda mezun oldum. Universite
egitimini heykel sanati {izerine almaya karar verdim ve heykel lizerine lisans
egitimime basladim. 2014 yilinda Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Heykel boliimiinden mezun olarak lisans egitimini tamamladim. Ardindan kendimi
heykel sanatinda akademik baglamda gelistirmek igin Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitlisii’'nde yliksek lisans programina basladim. 2018 yilinda “Heykel
Sanatinda Hazir Nesne Kullanim1” isimli tezi yazarak programi tamamladim. Su anda
akademik arastirmalarimi derinlestirmek icin Anadolu Universitesi Giizel sanatlar

Enstitiisi'nde Heykel Anasanat Dali’nda Sanatta Yeterlilik Programina devam
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etmekteyim. Zamanimin blyiik c¢ogunlugunda ise kisisel atdlyemde sanatsal

liretimlerime ayirmaktayim.

2.Eserlerinizde ilk olarak atik malzeme kullanmaya ne zaman ve nasil bir

motivasyonla karar verdiniz?

Metal heykeller yapan bir sanat¢i olarak sanayi ve endiistrinin yarattigi bu
islevsiz atik metallerin kavramsal ve bigimsel c¢esitliliklerini her zaman ilgi ¢ekici
bulmaktaydim. Giindelik hayatta gérevlerini tamamlamis bu nesnelerin bir sanat eseri
olarak baskalasim gecirmesi oldukca ironik. I¢inde bulundugumuz tiiketim ¢ilgmlig
sonucu yasama karsit bir tehdit olan atiklarin sanatsal bir dil ile yarattiklari

farkindaligin ¢ok etkili olabilecegini diisiiniiyorum.
3.Ne tiir atik malzemeler kullanmaktasiniz?

Malzeme secimlerim iizerinde calismak iste§im heykelin kavramsal baglamina
gore sekil almaktadir. Bu baglamda atik malzeme tasarimini yaptigim heykelin
komposizyon ve anlatisina gore rastlantisal olarak degil bilingli olarak se¢ilmektedir.
Her heykelin bir anlatis1 oldugu gibi kullanilacak her atik par¢anin bu tasarim
icerisinde bir temsiliyeti olmasi gerektigini diisiinliyorum. Tasarimlarimda ¢ogunlukla
metalden {iretilmis endiistriyel, agir sanayi atik malzemeler kullaniyorum bunlar
arasinda ¢iviler, otomobil parcalari, ugak pargalari, eski makine parcalari, fren
balatalar1, disli ve c¢arklar, somunlar, rulmanlar, atik metal saclar, metal ¢ubuklar,
metal plakalar, endiistriyel kablolar, ev ortaminda kullanilan beyaz esya pargalar1 vb.

bir¢ok malzeme bulunmaktadir.
4.Atik malzemeleri nerelerden temin ediyorsunuz?

Atik malzemelerin bilyiik cogunlugunu temin ettigim mekan sehir hurdaliklar
oluyor. Her sehirde metal, plastik, organik evsel atiklar olmak tizere bir¢ok atik
toplama alani ve hurdaliklar bulunmaktadir. Bu hurdaliklari tek tek geziyorum ve atik
malzeme yiginlar1 arasinda aradigim dogru parcalari bulmak i¢in detayli inceleme
yaptyorum. Bunun disinda sanayi sitelerinde metal malzemeler ile is yapan 6rnegin
araba tamircileri, eskiciler, tornacilar, demirciler, elektrikli alet tamircileri gibi esnaf
ve Ureticileri geziyorum. Bazense islevini yitirmis hikayesi olan eski pargalar bulmak

adina gittigim sehirlerin bit pazarlarini ve antika pazarlarini dolagiyorum.
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5.Atik malzeme temin siirecinde ne tiir (fiziksel/finansal) firsat ya da zorluklarla

karsilagsmaktasiniz?

Oncelikle fiziksel baglamda, metal malzeme tercih ettigim i¢in atik metallerin
taginmasi ve transferi karsima ¢ikan ilk zorluk oluyor ¢iinkii bu pargalar ¢ogunlukla
dokiim metallerden tiretildigi i¢in oldukca agir oluyor. Bir diger sorunsal ise pargalar
islevlerini tamamlamis atiklar oldugundan dolay1 zaman igerisinde eskimis, deforme
olmus ve korozyona ugramis oluyorlar. Bu durum beraberinde bu parcalar ile
calismadan Once sagliksal Onlemler almami ve dikkatli calismami gerektiriyor.
Parcalarin deforme olmus keskin kisimlarini diizeltip, iizerlerindeki korozyondan
dolay1 olusan pasi ¢ikardiktan sonra temizlik asamasini bitirip sanatsal tiretimlerimde
kullanmaya hazir hale getiriyorum. Finansal baglamda bu parcalar atik kategorisinde
oldugundan dolay1 piyasadaki kullanilmamis muadillerinden daha ucuz oluyorlar.
Ancak malzemeler iiretildikleri materyale, iiretim amacina ve parcalarin nadirligine

bagli olarak fiyat degisiklikleri gosterebiliyor.

6.Malzemenin islenmesinin, saklanmasinin, ileri doniisiimiiniin teknik olarak

sundugu kolaylik ya da sikintilardan bahseder misiniz?

Atik metal malzemeler esasinda ¢ogunlukla agir sanayi veya endiistri alanlarinda
kullanilmak tizere {iiretilirler. Bu sebep ile uzun yillar boyu islevsel gorevlerini yerine
getirmeleri i¢in son derece dayanikli olacak bicimde tasarlanip iiretilmislerdir. Bu
sayede diizenli bakimlari yapilmis endiistriyel malzemeler c¢ok uzun Omiirlii
olmaktadir. Bu unsur g6z oniinde bulunduruldugunda benim sanatsal miidahalelerim
ile atik malzeme sanat eserine doniistiiglinde onun korunmasi ve kaliciligi baglaminda
bir avantaja donlismektedir. Konuya c¢evre ve doga cergevesi ile kalicilik {izerinden
baktigimizda ise, artik dogaya yiik olan bir atigin sanatsal bir gorev iistlenerek geri

kazandirilmasi konusunda da bir fayda olarak geri doniis saglanmis olur.

7.Eserlerinizi kurgulama siirecinde, malzemenin sizi gotiirecegi tesadiifi yollara

mu1 ¢ikarsiniz yoksa belirlediginiz bigimsel ifadeye uygun malzeme mi segersiniz?

Eserlerimi iiretirken ilk basta kavramlar tizerinden yola ¢ikan bir sanatgryim. Ele
almak istedigim kavram ile ilgili okumalarimi tamamladiktan sonra bu kavram
dogrultusunda bir tasarim siireci baslar ve ortaya ii¢ boyutlu bir heykelin nasil olacagi

konusunda ana hatlar1 ile taslaklar ¢ikar. Bu noktada sira malzeme se¢imine gelmistir.
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Heykelde kullanacagim materyalin heykelin anlatisin1 ve kavramsal baglaminm
desteklemesi gereklidir. Bu sebeple tasarimda kullanacagim atik malzemeleri 6zellikle
bilingli olarak bir amaca uygun olacak bi¢cimde secerim ve heykelin anlatisini

destekleyecek noktalarda spesifik olarak konumlandiririm.

8.Sectiginiz malzemeyi orijinal yapisina uygun olarak, kolaj, dekopaj, asamblaj
ya da farkl tekniklerle kaynastirarak dogrudan kullanmay1 mi tercih edersiniz yoksa
cesitli proseslerden gecirip dontstiirerek kullanmayr m1 uygun goriirsiiniiz?

Tercihinizi gerekgelendirebilir misiniz?

Bu durum heykelin konusuna ve bigimsel yapisina gore degiskenlik
gostermektedir. Baz1 zamanlarda parcaya direk olarak herhangi bir miidahale etmeden
kullanmay1 tercih ederim. Bunu yapmamdaki sebep heykel iizerinde o parganin bir
atiga donlismeden Onceki islevini temsil etmesini istememdir. Bu temsiliyet heykeli
ile birlestiginde anlam ve bi¢im olarak melez yeni bir forma doniisebilme olanagi da
kilar. Bazense atik parcayr “hazir nesne” olarak ele alirnm. Bdylece tam olarak seri
tiretim endiistriyel binlerce birebir kopyasi olan bir objenin sanat¢inin tercihi ile biricik

bir sanat nesnesine doniigmesi siirecini baglatir ve bu durumu gézlemlerim.
9.Sanat¢1 olarak atik malzeme kullanmaktaki ana amaciniz nedir?

Gliniimiizde atik, modern yagamin sagladigi kolayliklarin yan1 sira beraberinde
getirdigi asir1 tiiketim arzusu sonucunda olusan bir problemdir. Siirdiirtilebilir yagami
saglayabilmek adina insan ile doga arasinda kurulmasi zorunlu olan ortak dil bir denge
tizerine oturmalidir. Sanat1 bu dengeyi kurabilecek dillerden birisi olarak goriiyorum.
Bir diger yandan modernlesmenin hizlanmasi ile insanoglunun yolculugu transhuman
ve posthumanizm e dogru gitmekte. Makinelesme ve otomasyon hayatlarimizin bu
kadar icerisindeyken, yarattigim eserlerde bu parcalarin yer almasini bazi zamanlarda
bir gereklilik olarak hissediyorum. Beden kavramina karsi 6zel bir ilgim var. Bu
sebeple caligmalarimda insan bedenlerinin farkli olasiliklarini kurguladigim heykeller
yapiyorum. Olasi alternatif bedenler insa ederken endiistriyel atik makine parcalari
heykel tizerinde fiitiiristik olasiliklar yaratmamda bana yardimci oluyor. Bu sayede
kavramsal baglamda atik malzemenin insan bedeniyle bulusmasindan dogan ironi ve

cagrisimlari da izleyicinin karsisina ¢ikarabiliyorum.
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10.Eserinizde tek bir atik malzeme mi kullanirsiniz, farkli atik malzemelerle
kombinler misiniz yoksa atik olmayan ilk kullanimlik malzemelerle zenginlestirir

misiniz?

Cogunlukla metal heykeller yapan bir heykeltras olarak eserlerimde sadece atik
malzeme kullanmay1 tercih etmiyorum. Benim heykellerimde atik malzeme biitiinii
tamamlayan bir ara¢ gorevindedir. Yeni formlar kurgularken metalin her halini
kullanmaya ¢alisirim, aksi takdirde yalnizca atik metal kullanmak beni sinirlar
icerisinde tutabilir. Heykellerimi olusturan materyaller metalin ¢ig islenmemis halleri,
kaynak teknigi kullanarak uyguladigim dokular, cubuklar, ¢esitli kalinliklarda metal
sac ve teller vb. benzeri malzemeler ile beraber kullandigim atik malzemeler olarak
siniflandirilabilir. Metal geneli itibari ile ¢ok farkli tiirleri olan genis bir palet, atik

metalde benim i¢in ortaya ¢ikacak sonucu zenginlestirecek bagka bir malzeme.
11.Eserlerinizde estetik bir kaygi giider misiniz?

Bana gore bir sanat eseri bigcim, igerik ve estetik olmak iizere ii¢ temel ayak
izerine oturmalidir. Bu ayaklardan birisi eksik oldugu takdirde caligsma topal kalir. Bu
baglamda ben de heykellerimde estetik kaygi giiderek tasarimlar yaparim. Ancak bu
durum higbir zaman saf bir estetik kaygi olmamak zorundadir yoksa eser sadece goze
hos gelen yetersiz bir zevk objesine doniistiirebilir. Eserin kavramsal altyapisi, diinya
tizerinde kapladig: yer, sahip oldugu bi¢im ve estetik dili arasinda son derece 6nemli

ve dengeli bir diyalog gereklidir.

12.Atik malzeme, sanatta siirdiiriilebilirlik kavraminin bir olanagi olarak

diisiiniilebilir mi?

Diinya iizerinde yasami tehdit eden en biiyiik problemlerden birisi atik sorunu.
Sanatin tabi ki bdylesine biiyiik bir tehlikeye karsi tamamen ¢6ziim olmasini beklemek
yanlis olur. Ancak atik malzeme ile geri doniistiiriilen materyallerin hem islev
baglaminda hem de sanatin erisim giicii ve etki alan1 sayesinde toplumlar iizerinde

yaratacagi farkindaligi ¢ok degerli buluyorum.

13.Atik malzemeyi sanatsal bir elestiri unsuru mu yoksa sanatsal dilin bir

medyumu olarak m1 gérmektesiniz?
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Atik gilinlimiizde yasamlarimizi etkileyen en biiylik tehditlerden bir tanesi.
Gilindelik sehir yasaminin telaghi akisinda sehir dislarina ve toplama alanlarina
aktarilan bu biiyiik tehlike g6z ardi edilebiliyor. Atik malzemelerin sanatta
kullaniminin 6nemi tam bu noktada devreye giriyo; tiiketim toplumu ve hizh
sanayilesmenin ortaya ¢ikarttigi tehlikenin varligina sanatsal bir dil kullanarak isaret

ediyor.

14 Eserlerinde atik malzeme kullanan bir sanat¢i olarak siz, atigi olusturan
metanin ilk kullanimiyla sanat medyumu olarak kullanimi arasindaki bagi, kesin sinir

ve ¢izgilerle yok etmek amaci glitmekte misiniz?

Endiistriyel nesneler binlerce kopyasi olan tiiketim toplumunun ihtiyaglarini
karsilamaya yonelik sanayinin tirettigi objelerdir ve hepsinin giindelik yagamda sahip
olduklar1 islevler vardir. Atik malzemeler gilindelik yasamdaki islev siiresini
doldurmus dolayisiyla ise yaramaz meta degerini kaybetmis gereksiz nesnelere
doniismiistiir. Burada atigin sanat nesnesi olarak kullanilmasi, islev ve gorevini
kaybetmis nesnenin nihai bir doniisiim ile yasamda yepyeni bir islev kazanmasi
durumudur. Bu sayede sanat, hem tiiketim toplumunun ona bigtigi metay1 bozar hem
de kaybettigi degeri baskalagim gegirterek geri kazandirir. Sanatci olarak bu doniistimii
baslatmak sonrasinda izleyiciye sunmak tiiketim ve deger kavramlar1 baglaminda bir

farkindalik yaratabilmemi sagliyor.

15.Atik malzeme ile eser lireten bir sanat¢i olarak, 9. soruda belirtmis oldugunuz
ana amacinizin yani sira, atik malzeme kullanimi; maliyet avantaji sunma, yaratima
yonelik yeni alanlar agarak esin unsuru olma, ekolojik kaygiy1 ifade etme, tiikketim
aligkanliklarina iligkin toplumsal bilince katki saglama amagclarindan bazilarina da

hizmet etmekte midir?

16.Atik malzeme kullanarak eser {iretirken, kendinizi herhangi bir sanat akimina

yakin hissediyor musunuz?

Kendimi modern sanattan etkilene ve ¢agdas sanat yapan bir heykeltiras olarak
tanimlayabilirim. Tarihin bize kanitladigi seylerden biri de ¢aga ayak uyduramayan
her seyin yavas yavas islevini yitirdigi ve yok olmaya mecbur oldugu gergegidir. Bir

sanat¢1 olarak igerisinde yasadigimiz ¢agin dinamiklerini ve degerlerini eserlerimde
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yansitmaya calismaktayim. Icinde yasadigim dénemin ¢agdas insaninin anlam
arayiglari, duygulari, kaygilari, var olugsal sorular1 vb. kavramlar {izerine
odaklaniyorum. Bu konular bazen tasarladigim bir insan bedeni formu bazen dogada
var olmayan soyut bir bi¢im seklinde heykele doniisebiliyor. Ayrica gegmisten gelen
mitolojik hikayeler, sosyoloji ve gelecegin ingasi olan fiitiiristik fantastik kurgular da

siklikla beslendigim konular arasindadir.
17.1lham aldigimiz yerli ve yabanci sanatgilar kimlerdir?

Bir¢ok sanat¢idan ilham aliyorum giiniimiizde ve tarihte ¢ok iyi isler yapan
muhtesem sanatcilar var. Tiirk sanatgilar arasinda tarihsel siiregten giiniimiize beni
etkileyen birgok isim var bunlarin baslicalari IThan Koman, Sadi Calik, Kuzgun Acar
giinimiizden Seckin Pirim gibi isimler. Beden kavrami iizerine olan ilgim ve
arastirmalarimdan otiirii Auguste Rodin, Antony Gormley, Marc Quinn gibi yabanci

sanat¢ilardan da oldukca etkileniyorum ve hayranlik verici buluyorum.

18.Atik malzemeyi, sizce kavramsal sanatin bir gelisim siireci olarak gorebilir

miyiz?

Atik malzeme eger kavramsal sanat olma amaci ile yapilan bir ¢aligmanin
icerisinde diisiinsel baglamda anlam kazaniyorsa olabilir. Kavramsal sanat baglamlar,
teoriler ve fikirler iizerine kurulan malzemenin ve is¢iligin 6n plana ¢ikmadigi bir sanat
akimidir. Kavramsal sanatta deger bigim, estetik, is¢ilik ve materyal gibi metotlar
tizerinden bi¢ilmez. Sanatsal degeri yaratan fikirdir ve bu fikir etrafinda sekil almis
Ogeler bulunur. Atik malzeme esere fikirsel bir baglam ile deger katabiliyor ise

kavramsal bir sanat eseri olabilir.

19.Atik malzeme kullanmay1 tercih eden sanatci olarak, ironiyi izleyicinin

kavrayisinda sekillendirdiginizden bahsedebilir miyiz?

20.Eserde atik malzeme ile karsilagan izleyicide, atigin, geleneksel malzemeden
farkl1 olarak olusturdugu etkiyle ortaya c¢ikan yeni begeni ve tatmin agisindan
sanatinizin yaratim giiclinlin diinyaya katkisindan bahsedilebilir mi? Sizce gelismesi

ve yayilmasi ne kazandirir?
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Atik malzemelerden yapilmis bir eser ile karsilan izleyici ¢ok ilging ve farkli
tepkiler verebiliyor. Oncelikle eser ile ilk karsilastiginda eserin biitiinliigii ve estetik
biciminden etkileniyor. Biitiinii kavradiktan sonra pargalara ilgi géstermeye basliyor.
Gilindelik yasamindan ¢ok 1iyi bildigi pargalar1 tipki bir oyun oynarcasina
siniflandirmaya ve yeniden kimliklendirmeye basliyor. Hayat igerisinde
siradanlastirilan ve kullanip atilan bu parcalar izleyicinin karsisina bir eser olarak
ciktiginda hem diislinsel hem de sorgulayict bir etki yaratabiliyor. Burada olusan
diyalog tamamen izleyici ile sanat eseri arasinda kurulan saf bir etkilesime

doniigebiliyor.

21.Atik malzemeden {iretilen eser tek basina bir model midir, yoksa tiiketim
siirecini  bitirmis ve tliketilme bi¢iminden soyutlanmig, sanatg¢inin tasarimiyla

sekillenmek suretiyle yeni anlamlar yiiklenmis bir {iriin miidiir?

22.Sanat1 bir agiga ¢ikma olarak diisliniirsek, atik iirlinle, neyi agiga ¢ikarmayi

amagclamaktasiniz?

23.Ac¢18a ¢ikardiginiz malzemeyi ve eseri sevip baglaniyor musunuz? Bagka bir

deyisle atiktan biricige ve vazge¢ilmeze ulastiginizi diigiiniiyor musunuz?

24.Geleneksel malzemeden siyrilan bir sanatgi olarak siz, atik malzemeyle sanat

medyumunu, diisiinsel bi¢cimsel baglamindan uzaklastirdiginizi diisiiniiyor musunuz?

Atik malzeme ortaya konulan eserde dogru konsept igerisinde kullanildiginda
izleyici ile form iizerinden yada dogrudan duygusal iletisim kurabilir. Bu baglamda
atik malzemeyle uygulanan sanat medyumlarinin diisiinsel ve bicimsel acidan

birbirlerinden kopmayacaklarini diisiiniiyorum.

25.Post modern anlayisin, her sey uyar popiilist yaklasimi gibi, atik kullanimiyla
sanatin da her yerdeliginden, her seyin sanatta bir medyum olarak

kullanilabileceginden, sanatin her sekilde olabileceginden bahsedebilir miyiz?
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Post modernizm bir¢ok baglamda sanatta sinirlarin saydamlagmasinda dnciiliik
saglamigtir. Tanman sonsuz sinir ve her seyin sanatta bir medyum olarak
kullanilabilirligini sagladigi dogrudur. Giiniimiizde klasik sanat algisinin dayattigi
cerceveleyici kurallar artik kabul gormemektedir. Modernizm ile baglayan aydinlanma
siireci ardindan 1960 sonrasi sanat akimlarinin ortaya attigi yeni malzemeler ve
metotlar ile birlikte sanat yeni kimlikler kazanmis ve giiniimiize ulagsmistir. Artik
sanatta sinirlayici kural ve iisluplara ihtiyag yoktur. Dijital medyumlarinda bu denli
isin i¢ine girdigi bilisim ¢aginda toplumlar ve sanat cesitli kollarla kendi 6zgiin
yollarini bulabilir ve var olabilirler. Bir diger yandan post modernin popiilist yaklagimi
beraberinde “kitsch” olarak adlandirdigimiz kalitesiz, yetersiz ve degersiz bir¢ok sanat
nesnesi benzeri objenin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Evet sanat sinirsiz, yeni
ve Ozgiir olmalidir ama bu kavramlarin sanat piyasalarinda suistimal edilmesi sanati
basit metalara doniistiiriir. Buradan yola ¢ikarak atik malzeme veya herhangi bir
malzeme popiilist bir yaklasimla metalasma kaygilar tasiyarak iiretiliyorsa bu sanata

ancak zarar verecektir.

26.Sanat yagaminiz boyunca atik malzeme kullanmak ya da farkli malzemelere

ge¢mek olasiligini nasil degerlendirmektesiniz?

Bir sanat¢1 olarak siirekli degisen bir diinya igerisinde degisimin vazgecilmez
olduguna ve sanatin siirekli kendisini yenilemesi ve gelistirmesi gerektigine
inantyorum. Bu sebeple yeni malzemeler deneyimlemek, o malzemenin dilini
kesfetmek ve 6grendigim bu dil ile yeni eserler ortaya koymak benim i¢in ¢ok heyecan
verici. Boylelikle onceki ¢alismalarimda kullandigim malzemeler ile yeni tanisacagim
malzemeleri bir arada kullandigimda bambaska yollarin kapilarini acabilirim. Bu
baglamda atik malzeme de her zaman enstriimanlarimdan biri olmaya devam ederken
yeni malzemeler ile birleserek zamanin ruhunu yakalayan eserler iiretmemi

saglayacaktir.
Ugur Cahiskan
Not: Bilglerini kendine ait bir formatta paylasmistir.

Sanat¢1 insan onurunu ve yaratict iradenin ongoriilemeyen yasam iizerindeki

egemenligini algilayip yasayip ve yasattigi kadar sanatcidir.
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-Sanatg¢1 1964 yilinda Eskigehir’de dogdu.

-1981 Ankara Mustafa Kemal Lisesinden mezun oldu.

-1981-83 Gazi Universitesi Resim Boliimii’nde egitim gordii.
-1983-87 Hacettepe S.1.Y.O yu bitirdi.

-1988 Artura Sanat Atdlyesini kurdu.

-2008-2012 Gazi Universitesi Heykel Ana Sanat Dalindan mezun oldu.

-1990-2013 yillar1 arasinda resimleri, Gazi Miizesi, SPK (Sermaye Piyasalari
Kurumu), Vakif Bank, Devlet Resim ve Heykel Miizesi, IMKB (istanbul Menkul
Kiymetler Borsas1), IMOGA Istanbul, Devrim Erbil Miizesi, Dogus Universitesi
Miizesi MKM (Besiktas Cagdas), Isik Universitesi, CAGSAV (Cagdas Sanatlar

Vakfi), Selcuk Universitesi Miizesi vb. kurumlara alindi.

-2000-2006 yillar1 arasinda BRHD (Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar
Dernegi) inde 3 donem ydneticilik yapti. Bu donemde BRHD Sanat Dergisi’nin

editorliigiini yapti.

-2002 yilindan itibaren Anadolu Atesi Dans Toplulugunun deri kostiimlerinin

tasarim ve uygulamalarini yapti.
-2005 yilinda Alagati’da Artura Galeri’yi act.

-2006 yilinda 20 sanatcinin katildig1 Terakota Work Shop atolye caligmalari ve

sergisini diizenledi.

-2007 yilinda 5 Universitede 60 sanatcinin ¢alistigi Graviir Workshop atdlye

caligmalarini ve sergilerini diizenledi.

-2008 Ankara Batibirlik Sanat Galerisinde Graviir Workshop sergisini

diizenledi.

-2009-2010 Sculpture Workshop caligsmalarini baglatti.
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-2010 Besiktas Cagdas "Sculpture Workshop 1" Sergisini Art Show etkinliginde
acti etkinlige 20 heykeltras katildu.

-2011"Ug Kusak Sanat" Adnan Turani, Hayati Misman, Ugur Caliskan Sergisi-
Ankara

-2011 Mehmet Aksoy'a destek sergisi "120 Heykeltras" Besiktas Cagdas
Istanbul

2012 Gazi Universitesi Heykel Ana Sanat dalindan mezun oldu.

-2013 "Ug¢ Kusak Sanat II" Adnan Turani, Hayati Misman, Ugur Caliskan
sergisi-Ankara

-Sculpture Exhibition / Istanbul - Sanatcilar / Mustafa Ata & Abdiilkadir Oztiirk
& Mustafa Bulat & Ugur Caliskan & Tamer Aydin & Serap Bulat & Ferit Yazic1 &
Hiilya Bakkal / Tunca Sanat Galerisi / Istanbul - 2014

-2016 Sculpture Exhibition "TT Center"- Dubai

- 2017 Sculpture Exhibition Odunpazar1 Belediyesi, Cagdas Sanatlar Galerisi "
Post Apocalyptic “Kaos ve Metamorfoz” Odunpazari / Eskisehir

-2018 Eskisehir Odunpazari’na "Tiirkan Saylan "Umay Ana" Anitin1 yapti.
-2019 Ksilografi Calistay1’n1 organize etti. Kiigiikkoy / Ayvalik -Balikesir
-2020 Resim Heykel Sergisi - Nurol Sanat Galerisi - Ankara

-2022'ye kadar 19 kisisel sergi acti.

SANATSAL ANLAYIS

UGUR CALISKAN, sanatsal ¢alismalarinda varolusculuk zemininde insanligin
irettigi tiim bulgular1 incelemekte (buna yanilsamalarda dahil) ve yapitlarinda disa
vurmaktadir. Olumlayici postmodernist bakis agisina sahip olan sanat¢i, modernitenin
irettigi determinist olusumlara ciddi elestirilerde bulunmaktadir. Kati ve kesin
dogrularin insanlarin yanilsamalarini arttirdigini sdyleyen sanatci, kaosun kendi i¢

dinamiklerinde dogruyu bir sekilde bulduguna inanir.

365



Heykel ve Resimlerindeki temel konu, yiizyillardir filozoflarin ve sanatcilarin
cevabini aradig1, estetik olarak en giizeli bulma ve anlayabilme c¢abasidir, yani ham

estetik.

Neden herkes en giizeli arar? Neden Kant, Hegel, Schelling ve diger diisiiniirler
bunun pesindedir? Sorunlari nedir? Benim meselem de tam olarak bu der. "Kendimi
bu fenomenin bir pargasi sayarim, tek bir hiicre gibi. Ayn1 zamanda bir parcasi
oldugum bu dongiiniin giizelligini ve var olabilme ¢abasini anlamaya tasvir etmeye
calisirim, tek bir hiicre biitiin bir sistemi ne kadar anlayabilirse tabi, problem algi
mekanizmamizin sinirlar1 olusunda ama bu noktada da hislerimiz devreye girer ve
biraz daha yol almamiz miimkiin olur". Icimizdeki ham estetik hep bizi ¢agirir, ne
zaman ona yakin isler ¢ikarirsak, kendimize “Iste bu” deriz ve altina imza atariz,
bunlar da hep yiiceye ulasma ¢abasindan kaynaklanir. Tiim bu ulagilmak istenen nedir?
Neden bizi ¢eker? Neden ona giizel estetik deriz ve bizi hos duygular yasatir?. Belki
de ¢Oziimii ¢cok gili¢ olan belirsiz olan da budur. Hislerimin beni gotiirdiigii yere
giderim ve iglerime yansitirim, sonug beni mutlu ediyor ise ve sever isem altina imzami
atarim. Siz de severseniz, ortak bir seyimiz var demektir, onu paylasiriz, sevmezseniz,

hicbir anlam1 yok demektir. Aslinda hayatta tam olarak boyle bir seydir.
"POST APOCALYPSE"

Kiyamet, kiyametin ardi, kiyamet sonrasi, belirsiz karanlik ve kaos cok i¢
karartic1 sOylemler aslida; malesef insanlik bu olay1 gergeklestirmek igin elinden
geleni yapiyor. Tim tek tanrili dinlerde bahsi gegen ve o kébus giine, karanlik
zamanlara hazir olunmasi istenir. Post apocalypse kiyamet sonrast zamanlari
tanimlamakla kalmiyor, yasamin tiim canlilari yok olusun esiginde yasam
miicadelesini de temsil ediyor bir alt metinde. Sanatsal algi yasamin i¢indeki her
konuyu kendi mekanizmalar ile isler, kiyamet sonrasi fenomeni de sanatin farkl
disiplinlerinde yillardir islenmektedir. Sanatin ve sanatginin erken uyari sistemini
andiran hislerle algilayip ete kemige biiriindiirdiigli artistik yapilar ve kurgular
insanligin kacinilmaz sona giden sarmalin igerisinde bir fener gorevi gorebilir belki,

belki diyorum ve timit ediyorum.

Benim bu noktada iizerinde yogunlastigim zemin "Yasama I¢giidiisii" diir.
Temel ve en giiglii yapidir; tiim canlilar sartlar ne olursa olsun yasamini siirdiirmek,

var olabilmek i¢in miicadele eder ve bu konu yaptigim c¢alismalarin alt yapisini
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olusturur. Eko sistemde var olabilmek biiylik sorundur ve kolay bir is degildir, bir de
bunun iizerine insanligin tiim yasami tehtit eden hoyratligi ve aymazligini da eklersek,
yasamsal yapilar ve eko sistemler her noktada zorlanmaktadir. Yasama icgiidiist,
sartlar ne kadar olumsuz olursa olsun her canlinin genlerini bir sonraya aktarabilmesi
i¢in elinden geleni yapmasini zorunlu kilmustir. Sanki canlilarin kendilerini gelistirme
cabalar1 degisimi tetikler; metamorfoz, bu zorlamanin u¢ noktalaridir. Calismalarimi
bu temel i¢giidiiniin zorlamalar1 ve bi¢im degisimleri zemininde doganin mekanik
yapisalini ve insanligin bundan Oykiinerek olusturdugu metal ve teknolojik
malzemeleri, dogal malzemeleri ve hatta kirlenmis havay1 bile kullanarak bir sanat
nesnesine doniistliriilmiis, metamorfoza ugramis artistik kurgular ve yapilar seklinde

ifade edebilirim.

Diinyamizin su koca evrende yasayabildigimiz tek yer oldugunun bilinci ile
dengelerinin bozulmamasi adina, yasamin ¢ok kiymetli oldugunu animsatmasi igin
islerimin bir ¢uvaldiz goérevi gdérmesini umuyorum; bu noktada elimden geleni

yapmaya devam edecegim.
Zeynel Abidin Kosarca

1.Kisaca 6zgegmisinizden bahsedebilir misiniz?

Zeynel Abidin Kosarca, 1994 yilinda Adana’nin Kozan ilgesinde dogdu.
Lisansin1  Sanlurfa Harran Universitesi Resim-Is Ogretmenligi’nde tamamlad.
Lisansin1 basartyla tamamladiktan sonra 2016 yilinda Gazi Universitesi Egitim
Bilimleri Yiiksek Lisans Programina kabul edildi ve mezun oldu. Su an aym
tiniversitede doktora programina devam etmektedir. Sanat ¢aligmalarini Ankara’da
kendi atdlyesinde siirdiirmektedir. Cok sayida karma sergi ve fuarlara katilmakla

beraber 1 kigisel sergi gergeklesmistir.

2.Eserlerinizde ilk olarak atik malzeme kullanmaya ne zaman ve nasil bir

motivasyonla karar verdiniz?

Atik malzeme kullanimina ilk olarak 2015 yilinda yapti§im ve ‘Dinamizm’ adini
verdigim ¢aligmamda basladim. O donemde lisans 3. Siniftaydim ve bazi arastirma
stireci igerisindeydim. Yapacagim calisma i¢in hurda metal kullanmak bana daha

estetik ve daha anlamli gelmisti. Bu sayede atik malzemelerin, bu durumda hurda
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metalin yeniden ve estetik degerler atfedilerek tekrar hayata gegirilmesi diisiincesinin

beni atik malzeme kullanimina yonlendirdigini sdyleyebilirim.
3.Ne tiir atik malzemeler kullanmaktasiniz?

Kullandigim malzemeler 6ncelikli olarak hurda metal ve bunun yani sira yer yer

kauguk ve plastik malzemelerdir.
4.Atik malzemeleri nerelerden temin ediyorsunuz?

Ankara’da sanayi bolgesinden temin ediyorum ve bu tarz malzemelerin yogun

olarak bulundugu bélgelerden temin ediyorum.

5.Atik malzeme temin siirecinde ne tiir (fiziksel/finansal) firsat ya da zorluklarla

karsilagmaktasiniz?

Bu siirecin hem fiziksel hem de finansal anlamda ¢ok zahmetli ve kiilfetli
oldugunu sdylemek sanirim yerinde olacaktir. i1k olarak satin alim noktasinda esnaflar
tarafindan fahis fiyatlara satilmasindan bahsedebiliriz. Cok ucuk fiyatlardan
bahsediliyor ve bu durum sanat okulu 6grencilerinin sanatsal ¢alismalarina zarar
vermektedir. ikinci bir husus ise zor sartlarda temin edilen malzemenin atdlye

ortamina nakliyesidir. Glinlimiizde nakliye ticretleri de olduk¢a artmis bulunmaktadir.

6.Malzemenin islenmesinin, saklanmasinin, ileri doniisiimiiniin teknik olarak

sundugu kolaylik ya da sikintilardan bahseder misiniz?

Kullanilan malzemeye gore degisiklik gosterebilir bu durum. Eger kismen ham
bir malzeme kullaniliyorsa onu sanat¢1 oncelikle kendi siizgecinden gegirdikten ve
isledikten sonra kullanabilir. Bu da zaman ve emek olarak maliyetli bir durumdur ve
hazir malzeme kullanimindan ¢ok daha zordur. Fakat atik malzemelerde durum boyle
degil, kullanilan malzeme halihazirda bir tasarim {iriinii oldugu i¢in, sanat¢inin burada
yapmast gereken ¢ok kiiciik miidahalelerle o pargay1 estetik ve bigcimsel anlamda en

uygun olan yere kullanmaktir.

7.Eserlerinizi kurgulama siirecinde, malzemenin sizi gotiirecegi tesadiifi yollara

m1 ¢ikarsiniz yoksa belirlediginiz bigimsel ifadeye uygun malzeme mi segersiniz?

Aslinda baktigimiz zaman ikisinden de biraz. Tamamen bir yaklagimi

benimsemenin sanat¢inin 6zgiir tutumunu engelledigini diisiiniiyorum. Fakat genel
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olarak tasarim belli oldugu i¢in ulasilacak sonug asagi yukar1 belli olmakla beraber,
sonuca giderkenki spontan olusumlardan da yararlanmakta her zaman fayda oldugunu
diisiiniirim. Zaten bu siirecin en keyifli taraflarindan birisi de bence bu tesadiifilik

olgusudur.

8.Sectiginiz malzemeyi orijinal yapisina uygun olarak, kolaj, dekopaj, asamblaj
ya da farkli tekniklerle kaynastirarak dogrudan kullanmay1 mi tercih edersiniz yoksa
cesitli proseslerden gecirip dontstiirerek kullanmayr m1 uygun goriirsiiniiz?

Tercihinizi gerekgelendirebilir misiniz?

Esasinda malzemeyi toplarken aklimdaki kurguya hizmet edecek olanlara dikkat
ederim. Buna ragmen malzemeyi dogrudan kullanmak yerine bir takim islemlerden
gecirmem gerektigini diislinliyorsam eger bunu yaparim. Bunun sebebi de kendi
bicimsel yaklasimima uygun bir sanatsal iislubu benimsememdir. Bence malzemeyi
herhangi bir islemden gecirmeden direkt olarak kullanmak, ham bir goriintii yansitir.
Eger eserimin benzersiz ve biricik olmasini istiyorsam, bazi slizgegler kullanmam

gerektigini diisiiniiyorum.
9.Sanat¢1 olarak atik malzeme kullanmaktaki ana amaciniz nedir?

Diistlinsel anlamda degerlendirmem gerekirse, geri doniisiim ve siirdiiriilebilirlik

hususuna dikkat ¢ekmek istememdir.

10.Eserinizde tek bir atik malzeme mi kullanirsiniz, farkli atik malzemelerle
kombinler misiniz yoksa atik olmayan ilk kullanimlik malzemelerle zenginlestirir

misiniz?

Tek bir atik malzeme tiirtinii kullanmam, farkli malzemelerden faydalanmanin

her anlamda gerekli oldugunu diisiiniiyorum.
11.Eserlerinizde estetik bir kaygi giider misiniz?

Kesinlikle. Eserlerime bakildiginda bigimsel agidan yetkin oldugu net bir sekilde

anlasilabilir.

12.Atikk malzeme, sanatta siirdiiriilebilirlik kavramimin bir olanagi olarak

diisiiniilebilir mi?
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Evet, bence diistiniilebilir. Geri doniistiiriilebilir malzemelerin tercih edilmesi,
atik miktarimin azaltilmas1 ve dogal kaynaklarin korunmas: i¢in 6nemlidir. Sanat
eserleri ve etkinlikleri, toplumsal farkindalig1 artirabilir, insanlarin perspektiflerini

degistirebilir ve sosyal sorunlara yeni ¢oziimler sunabilir.

13.Atik malzemeyi sanatsal bir elestiri unsuru mu yoksa sanatsal dilin bir

medyumu olarak m1 gérmektesiniz?

Aslinda baktigimizda ikisinden de biraz. Atik malzeme kullaniminin iki ayri
dayanak noktasi oldugunu diisiiniiyorum, bunlar; diisiinsellik ve bigimsellik. Bu
malzemeyi kullanarak aslinda belirli bir ¢evresel probleme elestiri getiriyoruz. Bu
elestiriyi yaparken de kullandigimiz malzemenin estetik formundan da fayda

saglayabiliyoruz. Bu yiizden ikisininde birbirleriyle baglantili oldugu kanaatindeyim.

14.Eserlerinde atik malzeme kullanan bir sanat¢i olarak siz, ati§i olusturan
metanin ilk kullanimiyla sanat medyumu olarak kullanim1 arasindaki bagi, kesin sinir

ve cizgilerle yok etmek amaci giitmekte misiniz?

Haynr, kesinlikle boyle bir sinir koymuyorum. Eger bunu yaparsam malzemenin
Oziinilin eksilecegini diisiinliyorum. Kurguladigim eserde malzeme onceki formuyla
var olursa degerli olur. Aksi takdirde malzemenin 6zline zarar vermis olurum.
Malzemenin 6zline zarar vermeden, fakat kendi siizge¢lerimden gecirerek kullanmay1

tercih ederim.

15.Atik malzeme ile eser iireten bir sanatgi1 olarak, 9. soruda belirtmis oldugunu
ana amacinizin yani sira, atik malzeme kullanimi; maliyet avantaji sunma, yaratima
yonelik yeni alanlar agarak esin unsuru olma, ekolojik kaygiy: ifade etme, tiiketim
aligkanliklarina iliskin toplumsal bilince katki saglama amagclarindan bazilarina da

hizmet etmekte midir?

Elbette hizmet etmektedir. 12. soruda da cevaplandirdigim gibi, biitiin bu
sorunlara bir elestiri getirmektedir. Fakat atik malzeme ve hurda malzemelerin tedariki

konusunda belli bagl zorluklarin mevcut oldugunu da belirtmek isterim.

16.Atik malzeme kullanarak eser {iretirken, kendinizi herhangi bir sanat akimina

yakin hissediyor musunuz?
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Esasinda kendimi tam olarak bir sanat akimina yakin hissetmiyorum. Fakat

figiiratif soyutlamalar yaptigimi soyleyebilirim.
17.1lham aldigimz yerli ve yabanci sanatgilar kimlerdir?

Azimet Karaman, Kemal Tufan, Kuzgun Acar, Mehmet Aksoy ve yabanci
olarak Alberto Giacometti, Alexander Calder, Olafur Eliason, Constantin Brancusi ve

Auguste Rodin’i 6rnek gosterebilirim.

18.Atik malzemeyi, sizce kavramsal sanatin bir gelisim siireci olarak gorebilir

miyiz?

Bence gorebiliriz. Kavramsal sanat, sanat eserlerinde diisiince, kavram ve
fikirleri 6ne ¢ikaran bir yaklagimi temsil eder. Kavramsal sanatta, estetik degerlerin
Otesine gegilerek, diisiinceler, fikirler, kavramlar ve mesajlar sanat eserinin merkezine
yerlestirilir. Kavramsal sanatta, salt elestirel bir bakis acisiyla yapilan isler dikkati
cekmektedir. Toplumsal olaylar, iklim degisimi, kiiltiirel yozlagma, gibi kiiresel
Olcekteki problemleri elestirmekle beraber bize yeni bir bakis agis1 sunar. Ben atik
malzeme kullannminin da bu baglamda elestirel bir bakis acis1 sundugunu

diisiiniiyorum.

19.Atik malzeme kullanmay1 tercih eden sanatci olarak, ironiyi izleyicinin

kavrayisinda sekillendirdiginizden bahsedebilir miyiz?

Evet, bence bahsedebiliriz. Zira elestirdigimiz sistemin bize sundugu metalar1
kullanarak sistemi elestiriyoruz. Bence sorgulayan bir sanat izleyicisi bunu ¢ok kolay

kavrayabilir.

20.Eserde atik malzeme ile karsilagan izleyicide, atigin, geleneksel malzemeden
farkl1 olarak olusturdugu etkiyle ortaya c¢ikan yeni begeni ve tatmin agisindan
sanatinizin yaratim giiclinlin diinyaya katkisindan bahsedilebilir mi? Sizce gelismesi

ve yayilmasi ne kazandirir?

Kesinlikle. Atik malzemelerden olusturulmus ve yetkin bir sekilde kurgulanmis
olan bir sanat eserinin izleyicide farkindalik olusturmasi pek tabii kaginilmazdir. Bu
sayede geri doniisiim, siirdiiriilebilirlik, c¢evresel kirlilik (karbon salinimi) gibi
problemlere bir protesto niteligi tasimaktadir. Bu bir fikir ve ideal meselesidir, belki

hayatta soOylediklerimizden c¢ok yaptiklarimiz diinyaya katki saglayacaktir. Biz
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sanatcilar da elestirilerimizi sanat eserlerimiz araciligiyla yapmakla miikellefiz. Bu

cagin sorunlarini yine bu ¢agin imkanlariyla ele almaliyiz.

21.Atik malzemeden iiretilen eser tek basina bir model midir, yoksa tiiketim
siirecini  bitirmis ve tiiketilme bi¢iminden soyutlanmig, sanat¢inin tasarimiyla

sekillenmek suretiyle yeni anlamlar yiiklenmis bir {irtin miidiir?

Atik malzeme yaraticisi tarafindan estetik bir bigimde kurgulandiktan sonra, o
artik bir yeni bir silirecin pargasidir ve bir zamanlar oldugu sey degildir artik,

nihayetinde sanat¢isinin yeni anlamlar atfettigi bir sanat nesnesidir ve biriciktir.

22.Sanat1 bir agiga ¢ikma olarak diisiintirsek, atik iiriinle, neyi agiga ¢ikarmay1

amaglamaktasiniz?

Stirdiiriilebilirlik ve geri donilisim olgusu. Atik malzeme kullanarak, estetik
amaglarin yani sira fikirsel anlamda bazi diislinceleri aciga c¢ikariyoruz. Doganin
tahribati, iklim degisikligi, buzullarin erimesi gibi... Atik malzeme kullanarak aslinda
giiniimiiziin ve gelecegimizin problemlerine bir 151k tutma gayesi igerisindeyiz. Biz
nagiz sanatcilarinda en azindan kendi payimiza diiseni yapmakla miikellef oldugunu
diisiiniiyorum ve bunu da atik malzemeleri yapitlarimizda kullanarak ifade

edebilecegimizi biliyorum.

23.A¢18a ¢gikardiginiz malzemeyi ve eseri sevip baglantyor musunuz? Baska bir

deyisle atiktan biricige ve vazgeg¢ilmeze ulastiginizi diigiiniiyor musunuz?

Bir sanat¢1 i¢in {irettigi her eser onun bir pargasi hilkkmiindedir. Ciinkii tasarim
stirecinde tabiri caizse siddetli sancilarla ve tiirlii zorluklarla ortaya ¢ikan bir {iriin elde
ediyoruz. Ve bu iiriin bizim ideallerimizi, yasayis seklimizi ve diisiince yapimizi
biinyesinde barindiriyor. Evet, aciga ¢ikardigim eseri seviyor ve elbette baglaniyorum

ve eklemek isterim ki, aksi de miimkiin degil.

24.Geleneksel malzemeden siyrilan bir sanatg1 olarak siz, atik malzemeyle sanat

medyumunu, diisiinsel bi¢gimsel baglamindan uzaklastirdiginizi diistiniiyor musunuz?

Hayir, diislinmiiyorum, bazen bir yapit estetik olarak daha ©on planda
seyredebilir, fakat bu durum onun yani sanat eserinin diisiinsel baglamina zarar
vermez. Bazen de bu durumun zitti da meydana gelebilir. Bence sanat nesnesinin

dogasinda vardir bu.
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25.Post modern anlayisin, her sey uyar popiilist yaklasimi gibi, atik kullanimiyla
sanatin da her yerdeliginden, her seyin sanatta bir medyum olarak

kullanilabileceginden, sanatin her sekilde olabileceginden bahsedebilir miyiz?

Sahsen ben her seyin sanat eseri olabilmesi durumuna biraz siipheyle bakiyorum.
Fakat giintimiizde bu durum o kadar olagan ki ve sanatin sinirlar1 dylesine genisledi
ki, belki de nerede duracagimizi bilemiyoruz. Gliniimiizde kavramsal baglamda bir alt
metnin olusturulmasi kosuluyla her sey, her olay, 6rnegin; siddet olgusu dahi sanat
eserine doniigebilir. Fakat atik malzeme ile yapilan eserler giinlilk hayatta sikca
karsilagtigimiz  esyalardan, birtakim parcalardan olusabildigi i¢in sanatin

heryerdeliginden pek tabii bahsedebiliriz.

26.Sanat yagaminiz boyunca atik malzeme kullanmak ya da farkli malzemelere

gecmek olasiligini nasil degerlendirmektesiniz?

Esas olarak su anda kullandigim malzemeden memnunum, kendimi gayet iyi
ifade edebildigimi diistiniiyorum. Fakat farkli malzemeleri kullanma konusu benim her
zaman ilgimi ¢ekmistir. Ve muhtemelen seriivenimin ilerleyen safhalarinda kendimi

alisilmigin disinda malzemeleri kesfederken bulacagimdan hi¢ stiphem yok.

27.1lave etmek istediginiz herhangi baska bir husus var mudir, varsa liitfen

paylasiniz...

Bana bu firsat1 verdiginiz igin size tesekkiirlerimi sunmak isterim, sorular
cevaplarken yeniden diisiinme imkan1 buldugum hususlar da oldu. Ve bunun benim

icin aydinlandirici oldugunu da ifade etmekten mutluluk duyarim.
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